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KIEDY DEBIUT JEST POZEGNANIEM
OSTATNI MOJ SONET NORWIDA
1 ADIEUX A LA POESIE LOUISE ACKERMANN

LOUISE ACKERMANN, Adieux a la poésie

Mes pleurs sont a moi, nul au monde
Ne les a comptés ni regus;

Pas un ceil étranger qui sonde

Les désespoirs que j’ai congus.

L’étre qui souffre est un mystere
Parmi ses fréres ici-bas;

11 faut qu’il aille solitaire
S’asseoir aux portes du trépas.

J’irai seule et brisant ma lyre,
Souffrant mes maux sans les chanter,
Car je sentirais a les dire

Plus de douleur qu’a les porter'.

Thtumaczenie Gabriela Karskiego:
Pozegnanie poezji

Lzy moje do mnie tylko naleza,
Nikt ich nie pozna, nie zliczy,

Zadne spojrzenia obce nie zmierza
Zrodzonej we mnie goryczy.

' L. ACKERMANN, (FEuvres: ma vie, premiéres poésies, poésies philosophiques, Paris 2005,

s. 3-4.
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Cztowiek, co cierpi, jest tu na ziemi
Zagadka migdzy sasiady;

Musi drogami i$¢ samotnymi

1 sigs$¢ u progdéw zaglady.

Po6jde samotnie, lirg rozbiwszy,
Pie$nig mych trosk nie ogtosze,

Bo wtedy bol moj bytby dotkliwszy
Od tego, z jakim je znosze’.

W dotychczasowej refleksji nad tworczoscig Cypriana Norwida mozna zna-
lez¢ wiele przyktadow studiow ujawniajacych pokrewienstwo mysli poety
z koncepcjami francuskich autoréwdrugiej potowy XIX stulecia. Prace Macie-
ja Zurowskiego, Magdaleny Siwiec, Arenta van Nieukerkena, Piotra Sniedziew-
skiego, Wiestawa Rzoncy i Anny Krasuskiej otworzyty inspirujace badawcze
perspektywy — Norwid jawi si¢ jako partner w dyskusji o pryncypiach sztuki z po-
etami francuskiego parnasizmu i symbolizmu. Trudno odnalez¢ w rownym stop-
niu interesujace konteksty dla tworczosci autora Vade-mecum w poezji wezesnego
francuskiego romantyzmu’. Dwa wiersze, autorstwa Norwida i Louise-Victorine
Ackermann, z domu Choquet (1813-1890), ktore sa przedmiotem interpretacji
w niniejszym artykule, wydajg si¢ przynaleze¢ do odrgbnych §wiatow — dzie-
li je pte¢ i narodowos$¢ poetdw oraz uznanie dla ich dziet w dawnej i wspotcze-
snej recepcji, a takze poetycki styl i sposdb wypowiedzi. Terenem, ktéry umozli-
wia komparatystyczng probe, jest natomiast miejsce utworow w drodze poetyc-
kiej autorow — naleza bowiem do pierwszych wierszy, ktore wyszty spod ich piora
— oraz narzucona juz w tytule sytuacja ich odbioru jako ostatnich w ich tworczo-
$ci w ogoble lub w pewnym jej wymiarze formalnym. Ostatni mdj sonet Norwida®
i Adieux a la poésie Ackermann zaskakuja czytelnikow zapowiedzig zakonczenia
dopiero co rozpoczetego etapu tworczosci. O tradycji romantycznych pozegnan
z ,,poezja” lub z Muzg poety mozna mowic juz w latach 30. dziewictnastego wie-
ku, jest sygnowana nazwiskami Byrona i Alphonse’a de Lamartine’a, ma potem

2 L. ACKERMANN, Pozegnanie poezji, przet. G. Karski, w: Antologia poezji francuskiej, red. J.
Lisowski, t. 3, Warszawa 2000, s. 381. Istnieje tez wczesniejsze, inne thumaczenie autorstwa Julii
Dickstein-Wielezynskiej, w: L. ACKERMANN, Poezje, Lwow 1933, s. 71.

3 Por. M. KOWALSKA, Xavier Forneret odczytany przez surrealistow i czytany Norwidem.
,Przeglad Humanistyczny” 2017, nr 4, s. 173-184.

*# Jest to sonet o niepewnym autorstwie. Edytorzy najnowszej, pierwszej krytycznej edycji
wierszy Norwida w ramach Dziel wszystkich, wydawanych przez Towarzystwo Naukowe KUL,
wlaczajg ten utwor do edycji. Cytujac sonet, korzystam z wersji opracowanej do druku przez Pro-
fesor Grazyn¢ Halkiewicz-Sojak, ktorej dzigkuj¢ za udostgpnienie wyniku jej pracy.
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wielkich kontynuatoréw w postaci np. Théophile’a Gautiera’. Nie zdarza si¢ jed-
nak rownie czgsto taki gest w okresie poetyckiego debiutu. Z oczywistych powo-
dow wypowiedziom poetyckim Norwida i Ackermann, stylizowanym na ,,ostat-
ni” przekaz liryczny, brakuje charakterystycznych dla ,,p6znej poezji”, tak jak
rozumie ja Anna Legezynska, watkow, np. egzystencjalnych obrachunkdow, po-
wrotow do lat dziecinstwa, rozwazania nieprzemijajacego piekna sztuki’. Zapo-
wiedzi wypowiedzenia si¢ poetycko po raz ostatni i ostatniego uzycia pewnych
form poetyckich w pierwszych lirycznych utworach to nie jedyne wymagajace
namystu aspekty dwoch analizowanych wierszy. Tre$¢ dziel prowokuje do wielu
pytan,. Ackermann nie uzywa stowa ,,poezja” w swoim utworze, tak jak w tresci
wiersza Norwida nie pojawia si¢ stowo ,,sonet” (takze wspomniany utwor Byro-
na nie jest sonetem). Zanim Ackermann przedstawi siebie jako poetke, uptywa-
ja dwie z trzech strof jej utworu. Nieco inaczej ukazuje si¢ problem pozegnania
Z pewnym typem tworczosci w sonecie — Norwid juz w trzecim wersie zapisat
stowa o ,,mych pozegnan chwili”’, a Ackermann porusza ten temat niezmiennie
dopiero w trzeciej strofie. W lekturze wierszy ujawnia si¢ wigc przewrotnos¢ za-
mystu sygnalizowanego przez autorow w tytutach. ,,Ja” liryczne obu utworow
ujawnia zamiar zamilknigcia, lecz w sonecie Norwida padajg stowa — sg to wia-
$nie stowa pozegnania, a Ackermann ten romantyczny gest wyjawia dopiero na
koncu utworu. Informacja o prawdziwym obiekcie pozegnania — o rzeczywistym
temacie utworu — zostala przez poetéw zawoalowana, by¢ moze wiersze swo-
ja strukturg i stylistykg méwiag o nim w istocie wigcej niz w warstwie przedsta-
wieniowej. Hipotezg interpretacyjng w mojej analizie jest stwierdzenie Williama
Marxa z pracy Pozegnanie z literaturg. Historia dewaluacji od XVIII do XX wie-
ku. Zauwazyt on, ze ,,pozegnanie z literaturag” to wygodny, uzyteczny gest — naj-
czes$ciej jego prawdziwg intencja jest pozegnanie pewnego etapu, na ktorym zna-
lazta si¢ wspolczesna autorom literatura, i ktorg uwazajg oni za literature par
excellence’.Warto tez przywotaé uwage w podobnym duchu Patricka Besniera
i Claude’a Milleta o Lamartinie, w ktorego tworczosci, jak przyznaja, gest poze-
gnania z poezjg pojawia si¢ tak czesto, ze moze to przywodzi¢ na mysl zachowa-

5 M. SIWIEC, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w stanie kryzysu (Alfred
de Musset i Juliusz Stowacki), Krakoéw 2012.

¢ A. LEGEZYNSKA, Gest pozegnania: szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej, Po-
znan 1999.

7 W. MARX, L’Adieu a la littérature, Histoire d 'une dévalorisation XVIIle-XXe siécle, Pa-
ris 2005, s. 15: ,,Ainsi, quand il est ici question de I’adieu a la littérature, c’est par commodité
d’expression: il s’agit en fait de ’adieu a un certain état de la littérature que les écrivains concernés
considerent a tort comme la littérature par excellence”.
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nie maniakalne: ,,Pragnienie celebracji swoich pozegnan z poezja — zakonczenia
przygody z nig — jest u zrédet Lamartinowskiego wspoélistniejacego pragnienia
bycia poeta: pragnienia zaznaczenia dopetnienia w tym samym stopniu co przej-
$cia do innych rzeczy, odpowiadajacych na potrzeby spoteczne i polityczne”®. Byé
moze wigc analizowane utwory, niewyrdzniajace si¢ typowo debiutanckim cha-
rakterem ani nienoszace znamion poznej poezji w najwiekszym stopniu przedsta-
wiaja w istocie przejscie do kolejnego etapu tworczosci, wydobycie si¢ z ram na-
rzuconych przez poetycka swiadomosc.

»SAMOTNICZKA”

Louise Ackermann datuje wiersz Adieux a la poésie na rok 1835, ale ukazat si¢
on drukiem w jej tomie Contes et Poésies w dziale Premiéres Poésies w 1863 .,
sonet Norwida za$ powstat w ostatnim kwartale 1839 r., a ukazat si¢ w ,,Pis$mien-
nictwie Krajowym” Hipolita Skimborowicza, literackim dodatku do ,,Gazety
Porannej” (luty 1840, oddz. II, nr 8). Dtuzszy czas migdzy powstaniem a opu-
blikowaniem wiersza w przypadku autorki wynika z jej losow. Wiersz powstat
w Paryzu: w miescie, w ktorym Ackermann urodzita si¢, lecz we wezesnym dzie-
cinstwie jej rodzina wyprowadzita si¢ ze stolicy, aby wie$¢ spokojny wiejski zy-
wot w Pikardii. Poetka napisata utwor po powrocie do Paryza, w czasie, gdy pobie-
rata nauki na pensji. Kolejne lata zycia autorka spedzita w Berlinie, tam wyszta za
maz za jezykoznawce Paula Ackermanna. Po kilku latach malzenstwa, zakonczo-
nego niespodziewang $miercia jej me¢za w mtodym wieku, zamieszkata w Nicei,
gdzie przebywala jej siostra, i spedzita tam reszte swojego zycia’. W 1855 1 1862
1. wydano jej Contes en vers, ale dopiero publikacja tomu wierszy (obejmujacego
zard6wno pierwsze utwory, jak i poezje filozoficzna) w 1874 r. przyniosta jej uzna-
nie jako poetki. Nalezy zaznaczy¢, ze recenzje jej tworczosci przypadaja w okre-
sie, kiedy francuska krytyka literacka ma za sobg doswiadczenie komentowania

8 P. BESNIER, C. MILLET, L ’Eclatement poétique, w: Histoire de la France littéraire: Moderni-
tés, Paris 2000, s. 246: ,,Le désir de célébrer ses adieux a la poésie — d’en finir avec elle — est au fond
chez Lamartine presque consubstantiel au désir d’étre pocte: désir de marquer un accomplissement
autant que de passer a autre chose, répondant a une demande sociale et politique”.

? Fakty z zycia autorki zaczerpniete zostaly z jej autobiografii Ma vie (L. ACKERMANN,
Euvres, s. III-XXIII). Polski przektad w thumaczeniu autorstwa Julii Dickstein-Wielezynskiej moz-
na znalez¢ w: L. ACKERMANN, Poezje, s. 53-70. Ponadto warto wspomnie¢ o thumaczeniu Ludwi-
ka BRUNERA szkicu o poetce autorstwa Anatole’a France’a: Pani Ackermann, w: tenze, Pisma kry-
tyczne, Lwow 1904, s. 177-187. Tekst ten zawiera takze krotkg biografi¢ poetki i opis spotkania
z nig francuskiego pisarza i ich rozmowy o poezji.
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m.in. Kwiatow zia Charlesa Baudelaire’a, dyskutuje o ideach Pierre’a-Josepha
Proudhona i Auguste’a Comte’a. Najbardziej entuzjastyczny wobec jej tworczo-
$ci recenzent, Elme-Marie Caro, wskazywat, ze ,,to, co odkryjemy w tej ksiazce,
to czes$¢ duszy wspotczesnej, to jej duchowe poruszenie, jej wybuchy, a zarazem
zniechecenie”'’ — stowa te mogtyby stanowié¢ komentarz wprost do analizowane-
g0 Pozegnania poezji. Warto jeszcze zaznaczy¢, ze takze w polskiej recepcji po-
koleniem, ktore odkryje tworczos¢ Ackermann, bgda najpierw autorki urodzone
w latach 40. XIX wieku — pojedyncze utwory ttumacza Maria Konopnicka' i Eli-
za Orzeszkowa'” — a nastepnie w latach 60. znajdziemy wzmianki o francuskiej
poetce w Profilach poetéw francuskich Zenona Przesmyckiego" i w Ludziach bez-
domnych Stefana Zeromskiego'.

SYTUACJA LIRYCZNA I FORMA UTWOROW

W sonecie Norwida obraz sytuacji zegnania kobiety przez me¢zczyzne suge-
rowany jest juz w pierwszym wersie, apostrofa do ,,Pani” pojawia si¢ natomiast
dopiero w wersie konczacym tetrastychy, ale §lad lirycznego ,,ty” wybrzmiewa
takze w wersie: ,,Poki jeszcze Twych spojrzen jasno$¢ dla nas §wieci”’, mocno kon-
stytuujacym relacje ,,my”. Jest to istotna roznica w stosunku do sytuacji lirycz-
nej w wierszu Ackermann. Samotnos$¢, ktorg poetka przedstawia w drugie;j i trze-
ciej strofie, przede wszystkim poprzez przymiotniki ,,seule” i ,,solitaire”, ujawnia
si¢ w pordwnaniu z wierszem Norwida takze w tym, ze w sytuacji lirycznej bra-
kuje tak wyraznego ,,ty”. W pierwszej strofie partnerujg ,,ja” lirycznemu tylko ja-
kis$ ,,nikt” oraz jakies$ ,,obce oko” — nieokre$leni w zaden sposdb, odpowiadajacy
bezosobowemu $wiatu. Druga strofa, przypominajaca swoim charakterem maksy-
me, mowi o homo dolorosus, pokazujac go najpierw wsrdd braci, nastepnie jako

10 E. CARrO, La Poésie philosophique dans les nouvelles écoles. Un poéte positiviste, ,,Revue
des Deux Mondes” 1874, vol. 3, s. 249: ,,c’est une partie de I’ame moderne que nous voyons
a découvert dans ce livre, ce sont ses agitations morales, ses emportements et tout a coté ses dé-
couragements”.

I M. KONOPNICKA, Wojna. Z poezyj Ludwiki Ackerman, w: L. ACKERMANN, Poezje, s. 135-140.

12 E. ORZESZKOWA, Listy zebrane, t. 5, Wroclaw 1961, s. 25-26 (thumaczenie utworu L’Amo-
ur et la Mort o incipicie: ,,0, skruszy si¢ wkrotce ta glina...”).

13 7. PRZESMYCK]I, Profile poetow francuskich, w: Wybor pism krytycznych, t. 1, Krakow 1967,
s. 109: ,,Zupeknie osobno, jakby w oddali od wszystkich, ukazuje si¢ posta¢ wielkiej pesymistki,
pani Ackermann”.

4 Fragment dziennika Joanny Podborskiej: ,,Czytam Ludwike Ackermann” (S. ZEROMSKI, Lu-
dzie bezdomni, Warszawa 1996, s. 67).
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samotnego cztowieka. Kontrast zbiorowosci 1 jednostki staje si¢ jeszcze wyraz-
niejszy, gdy wezmiemy pod uwage uzyte okreslenie ,,parmi sesf réres”, a wigc:
,»posrod swoich braci”, a nie np. ,,w$rdd ludzi”, ktore brzmialoby bardziej neu-
tralnie. Nie jest to jedyna klarowna opozycja w tej strofie, poniewaz ,,ici-bas”
(,,tutaj”) zderzone jest z kresem, $miercig: ,,trépas”. Trzecia za$ transponuje ten
uniwersalny obraz na o$ zycia osoby mowiacej w wierszu: to, co byto powiedzia-
ne w zdaniu ogdélnym, teraz jest wypowiedzig ,,ja” lirycznego: ,,1l faut qu’il aille
solitaire”— ,,J’irai seule”. W trzeciej strofie nie ma juz zadnych $ladéw obecnosci
innych oso6b. Warto tez zaznaczy¢, ze wspomniany powyzej epitet ,,seule” jest je-
dynym stowem w utworze, dzigki ktéremu mozemy zidentyfikowa¢ osobg moéwia-
ca w wierszu jako kobiete".

Sytuacja liryczna w analizowanych wierszach wptywa tez na zakres obrazu
$wiata: u Norwida, oprocz tego, ze mamy przedstawiong relacje miedzy ,,ty” 1 ,,ja”
lirycznym (zaimki odnosza si¢ zar6wno do pierwszej, jak i drugiej osoby licz-
by pojedynczej, np.,,mych pozegnan”, ,,Twe usta”, ale takze do pierwszej osoby
liczby mnogiej: ,,dla nas”, ,,0 nas”), poeta siggngt po motywy pejzazowe: wode,
w ktorej przeplywajacy obiekt pozostawia $lad, niebo zasnute czarnymi chmura-
mi. Istniejg one jako czlony porownania badz jako odbicie pejzazu wewnetrznego,
lecz w istotny sposob poszerzaja granice $wiata utworu. Co wigcej, mamy odwo-
tanie do przesztosci, do poprzednikéw poety — do pozegnania Byrona — oraz do-
wiadujemy sie o perspektywie przysztosci, o ,,wroézeniu” przysztych losow. W po-
réwnaniu z surowym stylem Ackermann, nasyconym przede wszystkim zaimkami
pierwszej osoby liczby mnogiej: ,,je”, ,,moi”, ,,mes”'®, z nieobecnoscia konkretne-
go ,,ty” lirycznego, z brakiem odniesienia si¢ do scenerii, w ktorej nastepuje po-
zegnanie, sonet Norwida jawi si¢ jako utwor nasycony przejawami rzeczywisto-
$ci otaczajacej osobe mowiaca w wierszu i adresatke utworu.

Niewielka dlugo$¢ formy sonetu nie odpowiada dtugosci jednostek go two-
rzacych, sa to bowiem zdania ztozone, wystepuje tu wplecenie wypowiedzi in-
nych osob, zacytowanie ich — stow Byrona i wyobrazonej reakcji ukochanej na
pozegnanie — oraz zwielokrotnienie jednego sposobu rozpoczynania wypowiedzi,
przez ,,poki” i ,,moze”. Kiedy juz dochodzi do wypowiedzenia na gtos formutly
pozegnania, okazuje si¢ ona dtuzsza i bardziej patetyczna od lakonicznego ,,Badz
zdrowa”, z ktérym osoba mowiaca w wierszu starata si¢ skontrastowaé swoje po-

15 Juz w XIX-wiecznej krytyce literackiej upowszechnit si¢ osad autorki jako glosu ,,niekobie-
cego”, por. J. Barbey D’ AUREVILLY, Les Poetes, Paris 1889, s. 159:,,C’est I’homme, ici, qui a chanté
comme aurait pu chanter la femme, et la femme, comme I’homme n’a pas chanté”.

16 Marie DELCOURT i Dorothée Costa zwracajg uwage, ze ,,ja” liryczne catkowicie przej-
muje wiladanie nad wigkszoscig utworéw Ackermann (Préface, w: L. ACKERMANN, (Euvres, s. ii).
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zegnanie, zapewniajac tez, ze jego chwila bedzie ,,oniemiala”. Zauwazmy, Ze spo-
sOb rozstania z pierwszego wersu wydaje si¢ by¢ zarezerwowany dla wyjatko-
wo niewdzigcznych zachowan lub dla pozegnania w konflikcie. Osoba mowiaca
w wierszu odrzuca ten sposob, pragnie pozegnaé si¢ w milczeniu, korzystajac je-
dynie z wymownego spojrzenia — co zaktada blisko$¢ tak fizyczna, jak i emocjo-
nalng uczestnikow sytuacji. Ostateczne wypowiedzenie stow pozegnania odby-
wa si¢ w specjalnych okolicznos$ciach, w unikalnym kontekscie, na co wskazuje
poeta w konstrukcji: ,teraz [...] poki jeszcze”. Jest ona wieloznaczna, mozna jg
thumaczy¢ jako: ,,poki nie nadejdzie chwila zwatpienia w stato$¢ uczucia ukocha-
nej”’, zwazywszy na poczatek utworu, ale tez prawdopodobnie jako: ,,Poki trwa
nasza niczym niezmagcona zazyto$¢”, ,,poki dana nam jest nasza mito$¢”, odno-
szac si¢ do wersow drugiej strofy. Wskazmy jeszcze jeden aspekt kontrastu mie-
dzy bajronicznym pozegnaniem, a tym ,,ja” lirycznego: to pierwsze stato si¢ juz
pewna konwencja, do$¢ rozpowszechniona, czego swiadoma jest osoba moéwiaca
w wierszu: ,tak [...] tak i niejeden” [uwypuklenie moje — M.K.]. By¢ moze za-
tem nie jest tu tylko wydobyta réznica miedzy stowem a milczeniem, lecz przede
wszystkim wypowiedzig w ramach towarzyskich i poetyckich ram pozegnania,
ale nie zywg i szczera, lecz spetryfikowang, pozbawiong znaczenia a gestem po-
ety, ktory ma ujawniaé prawdziwos$¢ intencji.

Wigkszy stopien kondensacji komunikatu osiaggnela Ackermann, w ktorej
utworze nie ma powtdrzen oraz mnogosci epitetow, tak wyraznej w sonecie Nor-
wida: ,,ponury”, ,,niestata”, ,,czarne” itd. Poetka wykorzystuje natomiast repertu-
ar wyrazow bliskoznacznych, odnoszacych si¢ do smutku, beznadziei — w wier-
szu w oryginalnym jezyku wystepuja one w liczbie mnogiej, co potgguje odczu-
cie przyttoczenia tymi emocjami w poroéwnaniu do jednego ,,je”: ,,Mes pleurs”,
,Les désespoirs”, ,,mes maux”. Wszystkie te stany nosza wyrazne znaki przyna-
lezno$ci do jednej osoby: zaimki ,,mes” oraz zdanie podrzedne: ,,que j’ai congus”,
Co sugeruje, ze rozpacz nie jest po prostu uniwersalnym wydzwigkiem utworu,
lecz przede wszystkim bije ona ze Zrodta — z odczu¢ osoby méwiacej w wierszu.

Mimo ze forma sonetu narzuca rygor w ekspresji mysli i migdzy strofg pierw-
sza a ostatnig mozna méwic tylko o zmianie dlugosci strofy, to w utworze Norwi-
da jest zauwazalne, ze na poczatku wiersza wypowiada si¢ osoba w stanie wzbu-
rzenia emocjonalnego, natomiast w toku utworu zachodzi zmiana w strong¢ tago-
dzenia toku wypowiedzi. Gwattownosc¢ pierwszej strofy uwidacznia si¢ w obrazie
ptomieni (pojawiajacych si¢ w kontekscie oczu — zatem kontrastujacych ze spo-
kojng ,,jasnos$cia spojrzen” z drugiej strofy). Gest pozegnania jest w niej zwielo-
krotniony — czasownik ,,zegnal” zostat uzyty w aspekcie niedokonanym, tak, jak
gdyby czynno$¢ wcigz byta ponawiana, a poeta uzywa liczby mnogiej rzeczow-
nika ,,pozegnanie”. ,,Oniemiata chwila” moze oczywiscie oznaczaé najproscie]
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chwile milczenia, jednak moze by¢ to rowniez personifikacja chwili, ktora za-
niemowita tak, jak kto$ czyms$ przestraszony lub zaskoczony, ,,struchlata”. Dru-
gi wers nie wymaga orzeczenia, poniewaz pada ono w pierwszym wersie, jed-
nakze poprzez uzycie anadiplozy: ,,luby, lubg” i wyrazow rozpoczynajacych sie¢
od nie- na obrzezach wersu: ,,nicjeden”—,,niestatg” sprawia wrazenie bardzo za-
mknietej konstrukcji jego pozbawionej. Ponadto ,,zawsze”, konczace pierwsza
strofe, a powtérzone jeszcze potem w wierszu kilka razy, kontrastuje z tagod-
nym obrazem przemijania: ,,jak $lad todzi ptynacej”, pojawiajacym si¢ na kon-
cu utworu. Repetycyjnosc¢ ,,zawsze” traci stopniowo na sile w toku utworu — dos¢
mocno wybrzmiewa ono w stowach pozegnaniach ,,ja” lirycznego, ale potem,
w powtdrzeniu w ustach kobiecych, nabiera tonacji tagodnego zalu, pogodne-
go smutku. Sonet Norwida ilustruje zatem wigksza skale emocji niz jednostajny
W swoim nastroju rozpaczy wiersz Ackermann. Mozna t¢ konstatacj¢ zilustrowac
jeszcze jednym aspektem utwordw. Szczegscie jest elementem przysztosci jedne;j
osoby w sonecie Norwida (,,losy szczescie Ci wywr6za”), na przeciwleglym kran-
cu mamy wizj¢ o kontrastowym charakterze: ,,zastona przysztosci czarnych chmur
nie wznieci”. U Ackermann nazwy stanow emocjonalnych: ,,pleurs” z pierwsze-
go wersu utworu 1 ,,douleur” z ostatniego okazujg si¢ rymem wewngetrznym, ob-
razujgcym statg tonacj¢ utworu. Zauwazmy jednak, ze po wyciszeniu w $rodko-
wej strofie o charakterze uniwersalnym nastepuje gest rowniez bardzo gwattow-
ny i zarazem kluczowy dla utworu o ,,pozegnaniu poezji”.

LIRY SPIEWAJACE I ZEAMANE

Na dookreslenie sytuacji pozegnania czytelnik wiersza Ackermann czeka az
do rozpoczecia trzeciej strofy, do stow ,,brisant ma lyre”. To symboliczne przed-
stawienie zakonczenia poetyckiej tworczosci byto bardzo popularne w wielu epo-
kach i w r6znych kulturach narodowych. W tradycji polskiej motyw odwieszenia
lub zniszczenia instrumentu, atrybutu poety, zyskat wlasne znaczenie w poezji po-
rozbiorowej. W kulturze francuskiej epoki romantyzmu $wiadectwa zlamania liry
zwigzane s3 z topika poety umierajacego, jak u Lamartine’a:

La lyre en se brisant jette un son plus sublime,

La lampe qui s’éteint tout a coup se ranime,

Et d’un éclat plus pur brille avant d’expirer”.

17"A. de LAMARTINE, Le Poéte mourant, w: Méditations poétiques, Euvres poétiques
complétes, éd. M-F. Guyard, Paris 1963, s. 144. Utwor byt thumaczony na jezyk polski m.in. przez
Franciszka Ksawerego Godebskiego, Franciszka Salezego Dmochowskiego, Ludwika Kaminskie-
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Roztrzaskana lira ma by¢ zatem postancem jeszcze jednego, wyjatkowego
poetycko dzwigku. Ackermann siggneta po ten motyw takze w innym utworze.
W wierszu Lira Orfeusza, zamieszczonym rowniez w Premiéres Poésies, tytuto-
wy obiekt unosi si¢ na wodzie, a graja na nim powiewy wiatru i fale wody. Za
sprawg tej muzyki przybywa personifikacja wiosny, a nagie brzegi rzeki pokry-
waja sie kwieciem. Wiersz konczy si¢ refleksja o wspotczesnej poetce epoce wy-
plywajaca z wykrzyknienia:

Ah! que nous sommes loin de ces temps de merveilles!
Les ondes, les rochers, les vents n’ont plus d’oreilles,
Les cceurs mémes, les ceeurs refusent de s’ouvrir,

Et la lyre en passant ne fait plus rien fleurir'®,

Kluczowy dla analizy wiersza Adieux a la poésie jest tu motyw serc, ktore od-
mawiajg otwarcia. Negatywna ocena $wiata ludzi i ludzkiego pojmowania nie-
szczgscia, a takze mozliwosci porozumienia duchowego z innym, jest sugerowana
w sformutowaniach o ,,ceil étranger qui sonde” i w doborze stownictwa dla opisu
sposobow poznania przez ludzi — wskazujg one na racjonalny charakter ogladu:
,compter”, ,.recevoir”, ,,sonder”. Nieco inny komponent znaczeniowy ma senten-
cja zamieszczona w Pensées d 'une solitaire: ,,Le poéte a d’abord été un initiateur;
aujourd’hui il n’est plus qu’un écho™".

Motyw roztrzaskanej liry oraz negatywnej oceny dziatan innych, obecny we
wspomnianych powyzej tekstach Ackermann, przywodzi z kolei na mysl jeszcze
jeden Norwidowski tekst, poemat Quidam, w ktorym Zofia tuz przed Smiercig tak
ostrzega Artemidora:

£0. Sa to jednak, zgodnie z podtytutami, ,,nasladowania” — u Godebskiego uktad strof nie odpowia-
da temu z oryginalnego utworu. Doktadniejsze jest ttumaczenie Dmochowskiego, ktory tak prze-
ktada te wersy: ,,Z milszym, z szczytniejszym dzwickiem, lutnia si¢ roztraca, / Na chwile si¢ roz-
jasnia lampa konajaca, / I czystszego nam $wiatta przed zgonem uzyczy” (Pisma wierszem, War-
szawa 1827, s. 118). W utworze Lamartine’a wspomniana jest takze m.in. harfa eolska jako instru-
ment poety, a rola cierpienia symbolicznie przedstawionego w tym fragmencie jest odmienna od
tej wspomnianej przez Ackermann: ,,Ma harpe fut souvent de larmes arrosée, / Mais les pleurs sont
pour nous la céleste rosée; / Sous un ciel toujours pur le coeur ne mrit pas”.

18 Thumaczenie Julii Dickstein-Wielezynskiej (L. ACKERMANN, Poezje, s. 84):
Ach, dla nas czasy cudow gdziez si¢ zapodziaty?
Dzi$ juz nie majg uszu fale, wiatry, skaty,
Nawet serca daremnie otwiera¢ pragniecie,
I gdy lira przeptywa, nic nie staje w kwiecie.

1 L. ACKERMANN, Pensées d une solitaire, Paris 1903, s. 8.
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Liry mi z soba nie unies, bo jeknie —
Podstysza szpiegi, co si¢ w lirze chowa,
Rozbija na krzyz, ze kazda z strun peknie,
Spadkami pegkan tych wyrzeklszy stowa
Wszystkiego — co jest na Swiecie co§ warte —
A ludzie patrze¢ beda, jak ta mowa
Odleci w lazur, pier$ majac rozdarts.
1 jeszcze o drachm zalozq si¢ pare,
Czy tez do Grecji szczqtki jej dolecg? —

(DW 111, 282)

Kilka werséw po6zniej wspomniany w tym locie jest m.in. wtasnie Orfeusz.
»Szpiegi” odgrywaja podobng role, co ,,obce oko” w wierszu Ackermann — pré-
buja dotrze¢ do tego i ustyszeé to, co kryje si¢ w poezji — jednak w Quidamie
to oni rozbijaja lirg, zeby wydrze¢ te tajemnice, podczas gdy utworze francu-
skiej autorki to sama ,,poetessa” w akcie desperacji tego dokonuje. Ludzie wspo-
mniani przez Zofi¢ nie rozumiejg nic z przestania ptynacego z liry — widzg tylko
jego zewnetrzne, powierzchowne wilasciwosci. Temat odlegtosci, jaka pokona-
ja szczatki liry, rozwazany przez odbiorcow, wspolgra z oceng ptaczu w utworze
Ackermann przez obce osoby, ktore probuja ,,zebrac” i,,zliczy¢” nieszczescie ,,ja”
lirycznego — nie ma tu natomiast mowy o zrozumieniu. Sytuacj¢ poetyckiego na-
tchnienia i wymarzonego wplywu na stuchaczy przedstawiat wczesniejszy frag-
ment Quidama, improwizacja Zofii — w ktorym réwniez pojawia si¢ lira. Ostatnia
strofa jej poetyckiej kreacji brzmi:

Bo inna pojg¢ wzor i, calo-dzZwigkdéw tworu

W po-za-jawie stuchajgc, nad $wiaty,

Samemu kwiatem wzros¢, ku prawdzie pierwowzoru,
A inna — wieniec wi¢ — lub rwa¢ kwiaty — —

Wtedy poetessa odktada lire, lecz ona wydaje jeszcze dzwigk poezji:

— dodata wieszczka, ktadac lirg,
Gtlosem, co echa nie mial, lub nieszczere,
Gdy strun ostatnie dzwigki, coraz letsze,
Strofe t¢ jeszcze powtarzaly w wietrze:

,,Bo0 inna poja¢ wzor — i, cato-dzwigkow tworu
W po-za-jawie stuchajgc, nad $wiaty,
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Samemu kwiatem ros¢, ku prawdzie pierwowzoru,
A inna — wieniec wi¢ — lub rwac kwiaty” — —

Syn Aleksandra, bardzo zadziwiony
Patrzyl, na Zofii posta¢ niepodobng
Do siebie samej, gdy za nig te tony
Rzuconej liry, na fawe osobna,
Odbrzekiwaly jeszcze w cztery strony.
A posta¢ wieszczki z nich rosnac si¢ zdala,
Jakoby z kregu fali poruszone;j
I szta ku gosciom, bledngc — przy tym drzata,
[...]
Drzenie za$ takie, ze jest z wysilenia,
By drugim swego udzieli¢ natchnienia
I podnies¢ mase stuchaczy ku sobie,
Szybko si¢ innym udziela, [...].

(DW 111, 209-210)

Tony rzuconej liry odbrzekuja w cztery strony, tak jak w pozniejszym wy-
obrazeniu Zofii lira rozbita bedzie na krzyz. We fragmencie mowa jest o ,,udzie-
laniu natchnienia drugim” i o tym, aby ,,Podnie$¢ mas¢ stuchaczy ku sobie”
— tymczasem w marzeniu ludzie tylko obserwuja i komentuja zewnetrzne mozli-
wosci dzwigkow, nie docierajac do tresci komunikatu poetyckiego, mowiagcego
o najwazniejszych wartosciach, tak jak w wierszu Ackermann cierpienie jednego
z ludzi pozostaje tajemnicg dla drugich. Instrument z utworu Lira Orfeusza
Ackermann we wspotczesnej epoce nie ma juz takiej mocy, aby dzigki niemu za-
kwitnat $wiat. Zofia odczuwa brak w swojej poezji, ktéry w podobny sposob jest
opisany — prawda pierwowzoru to dla niej poezja Orfeusza i Homera, chciata-
by takim kwiatem zakwitng¢, ,,cato-dzwigkdéw tworu” stuchajac i dojrzewajac do
wlasnej wielkos$ci poetyckiej.

TEMATYKA - KONKLUZJE

Podsumowujac, nalezy powiedzie¢, ze Ackermann w wigkszym stopniu spet-
nia zapowiadany w tytule zamiar przedstawienia pozegnania si¢ z poezja — jej
wiersz wyja$nia przyczyng¢ tego rozstania i ilustruje sam akt zakonczenia po-
etyckiej dziatalnos$ci. Warto podkresli¢, co rozumie francuska autorka pod po-
jeciem poezji. Bycie poetg oznacza dla niej: ,,chanter, dire mes maux”. Jest to
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staly element jej $wiadomosci poetyckiej™ — paradoks stanowi jedynie to, ze choé
w utworze otwierajacym jej Premiéres Poésies ujawnia, ze jest to zadanie zbyt
trudne, by je znie$¢, niemal w calej swojej dojrzatej tworczosci porusza gtdéwnie
temat cierpienia’’.

Przyczyny dramatycznego gestu wydajg si¢ by¢ dwie: niepoglebianie zako-
rzenionego smutku oraz nienarazanie si¢ na niezrozumienie innych. Zauwazmy,
jak blisko niektore ujecia Ackermann sytuujg si¢ innego sonetu Norwida, Samot-
nosé. ,,Gdy dusza duszy pojaé¢, zrozumieé niezdolna”*— ten wers streszcza rozu-
mienie ludzkich wiezi takze przez francuska poetke. Opisuje ona przeciez nie-
udolnos$¢ w zrozumieniu cierpien drugiego cztowieka. Norwid jednak wskazuje
bardziej na cigzar pewnych towarzyskich konwenansow, na ,,katusze” uczestni-
czenia w zyciu, ktérego przejawami sg ,,biesiada”, ,,piosnka”, ,,usmiech”, ,,gwar”,
podczas gdy poetka z konieczno$ci w samotnosci przezywa swe cierpienie. ,,Ja”
liryczne sonetu wybiera stan, w ktorym doswiadcza tak pozadanej ciszy (wykre-
owanej zardOwno przez brak ,,z zewnatrz”: wrazen symbolizujacych towarzyskie

20 Ackermann w swojej autobiografii cytuje fragment utworu napisanego w 1830 r., odpie-
rajgc zarzuty, ze jej pesymizm jest nasladowczy w stosunku do zainteresowan epoki, np. mysla
Arthura Schopenhauera. W polskim thumaczeniu brzmi on nast¢pujaco:

Pod klgsk brzemieniem ciato sterane si¢ kruszy;
Chtonac w nocy zwiastuncze wiecznosci spokoje
Oko Twe wreszcie w grobu zamyka si¢ gluszy:
Raduyj sig starcze, to jest pierwsze szczescie twoje.
(L. Ackermann, Poezje, s. 67).

Jezeli upatrywac jakiego$ rodzaju nasladowania w tworczosci poetyckiej Ackermann, to szu-
ka¢ zrodet nalezatoby w roku 1829, w ktorym przybyta do Paryza i ktory sama okreslita jako mo-
ment ,,pelnego rozkwitu romantyzmu” w stolicy Francji (L. Ackermann, Ma vie, s. V: ,,C’était en
1829, c’est-a-dire en pleine floraison romantique”, spisane w Nicei 20 stycznia 1874 r.). Byty to
zarazem lata lektur Szekspira, Byrona, Goethego i Schillera — wedtug stéw Ackermann ci autorzy
otworzyli jej ,,nowy §wiat poetycki” (tamze, s. VI: ,,un nouveau monde poétique”, spisane w Ni-
cei 20 stycznia 1874 1.).

21 Jak wskazywal Francisque Sarcey, cytujac w swoim artykule w calo$ci analizowany wiersz
Ackermann, to w piesniach o rozpaczy wida¢ najwieksze zaangazowanie poetki, a utwor ten na-
daje ton calemu tomowi (Poétes contemporaines.,.Le XIXe siecle”, 25.08.1874). Wspotczesna ba-
daczka Elena Thuault tak opisuje istote poezji Ackermann: ,,La souffrance physique ou morale,
le gouffre/l’abime, c’est-a-dire la chute et I’anéantissement hérités du théme de ’ange déchu des
romantiques, et enfin la mort, avec la répétition du lexique « cercueils », « tombeaux », « tombe
», constituent 1’essence de ses thémes, ainsi basée sur les douleurs et les épreuves qu’affronte
I’Homme dans sa vie”’(E. THUAULT, Analyse critique de la poésie de Louise Ackermann, w: Les
Galets de la mer: d’apreés I'ceuvre de Louise Ackermann, Paris 2015, s. 86).

22 Korzystam z wersji opracowanej przez Grazyne Halkiewicz-Sojak. Jest to kolejny sonet,
ktorego autorstwo przypisat Norwidowi Juliusz Gomulicki.
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spotkanie, jak i brak gltosu wlasnego: ,,urok milczenia czuj¢”) i w ktérym dozna-
je prawdziwej wolnosci.

Obraz cztowieka siedzacego pod brama $mierci, wzbudzajacego litos¢ swoja
mizerng, bezradng kondycja, kontrastuje z do§¢ gwattownym gestem osoby mo-
wigcej w wierszu, jakby zrywajacej si¢ do ostatecznego czynu: ,,pojde”, ,,rozbi-
jajac”. Warto przypomnie¢ w tym miejscu jeden z fragmentow poetki zebranych
w tomie Pensées d une solitaire: ,,Quand le poéte chante ses propres douleurs il
doit avoir la note sobre. Les cris personnels déchirants ne sont pas faits pour la
poésie. Comme la Niobé antique, elle doit avoir la grace de la douleur””. Posta¢
z drugiej strofy przypomina witasnie rzezbiarskie przedstawienie, jej obraz kon-
czy si¢ statycznie, pozostaniem u progoéw, zastygnigciem. Prawdziwy temat utwo-
ru w przypadku Ackermann to poezja, ktéra mogtaby stuzy¢ ekspresji uczug, jest
jednak w tym celu defektywna — nadawcy przysparza cierpienia, a odbiorcy, do
ktorych dociera, nie potrafig zglebi¢ tajemnicy nieszczg$cia drugiego cztowieka.

Zapomnienie jest udzialem obu osob sytuacji lirycznej w sonecie Norwida:
»pamie¢ o nas zginie”. Takie sformutowanie na koncu wiersza mocno utrzymane-
go w konwencji liryki mitosnej, z jej toposami dotyczacymi opisu kobiecej urody,
przedstawia¢ moze niepowodzenie podobnych zabiegow poetyckich. Zwro¢my
uwage na dopisek: ,,Pigtek o 5 z rana” — w sonecie przedstawiajagcym ukochang
w slowach o ,,jasnosci spojrzen”, o ,.tezce”, ,,marzeniach”, a wspominajacym tak-
ze o taskawym wyroku niebios dla zakochanych, nie sposob nie pamigta¢ o dniu,
w ktorym pigkne oczy Laury spetaty Petrarke — mamy tu wyrazne powtdrzenie
derywatow od liczebnika ,,pie¢”. Poezja Petrarki miata ocala¢ od zapomnienia
ukochang i jej anielskie oblicze — u Norwida zapowiedz ,,ostatniego” sonetu wy-
daje si¢ korespondowac z zakwestionowaniem tak waznej roli tego typu liryki.

ZAKONCZENIE

Ackermann w wigkszym stopniu odnosi si¢ w swoim wierszu do poezji i aktu
pozegnania si¢ z nig niz Norwid do sonetu explicite. Utwor w cato$ci przekazuje
jednak wigcej o jego swiadomosci konwencji formy sonetowej i gestow pozegna-
nia z ukochang niz Ackermann wyrazila wprost w krotkim utworze. Poetka zegna
si¢ z poezja jednym symbolicznym gestem — Norwid stylem calej tej wypowiedzi
poetyckiej. Z pdzna poezja w rozumieniu Legezynskiej taczg autoréw tylko slady
,»clemnego przeczucia kresu” w wersach: ,,A zastona przysztosci czarnych chmur
nie wznieci” oraz ,,I sigs$¢ u progow zaglady”. Norwid rzeczywiscie daje ostatnie

2 L. ACKERMANN, Pensées d 'une solitaire, s. 21.
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swiadectwo tego stylu poetyckiego w tym utworze, Ackermann rozwazania o cier-
pieniu, ktore nie pozwala by¢ poetka, przekuwa raczej w swoja poetycka site.
Przeprowadzona analiza poréwnawcza nie przekonata natomiast w zupetno-
$ci 0 mozliwosciach owocnych prac nad zblizeniem poezji Norwida z utworami
wcezesnego francuskiego romantyzmu. Kazus Ackermann jest bowiem wyjatko-
wy — pozny debiut autorki i recenzje jej tworczosci przypadajace na lata, kiedy
krytyka literacka uzywa poje¢ ,,poezja” i ,,cierpienie” w nowych ujeciach w po-
rownaniu do epoki romantycznej, to okolicznosci, ktore pozwalaja o niej mowic,
tak jak jeden z krytykow, jako o poete moderne. Uderzajace jawi si¢ podobien-
stwo idei Adieux a la poésie z przestaniem utworu Charles’a-Marie Leconte de
Lisle’a Pokazywacze (Les Montreurs), pochodzacego z tomu Poémes barbares,
wydanego rok wczesniej niz Contes et Poésies Ackermann, powszechnie uzna-
nego za krok odejscia od koncepcji poezji jako ekspresji uczué. Przyczyna tej
zmiany jest nieche¢ do wystawiania na publiczny widok uczu¢ dreczacych ,.ja”:

Ja, dumny, zmilkne w grobie, z daleka od chwaty.
Bodaj ciemnosci wieczne z soba mnie porwaty,
Jesli ci sprzedam bl méj, moje upojenie!*

Poeta nie chce ,,zebra¢ o pospolitg litos¢” (,,mendier ta pitié grossiére”) przy-
padkowej publicznosci a przyszto$¢ jawi mu si¢ w podobnych barwach, co Ac-
kermann, jako ,,czarna wieczno$¢” (,,1’éternité noire”). PowrociliSmy zatem jed-
nak do rozwazan nad zbiezno$cig mys$li Norwida z debatg o poezji drugiej poto-
wy XIX wieku.
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KIEDY DEBIUT JEST POZEGNANIEM. OSTATNI MOJ SONET NORWIDA
1 ADIEUX A LA POESIE LOUISE ACKERMANN

Streszczenie

W artykule przedstawiono interpretacj¢ porownawczg utwordw: Ostatni moj sonet Cypria-
na Norwida i Adieux a la poésie Louise Ackermann. Autoréw dzieli pte¢ i narodowos¢, a tak-
ze styl artystyczny oraz krajowa i europejska recepcja, ich wiersze powstaty w odstepie czte-
rech lat. Te dwa utwory okazuja si¢ interesujacym materiatem do badania z powodu ich jedno-
czesnego debiutanckiego i ,,p0znego” charakteru: opisano w nich gesty pozegnania z poezja
w ogoble i w pewnym jej wymiarze. Obecnos¢ samotniczej egzystencji ,,ja” lirycznego w wier-
szu Ackermann oraz jednostajnie smutnego nastroju w tym utworze, a relacji miedzy ,,ja” i,,ty”
lirycznym w utworze Norwida oraz wigkszej skali emocji prowadzi do wnioskow, ze tym, co
taczy omawiane dzieta, jest motyw ludzkiej obojetnosci wobec uczu¢ innych i niezrozumie-
nia ich poezji przez odbiorcow. U Ackermann dominuje lgk przed tym brakiem wspoétodczu-
wania, Norwida za$ uwypukla problem konwencji, ktore uniemozliwiajg prawdziwg komuni-
kacje. Udowodniono zatem hipotezg, Ze tym, co w istocie zegnaja w swoich debiutach tworcy,
sg tylko pewne wlasciwosci poezji typowe dla liryki im wspotczesnej (ekspresja uczué osoby
mowigcej w wierszu, konwencje sonetowej liryki mitosnej), a utwory te stanowig przejscie do
innego etapu ich poetyckiej kreacji.

Stowa kluczowe: Louise Ackermann (1813-1890); parnasizm; debiut; pozegnanie; sonet; lira.

WHEN EVERY DEBUT IS A FAREWELL.
“OSTATNI MOJ SONET” BY NORWID AND “ADIEUX A LA POESIE”
BY LOUISE ACKERMANN

Abstract

This article offers a comparative interpretation of two poems: “Ostatni moj sonet” [My Last
Sonnet] by Cyprian Norwid and “Adieux a la poésie” by Louise Ackermann. Although these
two authors differ in terms of sex, nationality, artistic style as well as the national and European
reception of their work, these two poems are only four years apart. Both prove to be interesting
material for study due to their simultaneous “debut” and “late” character: they describe gestures
of bidding farewell to poetry in some specific aspect and in general. The lonely existence of
the lyrical “I” in Ackermann’s poem and its sombre mood can be juxtaposed with the relation
between “I” and “you” and the increasing scale of emotions in the lyric by Norwid, leading to
the conclusion that both works elaborate on the theme of human indifference to the feelings of
others, and on the misunderstanding of both authors’ poems by their readers. What dominates
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in the case of Ackermann is the fear of lack of empathy, while Norwid emphasizes the problem
of conventions that hinder real communication. What this is proves is that in these “debuts”
the two authors bid farewell only to certain properties of poetry characteristic of the period’s
lyricism (expression of the feelings of the lyrical subject and the convention of sonnet-like
love lyricism), while these two poems themselves open passages to different stages of poetic
creation.

Translated by Grzegorz Czemiel
Key words: Louise Ackermann; Parnassianism; debut; farewell; sonnet; lyre.
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