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HENRYK WARS
— KILKA UWAG DO BIOGRAFII KOMPOZYTORA

W 1967 r. Henryk Wars odwiedzil Polske¢ po latach nieobecnosci na krajo-
wej scenie muzycznej. Jego pobyt odbil si¢ znacznym echem nie tylko prze-
ciez w krggu swoich dawnych przyjaciét, dla ktérych byt zywa legenda pol-
skiej piosenki i zarazem jednym z wazniejszych przedstawicieli kultury pol-
skiej na obczyzZnie. Utwory zaprezentowane wéwczas z Orkiestra Polskiego
Radia mialy pokaza¢ innego Warsa, ktéry nie byt juz dawnym ,,pieSniarzem
z Warszawy”. Zaprezentowana wowczas jazzowa suita Manhattan Impression
napisana pod urokiem Gershwina, data wyraz jego ewolucji tworczej i glgbo-
ko skrywanych ambicji w kierunku muzyki powaznej. Nowego artystycznego
oblicza nie udato mu si¢ jednak do konca zaadaptowaé w Swiadomosci Pola-
kéw, ktérzy byé moze woleli widzie¢ w nim nostalgiczny symbol epoki,
ktérej przed wojna dawatl muzyczny wyraz, niz nowoczesnego kompozytora
szukajacego swojego jezyka muzycznego. Ostatecznie tworczos¢ Warsa usy-
tuowala go na pograniczu dwdéch styléw muzycznych: muzyki rozrywkowe;j
i muzyki powaznej. Oba sposoby wyrazania swojej wyobrazni muzycznej byty
wtasciwe dla Warsa juz od wczesnych lat mtodzienczych.

Urodzit si¢ w roku 1902 w Warszawie w zasymilowanej rodzinie zydow-
skiej, jako dziecko Izraila i Sary Warszawskich. Jego starsza siostra J6zefina
byta solistka Opery Warszawskiej, potem mediolanskiej La Scali, mtodsza,
Paulina, byta pianistka. Zanim Wars oddat si¢ muzyce, rozpoczal studia na
Akademii Sztuk Pigknych, uczgszczajac na lekcje malarstwa. W 1920 r.,
majac 18 lat, zaciagnat si¢ dobrowolnie do wojska w czasie wojny polsko-
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-bolszewickiej. Wyksztatcenie muzyczne zdobyt w Konserwatorium Warszaw-
skim, studiujac pod okiem m.in. Karola Szymanowskiego oraz Romana Stat-
kowskiego. Wielu absolwentéw tego Konserwatorium robito pdzZniej kariery
mig¢dzynarodowe. On poszedl jednak w innym kierunku. Poczatkowo, bedac
studentem, wystgpujac pod szyldem warszawskiej uczelni muzycznej, figuro-
wal jako Henryk Warszawski. Juz wtedy jednak szerszej publicznosci dat sig¢
poznaé jako Henryk Wars — twoérca pierwszych zespotdw jazzowych w Pol-
sce!. Po§wiecajac si¢ pisaniu muzyki popularnej, szlifowat swéj talent w ka-
baretach warszawskich (Morskie Oko, Nowe Perskie Oko i Cyrulik Warszaw-
ski). Dla szerszej publicznos$ci jazz byt woéwczas ,strawny” wylacznie
w wersji swing, jako swoistej formy nasladownictwa pierwotnego jazzu ame-
rykanskiego. Wigkszo$¢ zespotdw, aby uczyni¢ ten rodzaj muzyki bardziej
przyswajalny dla niewyrobionego ucha, starata si¢ uzupeinia¢ je o elementy
taneczne’. Idealnym miejscem do popularyzowania réznych awangardowych
brzmien jazzowych byt kabaret. Tam tez Wars wypromowal swoja pierwsza
jazzowgq piosenke kabaretowa New York Times.

Kontakty ze §wiatem filmowym nawiazat Wars za posrednictwem wytwor-
ni Syrena Record, w ktérej pracowal od 1926 r. na stanowisku kierownika
nagran. Kino, zwlaszcza po wejsciu filmu dZzwigkowego, dalo mu przede
wszystkim mozliwo$¢ popularyzacji twérczoSci muzycznej na skale ogdlno-
polska, ale tez pozwalato zdoby¢ doswiadczenie w szlifowaniu parafrazy
i aranzacji r6znych melodii, do ktérych miat wrodzony talent. Rola kompozy-
tora w momencie nastania filmu dZwigkowego byta bardzo istotna i nierzadko
mogta decydowaé o sukcesie danego obrazu. Od czaséw filméw braci Lu-
miere przez calg er¢ kina niemego ludzi fascynowat obraz w ruchu; gdy
nastat czas dZwigku, muzyka zaczeta odgrywaé w nim rolg duzo wigksza niz
kiedy$®. W latach trzydziestych Wars skomponowal muzyke do ponad 50
obrazéw. Najbardziej znanymi filmowymi partyturami artysty sa: Manewry
mitosne (1935), Czarna perta (1934), Bezimienni bohaterowie (1932), Zna-
chor (1937), Pawet i Gawet (1938), Antek policmajster (1935), Jego wielka
mitos¢ (1936), Szpieg w masce (1933), Jego ekscelencja subiekt (1933). Nie-
ktére piosenki do filméw od razu staty si¢ nieSmiertelnymi przebojami i zna-
ne sg do dzis$, jak choéby: Umowitem si¢ z niq na dziewiqtq, Juz taki jestem

"'K.Brodacki, Historia Jjazzu w Polsce, Warszawa 2010.
2A.Schmidt, Historia Jazzu, Lublin 2009, s. 228.

SB.Armatys, L.Armatys, W.Stradows ki, Historia filmu polskiego,
t. II: 1930-1939, Warszawa 1988, s. 115.
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zimny dran, Sex appeal, MitoS¢ ci wszystko wybaczy. Ta ostatnia w wykona-
niu Hanki Ordonéwny stata si¢ wielkim przebojem. Tworzyt do kazdego
gatunku kina, od filméw sensacyjnych przez dramaty, do filméw patriotycz-
nych, komedii i melodramatéw. Muzyka, kt6ra pisal, musiata spetnia¢ okres-
lone wymogi, ale tez dawata mu duze pole do eksperymentowania w stylach
muzycznych. Czgsto starat si¢ taczy¢ jazz z tradycyjna muzyka symfoniczna.
Tak byto choéby w filmie Pigtro wyzej (1937), gdzie stycha¢ melanz orkies-
try jazzowej ze smyczkami. Z rodzajéw muzycznych wykorzystywanych
w filmie interesowato go przede wszystkim tango, czasem siggat tez do foks-
trota i walca.

Wojna przerwata wiele z jego projektéw muzyczno-filmowych. Jako szcze-
ry patriota, nie uchylil si¢ od obowiazku stuzby Zolnierskiej. Wziety do nie-
woli niemieckiej, w czasie postoju pociaggu wiozacego wi¢zniéw (prawdo-
podobnie do getta) zdotat zbiec. Pieszo, omijajac posterunki niemieckie,
dotart do Lwowa, okupowanego juz wtedy przez Armi¢ Czerwona. Po drama-
tycznych przejSciach wrzeSniowych Lwéw byl przez jaki§ czas na tyle bez-
piecznym miejscem do Zzycia, ze nie grozilty mu represje zwigzane z jego
pochodzeniem. Istniata jeszcze wtedy mozliwos$¢ publicznego wykonywania
muzyki popularnej, oczywiScie pod ideologicznymi uwarunkowaniami. We
Lwowie Wars zebrat wokét siebie grono artystéw — muzykow, ktérzy rézny-
mi kolejami losu trafili do tego miasta. Z Feliksem Konarskim zatozyt efeme-
ryczny zesp6t muzyczny, ktéry niebawem przeksztatcit si¢ w grupg big-ban-
dowa*. Grupa obejmowata obok muzykéw takze S$piewakéw i tancerzy.
W programie znalazty si¢ gtdéwnie tafice, parafrazy muzyki klasycznej, piosen-
ki i miniatury muzyczne. Orkiestra stata si¢ na tyle znana, ze dawata koncer-
ty w Leningradzie, Odessie i Kijowie®. Pisal tez w tym czasie muzyke do
radzieckich filméw propagandowych, takich jak Statek putapka, Muzyka na
ulicy czy Marzenie.

Po wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej w 1941 r. egzystencja nawet pod
szyldem artysty nie dawata gwarancji wolnosci. 25 czerwca przypadkowy
patrol NKWD aresztowatl najblizszego przyjaciela Warsa, jednego z najpopu-

4 Trzydziestoosobowa grupa zalozonego przez Warsa zespotu ,Tea-Jazz” byta prawdo-
podobnie wzorowana na pierwszym sowieckim zespole jazz-bandowym o takiej samej nazwie,
zatozonym w 1929 r. przez Leonida Utyasova, znanego piosenkarza i muzyka pochodzacego
z Odessy. Tea-jazz byt jedng z odmian jazzu nawigzujacych forma przedstawien do teatréw
rewiowych.

> Wars poznat w tym czasie kilku znanych kompozytoréw ze Zwiazku Sowieckiego, m.in.
Arama Chaczaturiana oraz Izaaka Dunajewskiego; ,,Kino” 2002, nr 10, s. 57-58.
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larniejszych aktoréw przedwojennej Polski, Eugeniusza Bodo. Zestany do
sowieckiego tagru, umart tam dwa lata p6zniej. Warsowi udato si¢ uniknaé
Smiertelnego zagrozenia po decyzjach wtadz sowieckich o werbunku do Armii
Polskiej tworzonej przez gen. Wtadystawa Andersa. Do polskich jednostek
wojskowych przeszedt z calym zespotem. Grupa muzyczna utworzona pod
jego kierownictwem, znana pod nazwa Polish Parada, gromadzita obok Ko-
narskiego — Jerzego Petersburskiego, Kazimierza Krukowskiego, Henryk
Golda i Alfreda Schutza. Przemierzajac z 2. Korpusem szlaki bojowe od
Rosji po Bliski Wschéd, az do Monte Cassino, orkiestra promowata polska
kulture, dajac koncerty zaréwno w zakurzonych koszarowych namiotach polo-
wych wojsk sprzymierzonych, jak i w ekskluzywnych salach teatralnych przy
dworach panujacych w kolejno odwiedzanych krajach. Najwickszym sukcesem
zespotu byto zdobycie pierwszej nagrody w konkursie wszystkich alianckich
grup muzycznych, co §wiadczy o tym, ze wyrastala ona zdecydowanie ponad
poziom zwyklych kapeli sentymentalno-katarynkowych, jakich petno byto
w kazdej armii®. Walory artystyczne powstatej w Iraku Fantazji polskiej
widoczne sa choéby na przyktadzie potaczenia réznych popularnych melodii
polskich. Muzyczny wyraz wojennej tutaczki polskiego Zotnierza zilustrowat
rowniez w muzyce do dokumentalnego filmu (produkcji wiloskiej) Michata
Waszynskiego Wielka droga (1946).

Po wojnie Wars udat si¢ na krétki czas do Anglii. Na Wyspach nie znalazt
stabilizacji materialnej, nie méwiac juz o zaspokajaniu jego potrzeb artystycz-
nych. W 1947 r. przenidst si¢ do Standéw Zjednoczonych, gdzie liczyt na zdo-
bycie zatrudnienia w branzy muzycznej. Po krétkim pobycie w Nowym Jorku
trafit do Hollywood, z zamiarem kontynuowania pracy przy produkcji muzyki
do filméw wielkich wytworni filmowych, ktére zdominowaty éwczesny rynek
kinematograficzny. Zanim doczekat si¢ stawy i uznania w Hollywood, przezyt
kilka lat cigzkich. Mieszkajac z zona Elzbieta w trudnych warunkach, utrzy-
mywat si¢ z dorywczych prac na zlecenie’. Pierwszym jego skromnym udzia-
tem w filmowej produkcji byt podktad do drugorzednej produkcji Classic
Picture Chained For Life (1951) — dramatu kryminalnego z elementami musi-
calu. PéZniej zorkiestrowal jeszcze kilka obrazéw: Gog (1954), The Phoenix

®F.Konarski, Piosenkiz plecaka Helenki, Rzym 1946.

" Henryk Grynberg w UchodZcach pisze, iz Wars padt w tym czasie ofiarg ostracyzmu
srodowisk artystycznych w Hollywood. Jego historie wojenne z czaséw lwowskich przedstawia-
jace Sowietow jako okupantéw, odebrane zostaly jako przejaw nacjonalizmu polskiego. Dopie-
ro John Wayne, ktéry ,,nigdy nie zachwycatl si¢ Rosja sowiecka”, zatrudnit go w swojej pry-
watnej wytwérni. H. Gry nb e rg, Uchodicy, Warszawa: Swiat Ksiazki 2004, s. 180.
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City Story (1955) i Bulle for Joey (1955). Pisal w tym czasie pojedyncze
utwory do réznych filméw, m.in. do dzieta Fritza Langa The Big Heat
(1953). Pojedyncze zamdwienia nie poprawity jednak jego sytuacji finanso-
wej. Dla takich kompozytoréw jak on konkurencja stawata si¢ telewizja, ktdra
robita oszatamiajaca karierg¢, wypychajac przemyst filmowy (zwtlaszcza ten
niskobudzetowy) na peryferia. Wars musiat podja¢ dodatkowe zatrudnienie
jako kopista. Po pigciu latach od napisania pierwszej partytury w USA zna-
lazt wreszcie stale zatrudnienie u Johna Wayne’a, robiac oprawe¢ muzyczna
do kilku odcinkéw Bonanzy w jego prywatnej wytwoérni Batjac. Z czasem
samodzielnie zilustrowat western The seven men from Now (1956). Dostat za
niego pierwsze pochlebne recenzje w gazetach ,,Hollywood Reporter” i ,,Va-
riety”.

Wspétpraca z Batjac zaowocowata w nastepnych latach projektami z Vic-
torem McLagenem: filmy Freckles (1960), The Little Shepherd of Kingom
Come (1960), Escort West (1959). Prawdopodobnie w 1957 r. Wars przekro-
czyt prég wytworni Universal, w ktérej napisat pare utworéw filmowych. Nie
otrzymywat on jednak do nich zadnych praw autorskich, poniewaz nie byt
cztonkiem stalego zespotu rezyserskiego’. Zdobywajac nowe doswiadczenia,
mial mozliwo$¢ ciaglego poszerzania swoich horyzontéw muzycznych, kom-
ponujac u boku takich staw, jak Henry Mancini, z ktérym zaprzyjaznit si¢ na
dtugie lata. W jego muzyce widzial odbicie swoich fascynacji jazzem, ktérego
rézne formy stanowity oprawe w wielu filmach. Jazz na gruncie amerykan-
skim wystgpowat zaré6wno w ortodoksyjnej postaci, jak i w potaczeniu z mu-
zyka symfoniczna czy rozrywkowa. Te koligacje przyczynity si¢ do stwo-
rzenia nowych jezykoéw muzycznych kina i tym samym nowych odmian tego
gatunku, rozwijajacego si¢ niezaleznie od stylu klasycznego, wyrafinowanego
i hermetycznie zamknigtego w gronie swoich wielbicieli. Wars cho¢ byt pro-

$L.Schubert, Film Scores of Henry Vars In the United States: An Overview,
,Polish Music Journal” 2000, z. 4/1, http://www.usc.edu/dept/polish_music/PMIJ/issue/4.1.01
/schubert4_1.html.

 Powodem tego byt specyficzny tryb powstawania muzyki do obrazéw ,.drugiej kategorii”.
Czesto w tworzeniu muzyki bral udzial nie jeden kompozytor, a zesp6ét kompozytorski, w
ktérym kazdy miat za zadanie oprawi¢ muzycznie okreSlona sceng. Wszystko koordynowat
dyrektor artystyczny. Sciezki dZzwiekowe byly wlasnoscia studia, a pézniej przekazywano je
do przechowania bibliotekom muzycznym, w ktérych odpowiednio segregowana mogta stuzy¢
do ponownego wykorzystania w innym filmie (nie tylko fabularnym). Segregacj¢ wyznaczaé
mogty dziaty o nazwie, przyktadowo — scenerii, w jakim dany utwér moégt petni¢ swoja funk-
cje, tj.: dramat, euforia, niepokdj, noc, katastrofa, mito$¢, smutek, melancholia, bitwa, bezna-
dziejno$¢, obrazy przyrody itd. M. C o o k e, A History of Film Music, Cambridge 2008.
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pagatorem jazzu rozrywkowego, nie rezygnowal jednak w swoich $ciezkach
dzwigkowych z uzywania muzyki klasycznej.

O tym, ze Wars interesowal si¢ muzyke klasyczng, wiadomo byto od daw-
na; studia w konserwatorium, motywy orkiestrowe w jego muzyce filmowej,
a takze kontakty z J. M. Ravelem w latach trzydziestych §wiadczyty o tym,
ze nigdy nie zerwal kontaktu z muzyka mistrzow klasycznych kompozycji.
Przez diugi czas nie byto jednak kompozycji, ktére mogtyby to definitywnie
potwierdzi¢. Niedawne odkrycie jego orkiestrowych utworéw rzucito nowe
Swiatto na osobowos$¢ mistrza przedwojennej piosenki. Nuty zamknigte w ga-
razowej szafie, odnalezione przez jego zon¢ Elzbietg¢ w 2001 r., zostaty prze-
kazane Markowi Zebrowskiemu i zaprezentowane na Festiwalu Muzyki Fil-
mowej w Lodzi w 2005 r. pod batuta Krzesimira De¢bskiego. Pojawity sie
gtosy o dotad mato znanej pasji kompozytora do muzyki klasycznej i roli,
jaka odgrywata w jego zyciu'’. Utwory pisane w latach niedostatku i biedy
zaraz po przyjezdzie do Ameryki, okazaty si¢ ptodne w tworczo$¢ symfonicz-
na, do ktérej pdzniej juz rzadko wracat. Najwazniejszym dzietem jest I Sym-
fonia. Kompozycja ta, zré6znicowana pod wzglgdem formy i brzmienia, czer-
pie inspiracj¢ z réoznych nurtéw muzyki europejskiej. Niezaleznie jednak od
tego, odznacza si¢ w niej indywidualny rys kompozytorski w typowym dla
Warsa zastosowaniu nawykéw muzycznych z partytur filmowych. W koncer-
cie fortepianowym kompozytor idzie jeszcze dalej w tym kierunku. Jednym
z tematéw wykorzystanych w Koncercie jest motyw muzyczny z piosenki do
filmu Wielka droga (1946). Odregbna faktura odznaczaja si¢ utwory powstate
z inspiracji muzyka amerykariska. Do nich zalicza si¢ trzyczeSciowa suita City
Sketches. Utwor zostal przerobiony z innego dzieta kompozytora — Manhattan
Impression, napisanego podczas pobytu w Nowym Jorku i bedacego wyrazem
fascynacji Ameryka lat czterdziestych. Z innych utworéw Warsa zaliczanych
do form klasycznych, nalezy wymieni¢: kwartet smyczkowy, sonat¢ na
skrzypce i fortepian, preludium fortepianowe, sonat¢ fortepianowg oraz muzy-
ke do baletu Maalot'!.

Od czasu, kiedy uzyskat stabilizacj¢ finansowa i regularne zlecenia, oddat
si¢ wytacznie muzyce filmowej. Niektore z jego piosenek staly si¢ sezonowy-
mi przebojami amerykanskimi, jak chocéby Over and Over, Spiewany przez
Margaret Witting (w Polsce wykonata ja Anna German), ktéra rozeszta sig¢

19Nieznane oblicze Henryka Warsa, http://www.polskieradio. pl/kultura/klasyka/artykul291-
66.html. Archiwum polskiegoradia: http://www.polskie radio.pl/_files/20070508163159/200712-
1802331267.mp3; http://www.polskie radio.pl/_files/20070508163159/2007121910202912.mp3

'"'Schubert Film Scores of Henry Vars.
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w po6tmilionowym naktadzie. Inne jego piosenki §piewali m.in. Doris Day,
Jimmy Rogers, Bing Crosby, Brenda Lee. Najwigksza popularno$¢ zyskat
dzigki muzyce do filmu Flipper (1963), ktéry przedstawia dzieje przyjazni
nastolatka do delfina Flippera. Przygody gtéwnych bohateréw kontynuowane
w sequelu Flipper’s New Adventure odniosty duzy sukces, co zaowocowato
nakreceniem serialu dla TV w latach 1964-1968'2. Tantiemy zebrane w cia-
gu tego czasu pozwolity Warsowi osiagnaé wyzszy status finansowy w Holly-
wood. Dostat si¢ tez do grona znaczacych stowarzyszen tworczych w USA,
m.in. Akademii Filmowej i Akademii Muzycznej. Wspélprace z filmem za-
koriczyt w 1971 r., tworzac ostatnig ilustracj¢ muzyczng do obrazu McLag-
lena Fool’s Parade. Zmart 1 wrzesnia 1977 w Los Angeles'>.

Jego gréb, opatrzony symbolika zydowska, podkreslajaca jego pochodze-
nie, prowokuje tym samym do pytan o jeszcze jeden rys jego tozsamosci,
dotad prawie zupetnie pomijany. Catkowicie zasymilowany, pierwotnie nie
wykazywat zainteresowania kultura zydowska, stad trudno doszukiwaé sig¢
w jego kompozycjach takich akcentéw. Artysta nie przejawial zainteresowania
watkami zydowskimi zaréwno przed wojna, jak i w trakcie jej trwania'?,
Nie stanowil on wyjatku w tym wzgledzie z Jerzym Petersburskim, Henry-
kiem Goldem czy Bronistawem Kaperem. Nic si¢ w tym wzgledzie nie zmie-
nito podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych, kiedy okreslat na nowo swoja
tozsamoS$¢ artystyczna w mozaice amerykanskiego zycia kulturalnego. Trudno
orzec, czy byto to podyktowane $§wiadomym wyborem stylu ,Swiatowca
z Hollywood”, dla ktérego pochodzenie nie odgrywato zadnej roli, czy, jak
w przypadku wielu emigracyjnych zydowskich muzykéw mieszkajacych
w Hollywood, wynikato to z traumy po holokauscie, blokujacej niekiedy
identyfikacj¢ z zydowskoScia oraz swobod¢ wyrazania gustdow muzycznych
w tym kierunku'>. Nie bez znaczenia mogta by¢ tez obawa przed ostra-
cyzmem spotecznym w Owczesnej doS¢ antysemickiej Ameryce. Nalezy pa-
migtaé, iz wielu artystow w Hollywood, zdominowanym zreszta w duzym

12 W Polsce emitowano go pod tytutem Mdj przyjaciel delfin.

13 Pochowany zostat na Hillside Memorial Park w Cluver City, Kalifornia. Na inskrypcji
pomnikowej widnieje napis: ,,You, your talents, and your music will live forever In the lives
you touched”.

4 Wyjatkiem jest Sciezka dZzwiekowa do filmu o tematyce Jidysz Btazen Puriminowy
(1937).

B M. Trochimecz y k, A Question of Identity Polish Jewish Composers in Califor-
nia, w: Polish-Jewish relations in North America (Polin vol. 19), Oxford, Portland 2007,
s. 347-349.
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stopniu przez ludzi pochodzenia zydowskiego, stronito wyraZnie od ujawnia-
nia swojego pochodzenia, aby nie zaszkodzi¢ sobie w karierze. Faktem jest,
ze jego styl muzyczny — obok jazzu — odnosi si¢ do korzeni polskich oraz
do dwudziestowiecznej muzyki francuskiej, ktérej wptywy stychaé choéby w
dedykowanej niegdyS Ravelowi Concertiny na fortepian i orkiestr¢. Tym
gustom muzycznym hotdowat do korica swoich dni.

W swojej migdzynarodowej karierze Wars zostawit, obok piosenek i utwo-
réw autonomicznych, ok. 100 Sciezek dZwigkowych. Wspétpracowat z naj-
wigkszymi studiami filmowymi Hollywood (Columbia, Universal, 20-Century
Fox, MGM, United Artist). Dla teoretykéw kina w okresie ciggtych przemian
kinematografii stat si¢ przyktadem szerszego spojrzenia na relacje, jakie za-
chodzity pomigdzy stylem opartym na réznych odmianach jazzu i stylem
klasycznych partytur filmowych, siggajacymi korzeniami do muzyki powazne;j.

HENRYK WARS
— SEVERAL REMARKS ON THE COMPOSER

Summary

This paper is a brief contribution to the biography of Henryk Wars; a composer, jazzman,
and pianist. He composed music to very well-known musical motives to pre-war films, such
as [ have a date with her at nine, Sex appeal. Wars continued his musical composition after
the war in Hollywood, where he died in 1977. Aside to biographic elements the paper ad-
dresses the less known facts from his colourful lifetime. Undoubtedly, such is his composition
in the area of classical music forms, and some casual remarks on the posthumous identification
of the composer as a person rooted in Jewish culture. They may serve scholars to acquire
a broader perception on the problem of identity of the Polish artists of Jewish descent in their
post-war lives.

Translated by Jan Klos
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