RECENZJE

STUDIA NORWIDIANA
19, 2001

Jozef Fert — MUZYKALNY PORZADEK

Wiadystaw S tré ze w s ki. Cyprian Norwid o muzyce. Krakow 1997
ss. 288.

Na poczatek kilka stéw o zawartosci zbioru: wstep, ktéremu towarzyszy obszerna
bibliografia (wybor pozycji ,,muzycznych”, tematycznie i kontekstowo odnoszacych
si¢ do muzyki w twdérczoSci Norwida); antologia pism Norwida zesrodkowanych
w dwu kregach tematycznych: O Chopinie oraz O muzykach, muzyce i instrumentach
muzycznych. Pierwszy krag odznacza si¢ wyrazista spdjnoscia monograficznie dobra-
nego materiatu. Znajdujemy tu zaréwno wybér fragmentéw dziet literackich (np.
z Promethidiona), jak réwniez Norwidowskiej publicystyki (np. z rozprawy nt.
.zmartwychwstania historycznego”) 1 listow. Zwiefczeniem zbioru jest oczywiScie
Fortepian Szopena. Drugi krag tematyczny zajmuje wigksza cze$¢ antologii i jest
o wiele bardziej zréznicowany gatunkowo, co wynika zar6wno ze zlozonos$ci tematu,
jak i z przyjetej przez antologiste zasady kolekcjonowania tekstow. Wyboru dokonano
ze wszystkich uprawianych przez Norwida form pisarskich, aczkolwiek wigkszos¢ tek-
stow to wiersze liryczne. Sam autor tak pisze o przyjetym przez siebie ukladzie
tredci:

Ambicja autora niniejszej antologii byto zebranie wszystkich, znaczacych dla tej tematyki,
tekstow Norwida o muzyce. Ustalenie kryteriéw wyboru nie byto rzecza najlatwiejsza, przyjeto
wigc mozliwie najszersze, co jednak nie wykluczylo pewnej arbitralnosci w niektérych
rozstrzygnigciach. W ten sposéb obok tekstéw moéwiacych wprost o muzyce, muzykach czy
instrumentach muzycznych znalazly si¢ takze wazne Norwidowskie teksty traktujace o sztuce
w ogéle (np. Promethidion, fragmenty Rzeczy o wolnosci stowa), ktére znajduja zastosowanie
takze w dziedzinie muzyki, oraz utwory, w ktérych dochodzi do gtosu szczegdlna
»muzyczno$¢”, ukryta niekiedy na dalszym planie, ale wyraznie obecna i takze pobudzajaca do
myS$lenia na temat Norwidowskiego stosunku do muzyki (Bema pamigci Zatobny-rapsod,
Hrabina-Palmyra) — (s. 103).

Antologista wyraznie borykat si¢ z kryteriami doboru tekstow do tak — zdawatoby
si¢ — swobodnego tematu jak muzyka. Ale chyba sam mimowolnie skomplikowal so-
bie prace, wyodrgbniajac w drugiej grupie tekstéw ,instrumenty muzyczne” jako
temat tekstow literackich. MyS§le, ze sformutowanie: ,,0 muzykach i muzyce” zupetnie
by wystarczyto, jako ze Norwidowskie ,instrumenty muzyczne” w poezji (mysle
o tekstach dojrzatych artystycznie, nie brulionach i ekfrazach) zawsze graja znacznie
wazniejsze i bardziej ztozone role niz te, jakich moglibySmy si¢ spodziewaé po ich
stownikowej semantyce. Zreszta i postaci literackie w $wiecie poetyckim Norwida
zyja wlasnym — Norwidowskim — zyciem! Latwo to skomplikowanie motywiki, zmie-
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niajace np. zwyczajne skrzypce w jaki§ niezwykly — jakze Norwidowski — symbol,
zauwazy¢ juz w pierwszych stowach wiersza Do Nikodema Biernackiego:

...A Ty skad wziale$ na te skrzypce deski,

Jezli nie z lipy bogdaj czarnoleskiéj,

I smyk Twoj jestze czarodziejstwem zywy

Z biatego konia arabskiego grzywy?...

I struny Twoje czy Ty reka lewa

Spod serca wsnute§ na skrzypcéw Twych drzewo?
Czy postannikiem idziesz od $witania,

Gdzie zmrok jest z §wiatlem, z uSmiechami tkania?!

Mysle, ze o docenieniu pracy Strézewskiego — précz uznania za trud wyboru
Norwidowskich tekstéw — zadecyduje przede wszystkim gleboka refleksja huma-
nistyczna, zawarta w jego wstepie do antologii Norwidowskich rzeczy o muzyce.

Ksiazka Wiladystawa Strézewskiego o Norwidzie muzycznym nader wolno dojrze-
wala do pelnego ksztaltu. Dzi§ jest to rozlegly zbiér utworéw literackich lub ich
fragmentéw powstatych pod auspicjami muzyki. Dzietom literackim w antologii
towarzysza w sposob wyrazisty teksty (lub fragmenty) o charakterze dyskursywnym
oraz znakomite listy poety. Wybdr norwidianéw muzycznych — poprzedzony obszer-
nym studium przedmiotu — zostal wzbogacony o prace plastyczne Norwida noszace
rowniez znami¢ inspiracji muzycznej.

Ksiazka to ciekawa, obfita treSciowo i najzwyczajniej tadna. Preliminaria idei
przewodniej swej pracy Strézewski przedstawil gronu polonistow Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego na zebraniu naukowym 6 grudnia 1978 r., co tez lojalnie
odnotowal w przypisie do artykulu opublikowanego w nastgpnym roku: Doskonate-
-wypetnienie. O , Fortepianie Szopena” Cypriana Norwida (,,Pamietnik Literacki”
1979 z. 4). Wokét tego tekstu, ktéry zreszta w obszernych fragmentach wszedl do
omawianej tu ksiazki, budowata si¢ przez lat blisko dwadzieScia nowa calo$é. I jak
bywa z narastajacymi czas jaki§ kompozycjami artystycznymi, ze pewne sktadniki ich
pierwotnego korpusu stapiaja si¢ z nowymi w sposéb nierozeznawalny, gdy inne
schodza w gtab lub na marginesy, a jeszcze inne uzyskuja w ktérym$§ momencie
kreacji o wiele bardziej wyraziste wypetnienie niz w pierwotnej idei, a cato$¢ nabiera
znamion dzieta koniecznego i na swéj sposéb logicznego, tak tez i z ksiazka
Strézewskiego — lata rozmyS§lan autora nad zagadnieniami wartoSci sztuki przyniosty
doskonate wypetnienie w intelektualnym spotkaniu z pojedynczym, konkretnym dzie-
fem literackim, Norwidowskim Fortepianem Szopena, jakby stworzonym do dialogu
o wartoS$ciach; taki tytut nosi zreszta zbidr studiéw Strézewskiego, wydanych kilka
lat przed omawiana tu ksiazka: W kregu wartosci, Krakow 1992. W jednym z esejow
tego zbioru czytamy:

U'Cyt. za: C. Nor wid. ,Blogostawione piesni...”. Wybér, oprac. i postowie J. Fert.
Warszawa 2000 s. 72.
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[...] Jesli bez uprzedzen oddamy si¢ procesowi dos§wiadczania wartos$ci czego$ albo — inaczej
méwiac — czego$§ wartoSciowego lub posiadajacego warto$é, dotrzemy — w jakiej§ fazie tego
do$wiadczenia — do odkrycia dziwnej, cho¢ oczywistej prawdy, ze to, co wartoSciowe,
,ucielesnia” warto§¢ w sobie; czyni to jednak w sposéb zawsze niepelny, nie jest zdolne do

utozsamiania sie z nia’.

Zwraca uwage zbiezno$¢ powyzszej mysli z kluczowa fraza Fortepianu Szopena,
tym momentem dziela, ktéry ,,odrzuca” — na wyzszy poziom — pierwotny zachwyt
nad Chopinem i poczatkowe w dziele poety poczucie petni wartosci poddajac
reinterpretacyjnej ocenie:

O Ty! — co jeste§ MitoSci-profilem,
Ktéremu na imi¢ Dopetnienie;

Te — co w sztuce mianuja Stylem,

Iz przenika piesn, ksztatci kamienie...

[...]
O!Ty..Doskonate-wypetnienie,
Jakikolwiek jest Twoéj i gdzie?... znak...

Czyw Fidiasu? Dawidzie? czyw Szopenie?
Czyw Eschylesowe] scenie?...
Zawsze — zemsSci si¢ na tobie... BRAK!

— Pigtnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?. goboli.>

Mozna by — méwiac o prowokacyjnej sile tego fragmentu, o wstrzasajacej sile
calego niezwyktego, jedynego w swoim rodzaju Norwidowskiego arcydzieta, ktére
przez lata kazato Strézewskiemu dochodzi¢ istoty wartoSci ze wzgledu na nie samo
— doszukiwaé si¢ obrazu dialogu dopetniajacego si¢ w kulturze pojmowanej jako
zywa cato$¢. W cytowanym wyzej eseju o wartosciach czytamy:

[...] warto$ciowy stan rzeczy wskazuje, poprzez swa warto§¢ wtasnie, na mozliwo$¢ jej innego
ujecia: ujecia w postaci mozliwie najpetniejszej, czystej, moze nawet absolutnej — pod
warunkiem wszakze, ze ,,oderwiemy” si¢ od jej partykularnej realizacji i skupimy cata uwage
na jej istocie. Okaze si¢ wowczas, ze owa istotowo czysta warto§¢ nie moze by¢ nigdy
warto$cia czego$, ze musi by¢ rozumiana i do§wiadczana ,,sama w sobie” i w swej — nie béjmy
si¢ tego sfowa —transcendencji w stosunku do wszystkiego, co warto§¢ ma lub
jest warto$ciowe (s. 61).

Dobrze si¢ stato, ze na drodze Strézewskiego ku wartoSciom zjawit sie w ktérymS§
momencie ten niezwykly Norwidowski utwdr, by staé si¢ dla niego ciagle nieza-
spokojonym wyzwaniem, a rownoczes$nie najszlachetniejszym polem do$wiadczania

IW.Strézewski. O urzeczywistnianiu wartosci. W: t e n z e. W kregu wartosci.
Krakéw 1992 s. 60-61.
3 Fortepian Szopena. W: , Blogostawione piesni...” s. 159.
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sponadkulturowych wymiaréw dobra, prawdy i pigkna”, jak to wyraza tytut jednego
z esejow w ksiazce W kregu wartosci. Przypomnijmy jednak, ze Norwidowskie arcy-
dzieto nie od razu stato si¢ takim oczywistym dobrem, a przynajmniej nie od razu
dla wszystkich. Mimo ze udato si¢ poecie Fortepian opublikowaé?, nie tylko nie
doSwiadczyl uznania w stopniu choc¢by zblizonym do tego, jakim cieszy si¢ wspot-
cze$nie, ale wrecz przeciwnie — napotkat bezwzgledne i szydercze odrzucenie, za-
pewne nie tylko takie, jak w $§wiadectwie odbioru pozostawionym przez Marcelego
Mottego, ktéry z nieskrywana zgroza konstatowal przy tej okazji liczne zbrodnie na
jezyku ojczystym, jakich dopuscit si¢ Norwid:

[...] po c6z to ciagte silenie si¢ na mgliste logogryfy i na wykrecanie zdaniom wszystkich
cztonkéw, umySlne gwalcenie wszelkiego rytmu 1 harmonii, wszelkich konstrukcji
gramatycznych, wlasciwych form i znacze wyrazéw, nawet najelementarniejszej interpunkcji!®

Te nieprzyjazna filipike Mottego w niewielkim stopniu moze usprawiedliwia¢ fakt,
ze w pierwodruku Fortepian nie uzyskat jeszcze tej absolutnej peini, z jaka mozemy
obcowaé dzi§ — w odmianie tekstu wtaczonej do zbioru Vade-mecum. W niejednym
nad jakoScia pierwodruku, a wigc i odbiorem tego arcydzieta, mogly zaciazy¢ btedy
zecerskie, jak np. w w. 76-78:

— Ktos, gdy dojrzat jak ztoty kometa
Ledwo ze go wiew ruszy,
Deszcz pszenicznych ziarn kruszy,

Ten sam fragment w Vade-mecum przybral inna postac:

— Ktos?... gdy dojrzat — jak zloty kometa —
Ledwo ze go wiéw ruszy —
Dészcz pszenicznych ziarn prészy,

Zreszta Norwidowskie — jak by to okreslit Motty — ,,gwalcenie nawet najelemen-
tarniejszej interpunkcji” do dzi§ wydawcy Fortepianu staraja si¢ zastonié, i to ze
skwapliwoS$cia przypominajaca raczej praktyki ,,rekopisow-praczki” (bo nie praczki
bandazy!) niz wspdlpracownikéw ,korektorki-wiecznej”, bez zenady aplikujac Nor-
widowi wspoélczesna interpunkcje skladniowo-logiczna, stosowna o wiele bardziej
w dyskursie pozaliterackim — bo tez na uzytek ,logiczno$ci” (moze: ,gramatycz-

4 JPismo zbiorowe wydawane staraniem i nakladem Towarzystwa Mtodziezy Polskiej
w Paryzu”. Z. II. Bendlikon 1865 s. 176-180.

Sw ojtus [M. Motty]. De omnibus rebus et quibusdam aliis. ,Dziennik Poznarski”
1865 nr 196. Obszerny fragment tekstu przedrukowany w antologii: Norwid. Z dziejow recepcji
tworczosci. Wybér tekstéw, oprac. i wstep M. Inglot. Warszawa 1983 s. 114-115.
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nosci”?) wynaleziona — niz obowiazujaca poezje... ale to juz inna sprawa® Nie-
watpliwie pierwodruk Fortepianu nie we wszystkim dorasta do poziomu, ktéry dzieto
osiagneto w wersji pdZniejszej, niemniej i w tej nie do korica artystycznie dojrzalej
i na domiar ztego skazonej btedami wersji znajdujemy sitg wyrazu, ktéra winna byta
napotka¢ juz w swoim czasie (w-cze$nie!) dopelniajaca uwage czytelnikow... winna
byta... nie spotkata. Ale przeciez — jak w dobrze pomys$lanym dramacie — dotkngta
dziela Norwida ta witasnie ,sita fatalna” (o ktérej moéwi najglebsza warstwa refleksji
metafizycznej w dzieto wpisana), ktérej dotknigcie jest niejako warunkiem jego
prawidlowej (zorientowanej na calo$¢) lektury: rozpoznanie pozytywnej wartosci wy-
maga dialektycznego zmagania dobra z jego przeciwienstwami w perspektywie osta-
tecznych wypelnien powotania dobrego ku doskonalemu wypetnieniu si¢ w dobru
transcendentnym. W tej perspektywie ,,chwilowe”, cho¢by bolesne klgski uzyskuja au-
tentyczne ,,zniesienie” i pozytywne ,,przemienienie”, cho¢ nic nam nie zargcza, précz
prawidtowo poznajacego rozumu, ze tak rzeczywiscie ma by¢, ze tak naprawde jest!

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,
Nawotujac: ,Ciesz sig, p6Zny wnukul.
Jekty gtuche kamienie -

Ideat siggnat bruku —--7

To absurdalne ,,ciesz si¢” znajdujemy w niejednym wierszu Norwida, znajdujemy
w jego utworach najwigkszych, jak chociazby w rapsodzie zalobnym na pogrzeb
Bema:

I powleczem korowdd, smecac ujete snem grody,
W bramy bijac urnami, gwizdajac w szczerby toporéw,

Az si¢ mury Jerycha porozwalaja jak kiody,

Serca zmdlale ocuca — plesi z oczu zgarna narody...

Dalej — dalej — -7

6 Godzi sig tu przypomnie¢ madra lekcje Juliusza Kleinera na temat stosowania regut inter-
punkcyjnych w poezji — zob. np. jego rozprawe Uktad i tekst dziet Stowackiego. (O pierwszym
krytycznym wydaniu zbiorowym dziet poety). ,Pamigtnik Literacki” 8:1909: ,Zaréwno strony
tre§ciowej, jak i dZwigkowo-rytmicznej dotyczy kwestia interpunkcji. Aby traktowaé ja odpo-
wiednio, nalezy zda¢ sobie sprawg¢ z potrdjnego charakteru znakéw interpunkcyjnych; inter-
punkcja bowiem ma warto$¢ logiczna (tzn. oddaje ucztonkowanie mysli i stosunki, dotyczace
sktadni), warto$¢ rytmiczna (tzn. wyraza rodzaj i dtugo$¢ pauz rytmicznych) i warto$¢ uczu-
ciowg, wazna nadto dla dynamiki, melodii, a nawet i rytmu zdania [...]. Poniewaz interpunkcja
logiczna nie wnosi do tekstu nic nowego, ale tylko uwydatnia jego tre$¢ i utatwia orientacje,
mozna i nalezy ja uzupetniaé¢ [...]. Nie wolno natomiast zmienia¢ interpunkcji rytmicznej
i uczuciowej, ale nalezy zachowac¢ catkowicie system, przyjety co do niej przez poete. Chodzi
tu jednak — podobnie jak w pisowni — tylko o warto$é, nie o rodzaj znaku” (s. 320, pisownia
zmodernizowana).

" Bema pamigci zatobny-rapsod, cyt. z wydania wtasnego, s. 50.
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Idee ,kierownicze”, jesli sa autentyczne, realizuja si¢ w ciaglym samoprzezwy-
cigzaniu poprzez odnoszenie ich do dobra, ktére — przyjete jako dobro samo w sobie
— ,przekracza wszelkie ograniczenia kulturowe”, cho¢ z drugiej strony wkracza za-
wsze ,,w kazda z kulturowych formacji i uzasadnia ja jako d obro d1a. Bez
odniesienia do dobra zadna nie znajdowataby swej dostatecznej racji. A rOwnoczes$nie
zadna nie jest w stanie dobra wyczerpaé”®.

Znamienny tu znak jezykowego pokrewienistwa Norwidowskiego: ,,dalej — dalej
— =7, i metaforyki Strézewskiego — owe: ,,wkraczanie”, ,przekraczanie” — w jego
my§li o warto$ciach jako odwiecznym pochodzie ku transcendencji dobra, prawdy
i pigkna, dajacych si¢ pojeciowo zamkna¢ w kategorii dobra. A droga ku dobru jest
najzwyczajniej bojowaniem z przeciwnoS$ciami, jak to przed laty arcydzielnie ujal
Mikotaj Sep Szarzynski:

Pokéj — szczesliwosé, ale bojowanie
Byt nasz podniebny. On srogi ciemnosci
Hetman i $§wiata takome marno$ci

O nasze pilno czynia zepsowanie®.

Nie doczekal Norwid — jak zdarzylo si¢ to Mickiewiczowi — objawdéw akceptacji.
Norwidowskie ujecie pigkna, prawdy i dobra okazato si¢ niemozliwe do pogodzenia
z ,gustem” jego epoki; spotkal wszechstronna — o tyle, o ile — negacje, a wigc
zaledwie pierwszy z ,,egzaminéw”, jaki prawdopodobnie musi zdawaé przed ,,swoimi”
kazdy prawdziwy twoérca, wnoszacy obiektywne wartoS$ci do uniwersum kultury. Dzi$§
nasze poczucie pigkna, i to na najrozleglejszym polu narodowym postrzegane, nie-
omal instynktownie zwraca si¢ ku temu twoércy, analogicznie do powszechnie uzna-
wanego — i to w znacznie szerszym pojeciu wagi uniwersalno$ci — Chopina.

Poemat liryczny Norwida to jedno z najczeSciej omawianych dziet literatury
romantycznej. Niewatpliwie przesadza o tym jego arcydzielno$é, ale pomaga tez
stosunkowo niewielki — liryczny — format tekstu (choé nie tresci!). Fortepian to
jedynie 117 werséw. Dla przykladu — arcypoemat Mickiewicza wraz z Epilogiem
liczy blisko 10 tysigcy wersow. Oba dzieta maja poréwnywalna literaturg przedmiotu.
Moéwig o ujeciach cato$ciowych, nie o mniej czy wigcej waznych wzmiankach. Oczy-
wiscie to tylko luzne skojarzenie, ale i ono moze u§wiadamiaé, jak wielka role we
wspotczesnej refleksji humanistycznej ma do speinienia dzieto Norwida. Najwaz-
niejsza, co ujawnia chociazby zestawienie literatury przedmiotu, jest tu bodaj

8 Ponadkulturowe wymiary dobra, prawdy i pigkna w cytowanym zbiorze studiéw Strézew-
skiego, s. 127.

9 Sonet IIl: O wojnie naszej, ktérq wiedziemy 7z szatanem, Swiatem i ciatem. M. S ¢ p
Szarzyns ki Poezge. Wstep i oprac. J. Gruchata. Krakéw 1997 s. 72.
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rozlegto§¢ pdl inspiracji, na ktérych oddziatuje Fortepian. I w szczegdle — jak np.
praca Tadeusza Filipa, koncentrujaca si¢ gltéwnie na zagadnieniach wersologicz-
nych'®, i w perspektywie najogélniejszej — jak chociazby tej przyjetej przez
Strézewskiego w omawianej tu antologii Norwidowskiej muzycznos$ci, dzieto poety
przedstawia si¢ jako jedno z najatrakcyjniejszych Zrodet naszej kultury. O takich
dzietach marzyt i rozwazat wielokrotnie Norwid, np. w swych wyktadach o Sto-
wackim:

[...] Czyta si¢ poetéw, ze tak powiem, w coraz glebszych gigbiach — tak ze czytanie kazdego
arcydzietla jest nieskoriczone, az przyjdzie dzien, w ktérym wszystkie konsekwencje jego az do
dna wyczerpia sig, a wtedy gama wtéra tresci powstaje!l.

Antologia Strézewskiego Cyprian Norwid o muzyce zbiera dziesiatki okruchéw
myS§li, w ktérych zaiskrzyt geniusz Norwidowskiego dzieta, i niejako zaprasza, bySmy
wreszcie postapili ku uczestnictwu w spetnianiu si¢ ,,gamy wtdrej” jego treSci.

Oto budzaca ciagle sp6r interpretacyjny (a nie przypuszczam, zeby dalo si¢ go
wkrétce zamknaé) cze$¢ finalna poematu, w tym szczegdlnie to jej ironiczno-
-paradoksalne i wyzywajaco-absurdalne wezwanie: ,Ciesz sig¢, pbéZiny
w n u k ul...”, uzyskuje w rozwazaniach Strézewskiego nie tylko ,wszystkie kon-
sekwencje” dotychczasowych poszukiwan interpretacyjnych, lecz daje im szansg
wzajemnego dopetnienia we wspodtposzukiwaniu glgbszego serio:

[...] Zakonczenie Fortepianu nie jest dwuznaczne, a obie nasuwajace si¢ interpretacje [tzw.
sironiczna” i ,,afirmatywna” — przyp. J. F.] nie sa réwnowazne. Trzeba tylko rozrézni¢ to, co
powierzchowne, od tego, co tkwi w gtebi, a takze prawde ‘na teraz’ i prawde skierowana ku
przyszto$ci. Upadek fortepianu nie zwiastuje konca realizacji idealu objawionego w poemacie.
Tak mogtoby si¢ zdawaé, gdyby bra¢ pod uwage czas, w ktérym sig¢ to stato, sytuacjg, w ktorej
zrozumienie tego, co najbardziej istotne, nie byto jeszcze catkowicie mozliwe. Podobnie jak w
pierwszym wierszu Vade-mecum, Norwid odwotuje si¢ i tu do ,,p6Znego wnuka”. ,,Ciesz si¢”
wypowiedziane jest catkowicie serio. W §wiecie, w ktérym z atr zy m a n i e doskonato$ci
nie jest mozliwe, jedyny sposéb jej realizacji prowadzi przez dynamiczny r o z w 6 j'2. Ten
za$ oznacza z konieczno$ci rozpraszanie i zbieranie, zatracanie i powstawanie na nowo, $mieré
i zmartwychpowstanie. Innej drogi nie ma. Zycie wymaga ofiary, przyszto§é — przezwycigzenia
przesztosci. Nadzieja lezaca u podstaw tego procesu jest rownie silna jak mitos¢, odradzajaca
si¢ w réznych ksztattach w pigknie.

0T Filip. Cypriana Norwida ,Fortepian Szopena” ze stanowiska twérczosci poety
odczytany. Wydanie krytyczne poematu opatrzone wstgpem, przypisami i probq analizy rytmu.
Krakéw 1949.

O Juliuszu Stowackim w szeSciu publicznych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru ,, Bal-
ladyny”). 1860. W: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalit, wstgpem i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 6: Proza. Czes¢ pierwsza. Warszawa 1971 s. 444.

12 Ty Strézewski dodaje przypis: ,,zob. T. M a k o w i e ¢ k i. Norwid mysliciel. w zb.:
Pamigci Cypriana Norwida, zwlaszcza s. 54-55".
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Taka interpretacja zakonczenia Fortepianu pozwala jeszcze inaczej odczytaé jego poczatek.
Strofa pierwsza okazuje si¢ teraz preludium zapowiadajacym w sposéb najzwigzlejszy z mozli-
wych cato$¢ istotnego sensu poematu.

Stowa: ,,Petne jak mit”, odnosza si¢ nie do nie okreslonego blizej mitu, lecz do zarysowanej
w strofach czwartej i siédmej koncepcji rozwoju i osiagania wypelnienia. ,,Swit” oznacza
nadzieje nowego, brzask tego, co ma przyjs¢ i spetni¢ si¢, pomimo nadchodzacej Smierci — a
raczej poprzez nia. Wreszcie za$: ,,Gdy zycia koniec szepce do poczatku”, niekoniecznie
odczytywac trzeba jako przypomnienie poczatku tego, co bylo i wiasnie przemija dopetnione,
lecz jako wieszcze zarodzi nowej fazy rozwoju tego samego ideatu, tyle ze w odmienionej,
dojrzalszej, a przede wszystkim lepiej i glebiej rozumianej postaci...'?

Wyrazem ludzkich dazen ku transcendencji — wymownym najgtebiej i afirmowa-
nym najpowszechniej — byla i jest przede wszystkim muzyka. Nasze dZwiganie sig¢
(wdzieranie si¢, wznoszenie sig...) wzwyz (co oznacza oczywiScie rOwnowaznie:
w glab) najsubtelniej, w sposéb najbardziej swobodny — bo jakby niezaleznie od
uwarunkowan historycznej przemijalnoSci smaku i sensu — najlepiej potrafita wyrazaé
wtasnie ona: sztuka najmniej ,,materialna”, a jednoczes$nie tak poteznie i ,fizycznie”
dziatajaca na sfer¢ zmystowo-postrzezeniowa. W niej znak i znaczenie rdwnocze$nie
i najglebiej objawiaja siebie nawzajem, budza si¢ do istnienia i podtrzymuja swe
ulotne, a tak potezne i czesto nieSmiertelne trwanie. Muzykalny porzadek — obraz
najbardziej adekwatny ciazenia ku pigknu i dazenia do niego — w historycznych for-
macjach, w samej naszej ziemskiej naturze dazenia, ktére spetnia si¢ wedle wtasci-
wego dla siebie i ponad siebie porzadku. Lad muzyczny danej epoki historycznej (czy
jakiejs jej fazy) jest rOwnoczes$nie najwszechstronniejszym wyrazem zycia duchowego
uczestnikéw danego czasu. Nie miejsce na obszerniejsze rozwijanie tej mysli. Za-
interesowanych odsytam do uogdlniefi zawartych — na nieco innej ptaszczyZznie ref-
leksji — we wskazywanym tu juz szkicu Strézewskiego o Ponadkulturowym wymiarze
dobra, prawdy i piekna'*.

Muzykalny porzadek przenika cato§¢ Norwidowskiego dzieta, jak to wymownie
pokazuje antologia opracowana przez Strézewskiego. Dojrzaty i szczegdlnie szla-
chetny wyraz znalazl 6w arcyporzadek w Fortepianie. W swych niezréwnanych ewo-
kacjach dzieto to wziglo w siebie cata giebi¢ geniuszu i utrwalito niepowtarzalne,
jedyne w naszej literaturze (a moze i w literaturze §wiatowej) doskonate zespolenie
muzycznosci i literacko$ci, obrazowosSci i sensownoS$ci, stajac si¢ w pelni i réwno-
rzednie literackim partnerem muzyki Chopinowskiej.

Trudno dociec, co byto ostatecznie decydujacym impulsem do powstania Norwi-
dowskiego arcydzieta. Moze wierna pamigé tych kilku ,,dni przedostatnich” Chopina
z roku jego §mierci, pobudzona odgtosem niosacego si¢ od Warszawy jeku roztrzaski-

13 Norwid o muzyce s. 75.
14w cytowanym zbiorze W kregu wartosci (s. 112-118).
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wanych o bruki stolicy Chopinowskich pamiatek: w odwecie za zamach — 19 wrzes-
nia 1863 r. — zreszta nieudany, na carskiego namiestnika Krélestwa Polskiego feld-
marszatka Fiodora Berga. ,,W dymie ciagnacym si¢ smugami dopalaly si¢ resztki
pamiatek po Chopinie, jego fortepian i listy do matki, wyrzucone przez okno” —
wspominal Wojciech Kossak!>. Wycie ,pasyj”, oslepiajace wizje i — objawienie:
,ideat siggnat bruku”... aby zaczaé nowa faze¢ doskonato$ci w drodze ku Dosko-
natosci.

Strézewskiego intryguje pytanie o ,szczegdlna korelacje estetycznych jakosci
i postaci tych jakoS$ci, ktére wydaja si¢ zasadniczo analogiczne w sztuce Chopina
i jej Norwidowskim «opisie»”'®. Niekoniecznie jest to najwazniejsza z kwestii sta-
wianych tu przez uczonego, wszak poemat w najmniejszym stopniu nie jest ,,opisem”
sztuki Chopina, jest czyms... ponad — tak, tu Norwid, dopuszczajac si¢ ,,negacji”
Chopinowskiego geniuszu, wkracza rytmami swego poematu razem ze swym niezwyk-
lym przyjacielem w muzykalnym porzadkowaniu chaosu $wiata na wyzszy stopien
doswiadczania pigkna. Pigkna skapanego w ogniu nieziemskich i ziemskich, i z ziemi
wzietych obrazéw, nasyconego sensem historii zbawienia ,,odzobaczonej” w polskiej
martyrologii i polskiej piesni. To pigkno okazuje si¢ racja dostateczna egzystencji —
cierpienia, tryumfu i klgsk — prowadzacej nieodmiennie wzwyz, w mito§¢ prawdy,
piekna i dobra.

O! zar stowa i treSci rozsadek,

I niech sumienia berto

W muzykalny tacza si¢ porzadek
Stowem kazdym, jak perta;

VII. Liryka i druk

Lucylla. Pszczotowska- SEOWNIK NORWIDOWSKICH
RYMOW

Marian J e z o w s k i. Stownik rymow Cypriana Norwida. Lublin 1998
ss. 442. Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Wydanie Stownika rymow Cypriana Norwida jest waznym wydarzeniem dla pol-
skiej filologii, stanowi on bowiem nie tylko znakomite narzedzie w pracy nad

5W. K ossak. Wspomnienia. Oprac., wstepem i przypisami opatrzyt K. Olszariski.
Warszawa 1971 s. 54; obraz zapamigtany z dzieciistwa — Kossak mial wéwczas okoto 6 lat,
Wspomnienia zaczat spisywaé w r. 1911 (I wydanie — 1912 r.).

16 Norwid o muzyce s. 7.
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