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Takim tytutem opatrzono akwarele Cypriana Norwida przechowywana
w zbiorach Musée des Beaux Arts w Béziers — niewielkim miescie potozonym
w Langwedocji w potudniowo-zachodniej Francji. Wydaje sie, ze warto
zamiesci¢ w ,Studiach” jej reprodukcje nie tylko ze wzgledu na profil pisma,
lecz réwniez na samo miejsce przechowywania akwareli: prowincjonalne
muzeum we francuskiej miejscowoéci — nie zwiazanej z Norwitlemjest
przeciez znacznie oddalone od Polski, takze od wazniejszych francuskich
osrodkéw kultury czy nauki. Nalezy pamietat, ze ogromna wiekszos¢ pla-
stycznych prac autor&ade-mecum- z wyjatkiem kilkunastu obiektéw znaj-
dujacych sie w Paryzu (Biblioteka Polska, Zaktad $w. Kazimierza), kilku
bedacych witasnoscia Lwowskiej Galerii Obrazéw oraz jednego rysunku prze-
chowywanego w Fawley Court k. Henley on Thames (Wielka Brytania) — jest
w posiadaniu muzeéw i bibliotek w Polsce. O ile prace te sa stosunkowo
tatwo dostepne i kazdy badacz zainteresowany plastyczna spuscizna poety
moze bezposrednio do nich dotrze¢, o tyle poznanie z autopsji akwareli
Zz Béziers jest, rzecz jasna, powaznie utrudnione. Stad tez w literaturze
przedmiotu obecne sa jedynie drobne wzmianki na jej temat, ograniczajace sie
do podania tytutu, czasu powstania oraz lokaliZacgama za$ akwarele

1 W drugiej potowie sierpnia 1858 r. Norwid przebywat na kuracji oczu w oddalonej ponad
30 km od Béziers miejscowosci Cette (obecnie Séte) nad Morzesdz&mnym. Wprawdzie
wiadomo, ze zatrzymat sie wéwczas na krotko u Ludwika Nabielaka w pobliskim Nimes oraz
u swego brata Ludwika w Montpellier, jednak nic nie wskazuje na to, aby w trakcie tej podrozy
odwiedzit Béziers (w artykule autorka korzysta z wydania: C. N o r w i Bisma wszystkie
Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11.
Warszawa 1971-1976 — dalej cyt. PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba
oznacza tom, druga strone. Tu: PWsz 11, 85).

2 Wzmianke dotyczac&nfant endormiznajdujemy w hasle stownikowymORVID Cyprian
Kamil au Norwid zamieszczonym w: E. B é n é z i tDictionnaire critique et documentaire
des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs de tous les temps et de tous I€E. fays...
Paris 1953 p. 387, gdzie tytut tej akwareli widnieje w zestawieniu prac Norwida obok tytutéw
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mozna uzna¢ za nieznana (w sensie: nie ogladana i niizamanaf. Wy-
mieniajac argumenty przemawiajace za celowoscia reprodukowBnfant
endormi,nie mozna jej pomina¢ waloréw artystycznych. Scena przedstawiona
na akwareli odznacza sie przemyslana kompozycja, a sposéb wykonania ujaw-
nia dazenie artysty do uzyskania harmonii barw i starannego opracowania
catosci, czego rezultatem jest gotowa, wykohczona praca. Wydaje sie to
wazne: w rysunkowo-malarskim dorobku Norwida znaczaco bowiem przewaza-
ja ,karteczki i ztamki” (PWsz 7, 428), czyli szkice, studia i notatki wy-
konywane w najrozmaitszych technikach, a tylko niewielka czes¢ tego do-
robku stanowia prace o randze samoistnego i ukohczonego dzieta sztuki.
Norwidowa akwarela znajduje sie w zbiorach francuskiego muzeum od
1882 r. [nr inw. 469(882.2.3)]: wéwczas to ofiarowat ja w darze francuski
pisarz, krytyk sztuki i wydawca Arseéne Houssaye. Nie wiadomo, w jaki
spos6b wszedl on w posiadanie tej pracy, warto jednak przywota¢ pewne
fakty, mogace rzuci¢ nieco Swiatta na te sprawe. Od 1843 r. Houssaye byt
redaktorem naczelnym paryskiego tygodnika ,L'Artiste”, ktérego kazdy numer

dwéch innych obiektéw. Powyzsze hasto obecne jest w koljnposzerzanych edycjach
stownika. Dla przyktadu mozna wskazac ostatnie, czternaste wydanie z 1999 r. (t. 10 p. 280).
Krétka, kilkuzdaniowa notke na temat akwareli opublikowano w polskiej emigracyjnej gazecie
wydawanej w Londynie: W. T[o p o r o w s k.iJAkwarela Norwida we francuskim muzeum
,Dziennik Polski i Dziennik Dinierza” 1983 nr 184 s. 2. Zawiera ona dane na temat czasu
powstania, lokalizacji obiektu oraz sposobu pozyskania akwareli przez muzeum w Béziers.
Wreszcie J. Polanowska uwzglednita ja w czesci inwentarzowej hasta poswieconego Norwidowi-
-plastykowi, zamieszczonego Btowniku artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych
(zmartych przed 1966 r.). Malarze. rzezbiarze. Grafi®od red. K. Mikockiej-Rachubowej

i M. Biernackiej. T. 6. Warszawa 1998 s. 135-150.

8 Juz po zlozeniu niniejszego artykutu w redakcji ,Studia Norwidiana” ukazata sie
naktadem wydawnictwa Neriton ksiazka Aleksandry Melbechowskiej-Sztyikmistrz. Twdrczos¢
artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwi@&/arszawa 2001), w ktorej posrdod bogatego
materiatu ilustracyjnego znalazta sie reprodukcja nie publikowanej dotychczas ak&afaht
endormi(poz. 225, fot. czarno-biata). Autorka rozprawy dokonata ponadto interpretacji tej sceny
(zob. s. 208-209), odczytujac ja w kontekstach biograficznych, a przy tym sugerujac, iz $piacym
dzieckiem jest moze sam Norwid. Czy autobiograficzny trop jest wtasciwy? Argumenty, jakie
wysuwa A. Melbechowska-Luty na poparcie tej tezy, nie przekonuja. Po pierwsze, wiaze ona
sceneEnfant endormize wspomnianymi przez Norwida dzieciecymi zabawami u toza konajacej
matki, co jest dos¢ luznym skojarzeniem, nie znajdujacym oparcia w samej ,tresci” akwareli.
Po drugie, autork&ztukmistrzdaczy wizerunek Matki Boskiej umieszczony ponad gltowa Spia-
cego dziecka z odwzorowanym przez Norwidakwiedze pamiatekwraz ze stosownym objas-
nieniem, obrazem Madonny z sypialni jego matki. Tymczasem sa to dwa odmienne przedstawie-
nia — pierwsze, pochodzace z interesujacej nas tu akwareli, to wizerunek Bogarodzicy
z Dzieciatkiem, drugie natomiast do popiersie Matki Bozej bez Dzieciatka (zob. PWsz 11,
il. 138).
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zawieral osobna wktadke graficzna. W r. 1866 Norwid ptakslo redakcji
pisma — z zamiarem publikacji — trzy swoje akwaforty, ktére zostaly, co
prawda przyjete, lecz tylko dwie z niclsybilla oraz Sforza w wiezieniy i to
dopiero w r. 1868, ukazaly sie na tamach pisma. Liczne wzmianki na ten
temat odnajdziemy w korespondenciji poety; np. w liscie do Bronistawa Za-
leskiego z wrzednia 1868 r. Norwid pisat: ,Wevue ,L’Artiste” 1868,

w poszycie lutowym, jest moj&ybilla w poszycie marcowym moja
gtowa Sforzy-uwiezionege- dwie ryciny, ktére juz dzi$ sa w catej Europie

i Ameryce znane” (PWsz 9, 368)Wydaje sie, ze Norwid nie znat osobiscie
naczelnego redaktora ,L’Artist&’ nie mozna jednak wykluczyé, ze starajac
sie 0 zamieszczenie w tygodniku swych grafik, mogt ofiarowa¢ mu inne wy-
konane przez siebie prace plastyczne.

Enfant endormito akwarela o wymiarach 17 x 13 cm, umieszczona w sza-
rym passe-partout, ktdrego wewnetrzny brzeg ozdobiony jest waskim paskiem
w kolorze ztotym. Praca jest sygnowana i datowana, w prawym dolnym rogu
widnieje czytelny podpis: C NORWID. f 1859. — w kolorze brunatnym, wyko-
nany piérkiem. Kompozycje w formie stojacego prostokata wypetnia dziecinne
t6zko przylegajace od strony wezgtowia do Sciany, a z prawej strony od-
dzielone od reszty pomieszczenia kotara. W t6zku $pi maly, dwu-, trzyletni
chtopiec z uniesionymi rekami, ubrany w luzna biata koszulke, okryty ob-
szerna kotdra, opadajaca z boku na posadzke. Dziecko $pi spokojnie, cho¢
w nienaturalnej, potsiedzacej pozycji, wsparte na wysoko utozonej poduszce.
Zwrocona w lewo twarz okalaja kosmyki wtoséw. Tuz nad gtowa $Spiacego
znajduje sie zawieszony na Scianie — lekko odchylony w goérnej czesci od jej
ptaszczyzny — dos¢ duzy obraz z przedstawieniem Matki Bozej z Dzieciatkiem
Jezus na lewym ramieniu, w typie Hodegetrii. Warto zwrdci¢ uwage, ze po-
sta¢ dziecka oraz lezace na posadzce obok t6zka zabawki: drewniany kon
i szabelka, uktadaja sie w pionowy pas stanowiacy kompozycyjna dominante
sceny. W prawej czesci akwareli rGwniez dominuja linie wertykalne, wyzna-

4 Zob. list Norwida do tucji Rautenstrauchowej z lutego 1868 r. (PWsz 9, 345) oraz do
Ludwika Nabielaka [z lata? 1868 r.] (PWsz 9, 359).

5 Intuicje te zdaje sie potwierdzac¢ list Norwida do Leonarda Chodzki z 2 czerwca 1866 r.
(zob. PWsz 9, 226).
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czone przez faldy kotary oraz widoczna zza niej stojaca w gitebi wnetrza
postac tytem odwréconej kobiety. Surowos¢ takiego uktadu kompozycyjnego
tagodzi odchylona nieznacznie od poziomu linia dzieciecego t6zka oraz miek-
ko opadajace faldy poscieli. Catos¢ akwareli utrzymana jest w stonowanej
kolorystyce z przewaga odcieni sepii i btekitu, podkres$lajacej nastrojowo-
-liryczny charakter przedstawionej sceny. Kompozycje barwna uzupetnit
Norwid delikatnym rysunkiem w kolorze brunatnym, wykonanym pi6rkiem.

Praca z Béziers nie jest, jeSli chodzi o temat, dzietem w tworczosci
Norwida odosobnionym. Zaréwno w rysunkowo-malarskim, jak i literackim
dorobku autoréEnfant endormimozna wskaza¢ przyktady, w ktérych pojawia
sie motyw dziecka czy dziecihstwa. Posrdd plastycznych wizerunkéw dzie-
ciecych przewazaja niewielkie kompozycje akwarelowe. Wybor tej techniki,
jak mozna przypuszczac, nie byt przypadkowy. Wiasciwosci akwareli — miek-
ki modelunek, Swietlista i przejrzysta barwa, tagodne r6znicowanie tonéw -
doskonale wspétgraja z tematyka, podkreslajac nastrojowos¢ i intymny cha-
rakter przedstawien. W pracach tych dziecku towarzyszy niekiedy postac
kobieca, jak w akwarelachOpowiadanie(inaczejMatka i cérka, ok. 1880,
Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawielpziewczynka podajaca
kwiaty starszej kobieciésygn., po 1870, tamzeBabka i wnuczka przy oknie
(sygn., 188[?], Biblioteka Narodowa) lub aniotBziecko i aniot(1857, praca
zaginiona); innym razem jest to samotna postac, jakDmewczynka z kwia-
tami (sygn., 1875[?], Muzeum Narodowe w Warszawie) (ﬁyiace dziecko
(akw., rys. piorkiem, sygn., 1880, BN). Ostatnia z wymienionych akwarel,
majaca charakter barwnego szkicu z wytaniajaca sie z ciemnego tta postacia
dziecka, zastuguje na szczeg6blna uwage, gdyz jest to jedna z niewielu
znanych prac, w ktérych Norwid podjat temat Spiacego dziecka. Ponadto
uktad ciata przedstawionej na niej postaci, ktéra siedzi z uniesionymi rekami,
wsparta o poduszke, stanowi wyrazne nawiazanie do ukfadu poEt#eint
endormi. Z kolei na akwareli Marzenie (inaczej Chtopiec z drewnianym
konikiem sygn. 186[?], wh prywatna) widzimy drzemiacego na kanapie
chtopca, ktéremu towarzysza takie same zabawki jak dziecku z francuskiej
akwareli: kon i szabelka.

Poza akwarelami posta¢ dziecka pojawia sie w rysunkach Norwida wyko-
nywanych otéwkiem lub piérkiem Bziewczynka(rys. otéwkiem i czarna
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Enfant endormi Musée des Beaux Arts Béziers (fot. Muzeum)
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kredka, ok. 1866, BN)Bawiace sie dziecirys. otéwkiem, Fawley Court),
Smieré, starzec i dzieckdrys. piérkiem, tonowany tuszem, sygn., 187[?],
BN), Chrystus i dziecirys. piorkiem, 187[?], BN) czyMatka z dzieckiem na
reku (rys. tuszem i ot., 1873, BN) oraz w drobnych szkicach rysunkowych,
obecnych na kartach Norwidowych szkicownikéw (np. w przechowywanym
w Muzeum Narodowym w Krakowie szkicowniku o sygn. lll-r. a. 1894).
Trzeba wspomniet réwniez jedyna poswiecona temu tematowi prace graficzna
zatytutowanaModlitwa dziecka(akwaforta, sygn., 1855), do ktérej przyjdzie
jeszcze powrdci¢ w dalszej czesci tekstu.

Z kolei w literackiej tworczosci autorgade-mecunobraz dziecka pojawia
sie jako pewien kontekst dopetniajacy wizerunek cztowieka dorostego badz
tez w funkcji symboliczno-metaforycznego obrazu, a nie jako niezalezny temat
(np. w utworach:Jubileatyzm, Venddme, Ostatnia z bajek, Krzyz i dzigcko
Zarysowuje sie tutaj pewien wzér cztowieka, dla ktérego istotne znaczenie
maja wartosci zwiazane z dziecihstwem - wiekiem niewinnosci i czystosci,
wiekiem naturalnej mitoSci i wiary. Jest tu niewatpliwie obecne tak charak-
terystyczne dla jednego z nurtéw literatury romantycznej rozumienie dziecka
jako istoty bliskiej Swietosci, bedacej symbolem Bozego dzieciectwa czto-
wieka szukajacego kontaktu z Najwyzszyny Norwida ten cztowiek podej-
mujac wysitek wspotpracy z Przedwiecznym, dojrzewajac i starzejac sie, jak
pisze ks. Antoni Dunajski w nawiazaniu do fragmentu wiers¥zmdoéme,|[...]
w jakim$§ aspekcie zmierza do swego »pierwo-wzoru«, bedacego wiernym
obrazem Boga, do prostoty i niewinno$ci malenkiego dzietk& wierszu
Cztowiek bedacym rozbudowana apostrofa skierowana do nowo narodzonego
dziecka, Norwid zawart pewna wizje dziecinstwa, ale i tu niezwykle znaczaca
jest naktadajaca sie na nia perspektywa przysziego %ytitawoér ten jest dla
nas o tyle wazny, ze sposob méwienia o dziecku, nacechowany czutoscia
i delikatnoscia, zbliza go do wizerunku dzieciecia z francuskiej akwareli.

5A. Kub ale. Dziecko[hasto]. W: Stownik literatury polskiej XIX wiekuPod red.
J. Bachérza i A. Kowalczykowej. Wroctaw 1991 s. 198-202. Bardziej reprezentatywny dla epoki
wydaje sie uksztattowany w literaturze romantycznej obraz dziecka natchnionego, jasnowidza-
cego, cierpiacego, naznaczonego stygmatem Smierci czy bliskiego obtedu (zob. M. P i w i f -
s k a.Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografifarszawa 1981 s. 11-44, orBzieci
T. 1-2. Wybor, oprac. i red. M. Janion i S. Chwin. Gdansk 1988. Seria: Transgresje [nr] 5).
"Ks.A.Dunajski. Czlowiek — ,Boga zywego obraz”,Studia Norwidiana” 1:1983
s. 85.
8Zob. M. Inglot Norwidowski ,Cztowiek” ,Pamietnik Literacki” 1983 z. 4
(zwhaszcza s. 21-26).
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taczy te dzieta nastréj i specyfika uczuciowej relacji do lefkiego
cztowieka, ktory:

Cos$ niby gwiazda, niby lilia ztota,
Niby $wiattoScia, niby aromatem,
Powietrza pr6znie napetnia dokota

PWsz 1, 270

A nad jego spokojem czuwa obraz Matki Bozej ,ze swoja reka na nie-
bieskiej szacie” (PWsz 1, 270). Podobny obraz dzieciectwa odnajdujemy
w hymnie aniota na cze$¢ niemowlecia w napisanym przez Norwida utworze
proza Ostatnia z bajek ktérego fragment mogitby postuzyé za poetycki
kontekst do interpretacji akwardinfant endormi Oto malenki cztowiek ,[...]

Spi, w biate pieluszki owiniety i pograzony w péicieniu safirowym jedwab-
nych kotar — bardzo piekny — nie udajacy nic, szczery i zewszad wdziecz-

nyug.

Kluczowa role w interpretacji Norwidowej akwareli odgrywa kompozycyjne
powiazanie kilku jej elementdéw: wiszacego na Scianie obrazu Matki Bozej,
Spiacego dziecka oraz lezacych na posadzce zabawek. Zestawienie ich wzdtuz
wertykalnej linii wydaje sie podyktowane nie tylko wzgledami formalnymi,
lecz dotyczy rowniez semantycznej warstwy dzietla. Mozna ja odczyta¢ na-
stepujaco: oto Bogarodzica pochyla sie nad dzieckiem, czuwajac nad jego
snem i roztaczajac takze swa opieke nad dzienna aktywnos$cia malenkiego
cztowieka, do ktorej nawiazuja zabawki — symbol tej aktywnosci. Znamienne
jest przy tym usuniecie w ciefn postaci kobiecej (matki badz piastunki), ktéra
ufajac Maryi, bez obaw odchodzi do swych codziennych zaje€. Zatem religij-
ny uktad odniesienia modeluje temat akwareli, podobnie jak w przypadku
wspomnianej wczesniej akwafortylodlitwa dziecka O ile jednak w grafice
religijny charakter przedstawienia jawi sie widzowi wprost, o tyle w scenie

9 Szerzej na temat wizerunku dziecka @statniej z bajelpisze J. Abramowska — ciekawe
wydaja sie zwlaszcza uwagi dotyczace zwiazku tego wizerunku z antykiem, a gtéwnie z twor-
czoscia Wergiliusza — zob. J. Abram o ws k aDarwin, Ezop i Aniot (O ,Ostatniej
z bajek” Cypriana Norwida)W: Nie tylko o NorwidzieRed. J. Czarnomorska, Z. Przychodniak,

K. Trybu$. Poznah 1997 s. 273-274.
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Enfant endormijest on zaakcentowany subtelniej, przez co wymaga od od-

biorcy pewnego wysitku interpretacyjnego. Zapewne przedstawiony tu kieru-

nek odczytania znaczen akwareli nie jest kierunkiem jedynym i ostatecznym.
Jesli np. uznamy, ze dobdr chtopiecych zabawek nie jest przypadkowy, na co
wskazywa¢ moze identyczny ich zestaw na innej akwareli NorwidMarze-

nie, bardzo bliskiej tematycznie pracy z Béziers, to wowczas konik i szabelka
kieruja nasza uwage w strone wyktadni patriotycznej.

Podjety przez Norwida we francuskiej akwareli motyw dziecka wystepowat
w sztuce polskiej niemal do konca XVIII w. wytacznie na gruncie dworskiego
i szlacheckiego malarstwa portretowego, najczesciej w obrazach o charakterze
oficjalnym czy tez reprezentacyjnym, a sporadycznie w ujeciach o charakterze
rodzajowym. W pierwszej potowie XIX w. pojawiaja sie w tym nurcie senty-
mentalne portrety dzieci z atrybutami niewinnosci i pokoju (pieski, gotebie),
a takze obrazy alegoryczne i mitologizujace (np. przedstawienia dziecka jako
Kupidyna). Z konwencja portretu dworskiego zrywa definitywnie dopiero Piotr
Michatowski, autor licznych, w tym réwniez dzieciecych, wizerunkow, ktore
cechuje syntetyczne ujecie postaci oraz wierna charakterystyka, z podkres$-
leniem psychologicznego rysu modela. W potowie stulecia rozwija sie z kolei
portret mieszczanski, a w jego zakresie takze dzieciecy, realizowany miedzy
innymi przez Jana Nepomucena Giowackiego i Alojzego Rejchana. Rozkwit
malarstwa rodzajowego i pejzazowego w drugiej potowie XIX w. przyczynit
sie natomiast po czesci do popularnosci tematyki wiejskiej, w obrebie ktérej
czestymi bohaterami ptécien sa chiopskie dzieci (np. w twdrczosci Jozefa
Szermentowskiego, Aleksandra Kotsisa czy Franciszka Ejsmonda). Odmienny
charakter ma tworczo$¢ Artura Grottgera, ktory wiaczat postaci dzieciece do
swych rysunkowych cyklWarszawa, Lituania, Polonia, Wojnale malowat
rowniez petne liryzmu i poetyckiej ekspresji wizerunki dzieci jakby prze-
niesionych z kart romantycznej literatdfy Warto doda¢, iz w twérczosci

10 Bogaty materiat ilustracyjny ukazujacy obecno$é motywu dziecka w historii malarstwa
polskiego mozna znalez¢ w nastepujacych pozycjach o charakterze album@xzyecko w ma-
larstwie polskim Wstep K. Sroczynska. Warszawa 1979 (152 il. czarno-biate i kBlziecko
w malarstwie polskinfteka]. Wstep H. Kubaszewska. Warszawa 1980 (20 tabl. barwnych) oraz
Dziecko w malarstwie polskirfteka]. Tekst S. K. Stopczyk. Warszawa 1979 (16 tabl. barw-
nych).
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wspomnianych tu artystow tematyka dziecieca stanowi hejdmb mniegj
istotny nurt, najczesciej jednak marginalny w catoksztalcie ich artystycznego
dorobkut!. Nie inaczej jest w twoérczoéci Norwida, gdzie posta¢ dziecka
pojawia sie incydentalnie. Wystarczy poréwnac te przedstawienia z bogatym
zestawem prac przynoszacych sceny rodzajowe — zwtaszcza z karykatura, tak
chetnie przeciez i z powodzeniem uprawiana przez auSubn Jesli zatem
chodzi o ilosciowy wymiar zjawiska, mozemy moéwi¢ o podobienstwach. Co
wiecej, scena z akwareli przypomina rodzajowe obrazki wczesnego realizmu.
Tu jednak zbieznosci sie kohcza. Wykorzystywana przez Norwida codzienno$¢
i zwyktos€, tak bliska codziennosci i zwyktosci realistbw nabiera innego
wymiaru poprzez subtelne eksponowanie znaczen niejako spod powierzchni
tego, co przedstawiane. A dobrym tego przykladem moze by¢ wiasnie inte-
resujaca nas tu akwarela, gdzie sensy religiine — bo o nich tu mowa -
decyduja o swoistej oryginalnosci i niepowtarzalnosci catego obrazu, modeluja
jego temat, wyprowadzajac go z tradycyjnej w tamtym czasie malarskiej
rodzajowosci.

1 Dopiero w kolejnych epokach, poczawszy od Miodej Polski, zaczynaja pojawiaé sie
tworcy, ktorych mozna okreslic mianem ,malarzy dzieci”, aby wymieni¢ tylko tych najwybit-
niejszych: Stanistawa Wyspianskiego, Witolda Wojtkiewicza czy Tadeusza Makowskiego.



