STUDIA NORWIDIANA
19, 2001

ELZBIETA WOLICKA

»PRZYMIERZA LUK” — O SZTUCE
W PISMACH CYPRIANA NORWIDA

POETA-MYSLICIEL

Nie jest tatwo wnikna¢ w zlozonos$¢ ,,duchowej organizacji” Norwida,
przeSledzi¢ warunki, ktére doprowadzity do krystalizacji jego pogladéw na
sztuke. Norwid byt nie tylko ,,poeta i sztukmistrzem”, ale réwniez mysli-
cielem dazacym do teoretycznego ugruntowania swych pogladéw, a takze
krytykiem, zainteresowanym upowszechnieniem i obrona sztuki w Polsce'.
Misje te wypetnial z zarliwo$cia apostota ,,prawdy dla prawdy, gdyz tylko
sztuce pojetej w catej swojej prawdzie i powadze Polak dzisiaj po§wigcié
moze zycie. [...] Zwlaszcza iz sztuka [...] jest jednym z zakondw
pracy ludéw i pracy ludzkosci™?.

Wiadomo, ze zasadnicze zrgby Norwidowskiej myS$li o sztuce powstaly
i przynajmniej czeSciowo zostaly podane do publicznej wiadomosci pod
koniec lat czterdziestych i w latach pigcédziesiatych XIX w. W tym czasie
poeta przystapit do opracowywania obszernej i nigdy nie ukoriczonej rozprawy
pt. Sztuka w obliczu dziejow, ktérej wstepny zarys w postaci Syntetyki prze-
stat Adamowi Potockiemu w r. 1847. Napisat ponadto kilka przyczynkéw do
wspomnianego dzieta: Prototypy formy, Stowo i litera, O prawdzie, Piast
i jego rewolucja oraz dziwny, pisany po francusku i opatrzony wymySlnymi
diagramami tekst pt. Rotacja stowa. Zaden z tych utworéw nie doczekal sig

'Por. S. Kotaczkowski. Dwa studia. Warszawa 1934; K. W y k a. Cyprian
Norwid, poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948; T. M ak owie c ki. Norwid-mysliciel. W:
Pamigci Norwida. Warszawa 1946.

2C.Norwid. Promethidion. Rzecz w dwdch dialogach z epilogiem. Wstep i opraco-
wanie S. Sawicki. Krakéow 1997 s. 107 (dalej: Prom.). Tu Epilog w. 188-192. Prom. s. 107.
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druku za zycia autora’. Osobne miejsce w tym cyklu zajmuje rozprawka

O sztuce (dla Polakow), ktora ukazata si¢ nakltadem Norwida w formie bro-
szury w Paryzu w r. 1858 jako polemiczna odpowiedZ na gtosny szkic Juliana
Klaczki pt. Sztuka polska, ogtoszona na tamach ,,Wiadomos$ci Polskich” mig-
dzy majem a paZdziernikiem 1857 r., a potem wydana w postaci anonimowej
broszury (Paryz 1858). Podstawowy wyktad pogladéw Norwida dotyczacych
sztuki i jej historycznej roli zawiera réwniez Promethidion, zwtaszcza jego
Epilog. We wspomnianym przedziale czasowym mies$ci si¢ ponadto ogloszony
w 1. 1849 w ,,Dzienniku Polskim” Karola Libelta artykut pt. Krytycy i ar-
tys’ci4.

W r. 1851 ukazal si¢ Promethidion — poemat-traktat o niejednorodnej
strukturze gatunkowej, trafnie okreS§lony przez Stefana Sawickiego jako
collage; utwér, w ktérym ,,ré6znorodne teksty zostatly ztozone w ten sposob,
ze nie zacieraja si¢ miedzy nimi $lady ztozed. Roéwnocze$nie jednak wza-
jemnie si¢ naSwietlajac 1 uzupelniajac, tworza oryginalna cato$¢ pos§wigcona
szeroko rozumianej sztuce™. Promethidion ujawnia tez liczne zwiazki mig-
dzytekstowe z wymienionymi wyzej szkicami teoretycznymi. Uchwycenie tych
wlasnie zwiazkéw i wydobycie idei przewodnich Norwidowskiej myS$li o sztu-
ce jest zadaniem niniejszego eseju.

Wigkszo$¢ badaczy Norwida podkresla zgodnie niezwykta konsekwencje
1 sp6jnos¢ jego pogladéw, obejmujacych bardzo szerokie spectrum zagadniefi:

[...] zaden nurt tematyczny myS$li Norwida nie ma bowiem statusu autonomicznego, wszystkie
wytlumaczalne sa tylko wtedy, gdy uchwycimy taczaca je wieZ, gdy dostrzezemy w nich rézne
tematyzacje wciaz tej samej w istocie, wyraznie zarysowanej i wzglednie spdjnej problematyki
$wiatopogladowe;j®.

3 Por. uwagi Juliusza Wiktora Gomulickiego w dziale Metryki i objasnienia w: C.N o r -
w i d. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalil i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki.
T. 7: Proza. Czes¢ druga. Warszawa 1973 (dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu;
pierwsza liczba oznacza tom, druga — strong).

4 Pézniejsze szkice Norwida z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, z reguly nie opu-
blikowane za jego zycia, nie wnosza nowych pomystéw do ustalonej juz koncepcji sztuki i jej
dziejowej doniostosci, dotycza zazwyczaj spraw aktualnych lub zagadnief szczegétowych. Moz-
na tu przyktadowo wymieni¢ nastgpujace prace: Obywatel Gustaw Courbet, O warunkach rozwo-
ju sztuki, Sztuka jako zywy organ spoteczny, W kwestii losu artystow polskich, Salon paryski
1881.

>S.Sawicki. Wstep do: Prom. s. 13.

©A. Walicki. Miedzy filozofia, religiq i politykq. Studia o mysli polskiej epoki
romantyzmu. Warszawa 1983 s. 195.
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Nie znaczy to, rzecz jasna, ze Norwid byl teoretykiem-systemotwdrca. Sam
si¢ od takiej metody mySlenia, absolutyzujacej wtasne stanowisko, odzegny-
wat: ,[...] tyle jest réznych [...] systematéw, ilu autoréw systematéw -
a kazdy z nich prawdy ma odtamek [...]”. (Sztuka w obliczu dziejow, PWsz
6, 272).

Zaden ,systemat” nie moze przeto aspirowaé do zupelnosci. Nie tyle
rygory logiczne, ile pewien zespdét podstawowych pojeé — idei, do ktérych
Norwid stale powracat, decyduje o mySlowej zwartosSci i konsekwencji jego
mySli o sztuce. Nie jest to wigc wprawdzie ,,systemat”, ale jednak starannie
przemyS§lana koncepcja, ktéra staral si¢ wyrazi¢ zaréwno jezykiem metafory
poetyckiej, jak i specyficznego, quasi-teoretycznego dyskursu (obfitos¢ zawitej
metaforyki, archaizowany, nastrojony na retoryczny ,,ton wysoki” jezyk oraz
metafizyczny entourage rozpraw Norwida nie pozwalaja ich zaliczy¢ do pism
teoretycznych sensu stricto). O ile jednak poezja Norwida, mimo obciazajacej
ja niekiedy kondensacji tresci ideowych, wydaje si¢ przemawia¢ do czytelnika
wprost, wywotujac zamierzony oddZwigk emocjonalny i intelektualny, o tyle
pisma proza, nawet pomyS§lane, jak w Promethidionie, jako rozjasniajacy, au-
torski komentarz do poematu, wymagaja dodatkowej i bardziej ztozonej inter-
pretacji.

Proza Norwida, ktéra mozna traktowac jako zapis glgboko intuicyjnej,
filozoficznej medytacji, odzwierciedla umystowy klimat epoki i otoczenia
intelektualnego, w obrgbie ktérych krystalizowaty si¢ jego poglady. Jak
zauwazyl juz Stanistaw Brzozowski, autor Promethidiona nalezy do elity
mySlicieli polskiego romantyzmu w jego pdZnej fazie, a jego Swiatopoglad
w wielu punktach wpisuje si¢ w horyzont pojeé wypracowanych przez czoto-
wych przedstawicieli my§$li filozoficznej owych czaséw, takich jak August
Cieszkowski, Karol Libelt, J6zef Maria Hoene-Wroniski, J6zef Goluchowski,
Bronistaw Trentowski czy ks. Piotr Semenenko. Ich pisma z kolei zaszczepity
na gruncie polskim idee zywe w kulturze europejskiej. Bodajze wszystkich
wymienionych przedstawicieli polskiej my§li romantycznej znat Norwid oso-
biScie i pozostawal z nimi w mniej lub bardziej Scistym oraz czgstym,
bezposSrednim kontakcie. Twoérczo$¢ tych pisarzy charakteryzuje, zdaniem
Brzozowskiego, powtarzajacy si¢ w roznych wariantach i stylach wypowiedzi,
,ten sam gteboki rytm, jedno i to samo prawo mys$lowe”’. Ptynace stad po-
krewieristwa ideowe wymagatyby w przypadku Norwida obszernych studiéw

T Por. S. Brzozowski Legenda Mitodej Polski. Studia o strukturze duszy
kulturalnej Krakow—Wroctaw 1983 s. 221-222 (reprint wydania z 1910 r.).
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poréwnawczych, ktérych dotad nie przeprowadzono. Nie chodzi tu o pedan-
tyczne §ledzenie mysSlowych zapozyczen, rozmywajace w efekcie indywidual-
nos$¢ tworcy w amorficznym zywiole nurtéw i kierunkéw, lecz przeciwnie,
o uwypuklenie oryginalnoSci mysliciela, widzianego wszelako w organicznym
zwiazku, jak méwi Brzozowski, ze sktadem 6wczesnej kultury.

Glgboki rytm, to samo prawo myS§lowe Norwidowskiego pisarstwa nie jest
prostym powtdrzeniem stereotypow umystowych epoki. Tak jak polski roman-
tyzm filozoficzny ma wlasng specyfike i nie daje si¢ wttoczyé w ramy kon-
tynuacji kantowskiego, schellingiafiskiego czy heglowskiego idealizmu, mimo
ze wyrastal na glebie poje¢ wprowadzonych do kultury przede wszystkim
przez niemieckich — cho¢ nie tylko — mysSlicieli, tak tez projekt mySlowy
Norwida odbiega zaréwno w tresci, jak i formie wypowiedzi od upodobafi
i postaw intelektualnych wigkszos$ci polskich romantykéw. Niejednokrotnie
podkreslano®, ze dzieto twércy wielkiego poematu o pracy i sztuce stanowi
,»Szczyt i krystalizacje, a zarazem przetom” w dziejach polskiego romantyzmu.
Twierdzenie to pozostaje réwnie bezsporne, co wciaz niedostatecznie wy-
Swietlone, zwtaszcza ze samo pojgcie romantyzmu wymyka si¢ jednoznacznej
definicji, a nawet zawiera tresci wewnetrznie sprzeczne’.

Aby raz jeszcze przywotaé Brzozowskiego, Norwida taczy ze wspomnia-
nymi wyzej romantykami polskimi aspiracja do stworzenia narodowej wersji
problematyki zywotnej dla kultury umystowej jego czaséw:

[...] zycie umystowe Zachodu stawia naszym twércom i pracownikom caly szereg postulatow:
aby osta¢ si¢ wobec mys§li spotecznej francuskiej, niemieckiej metafizyki — musza oni w samych
sobie mie¢ rozwiazanie zagadnien, stawianych lub rozstrzyganych przez te kierunki mys§li; i roz-
wigzania te musza ukaza¢ si¢ im jako specjalnie polskie dzieto. Musza oni w polskiej tradycji,
polskiej historii szuka¢ tresci i wlaSciwosci, ktére pozwolityby wierzyé, ze dzieje
Polski i ich wynik stanowiag odpowiedZ na niepoko-
jace Europe najistotniejsze problemy.Europastawia tu zagad-
nienia, dzieje Polski musza na nie odpowiedzie¢: takim jest zatozenie duchowe catej pracy du-
chowej naszej emigracji'’.

8 Poglad ten wypowiadato wielu autoréw — od Brzozowskiego i Miriama po Walickiego
i Bieikowska; patrz réwniez: K. K o s i i s k i. ,, Promethidion” Norwida. Poemat o pracy
i sztuce. Warszawa 1926, oraz T. M a k o w i e ¢ k i. ,Promethidion”, W: K. G 6 r s k i,
T Makowiecki,.Stawinska O Norwidzie pig¢ studiow. Torun 1949, s. 7-32.
Por. 1. Berlin. The Roots of Romanticism. Ed. H. Hardy. Princeton, New Jersey
1999, rozdz. 1: In Search of Definition, s. 1-20, a takze: W. Tatarkie wic z. Roman-
tyzm, czyli rozpacz semantyka. ,Pamigtnik Literacki” 42:1971 z. 4.
YBrzozowski,jw. s 221-222.
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Taki tez byl punkt wyjscia pracy duchowej Cypriana Norwida — poety
i my§liciela. Wszelako horyzont jego przemysSlen wydaje si¢ rozleglejszy niz
horyzont zwtaszcza tych przedstawicieli my$li narodowej, ktérych zalicza sig¢
do nurtu polskiego mesjanizmu. Jeszcze do tej kwestii powrdcimy.

Brzozowski zwraca uwage na dwa pozornie sprzeczne rysy charakterystycz-
ne umystowoSci autora Promethidiona: byt on (nie tylko w oczach mtodopol-
skich wielbicieli!) ,,uosobieniem mysli pozaczasowej, bytowej”, ale tez, co
najmniej w réwnym stopniu, ,,$wiadomos$cia rdzennie i przede wszystkim his-
toryczng”. Jednakze byt to osobliwy historyzm, ktéry kazal mu pojmowad
dzieje jako ,,niezbedny organ prawdy” — mozna by rzec, cytujac Heideggera,
jako ,istoczenie si¢ prawdy bycia”. Dzieje maja dla Norwida podwdjny,
ponadczasowy, transcendentny punkt odniesienia: Boga Stwoérce oraz bezpo-
Srednio Mu podlegty i od Niego zalezny porzadek duchowy, symbolizowany
w utworach poety przez Wiecznego Czlowieka — Adama-Prometeja. Niekiedy
rowniez przez ojcéw zatozycieli i duchowych przywdédcéw europejskiej
cywilizacji: Mojzesza 1 Sokratesa, a w przypadku dziejow Polski Piasta
Kotodzieja. Osobna i wyjatkowa pozycje zajmuje oczywiscie Chrystus —
Zbawiciel upadtej ludzkosci i Pan dziejow. Historyzm Norwida, jednego
z ,,najbardziej i najglebiej katolickich umystéw stulecia”, jak trafnie zauwaza
Brzozowski'!, wpisuje sie, lecz tylko do pewnego stopnia, w kontekst spiry-
tualistycznej metafizyki polskich przedstawicieli filozofii romantycznej'? —
by¢ moze najblizszy jest Norwid pogladom Cieszkowskiego, Libelta, a w nie-
ktérych punktach — Hoene-Wronskiego!'®. Z drugiej strony poeta wyraznie
odcina si¢ od ,.egzaltacji mistyczno-narodowej” polskiego mesjanizmu, ule-
gajacego pokusie millenarystycznej, zwlaszcza trzech wieszczéw: Mickiewicza,
Stowackiego i Krasiiiskiego'?, z ktérymi Norwid ,szlachetnie si¢ réznit”.

llBrzozowski,jw.s.73.

2por, W.Tatarkiewicz Historia filozofii. T. Il. Warszawa 1958 s. 317 n. oraz
korekte jego pogladéw na temat polskiej filozofii romantycznej u Walickiego (jw. s. 23). Na
temat ,.chrze$cijaiiskiego historyzmu” Norwida patrz: A. D u n a j s k i. Chrzescijariska inter-
pretacja dziejow w pismach Cypriana Kamila Norwida. Lublin 1985 oraz uwagi krytyczne o tej
pracy w artykule Stefana Sawickiego Granice ‘sakralnych’ interpretacji literatury. W: ‘Metafi-
zyczne’ w literaturze wspotczesnej. Materiaty z Il Tygodnia Polonistow. Pod redakcja A. Koss.
Lublin 1992 s. 25 n.

13 Wptyw tego ostatniego mysliciela uwidacznia si¢ szczegélnie w szkicu Norwida pt.
Rotacja stowa.

“Por. A. W a li ¢ k i. Filozofia a mesjanizm. Studia z dziejow filozofii i mysli spoteczno-
-religijnej romantyzmu polskiego. Warszawa 1970, oraz Migdzy filozofiq, religia i politykq. Patrz
rowniez: J. Pie c h o c k i. Norwidowa koncepcja sztuki-pracy. Poznaii 1929 s. 33 n.
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Charakteryzujac Norwida jako poetg-mysliciela, trzeba mie¢ na uwadze
szczegblne i nie tylko jemu wlaSciwe wymieszanie watkéw, zazebianie sig
myslowych ptaszczyzn: metafizycznego wgladu i poetyckiej intuicji. Filozofem
z profesji, jak wiadomo, Norwid nie byt'’>. Wszelako wesp6t z wieszczami,
podobnie jak on podleglymi romantycznej modzie na metafizyke w poezji
i prozie literackiej, Norwid ,posiadat dziwaczna i uparta pretensje do
naukowos$ci, etymologizowania, archeologizowania, odkrywat, objasnial, do
swoich rzekomo naukowych odkryé przywiazywat duze znaczenie”!'® (nota-
bene nie réznit si¢ w tym od wspétczesnych, by wspomnieé chociazby etymo-
logie Mickiewicza). O§wieceniowa idea upowszechnienia wiedzy owocowata
w XIX w. czestym naruszaniem granic profesji; naukowe i filozoficzne
samouctwo poetdw i pisarzy bylo w tym czasie doS¢ powszechnym zjawis-
kiem, jak rowniez mieszanie gatunkéw, swobodne przechodzenie od poezji do
prozy, od emocjonalnego uniesienia i natchnionej metaforyki do pedan-
tycznego i nieco pretensjonalnego, pretendujacego do naukowos$ci opisu.
Wzorcowym przyktadem takiej techniki pisarskiej byt utwér Goethego Lata
wedrowki Wilhelma Meistra — zbeletryzowana autobiografia duchowa samego
poety!”. Amatorskich poczynaii Norwida'® na polu teoretycznym nie nalezy
wigc sktadaé na karb jego samotnictwa i dziwactwa, tym bardziej ze za
takimi ambicjami do ujeé ,,catoSciowych” i tropienia istoty rzeczy kryto sig¢
w jego przypadku co$§ wigcej niz ulegto§¢ wobec mys$lowej maniery epoki.
Ldyntetyczne” zamysty poety i autora rozpraw o sztuce wyrastaja, moim
zdaniem, z autentycznej i bynajmniej nie dyletanckiej wrazliwoSci meta-
fizycznej, sprzegnigtej z glgbokim dos$wiadczeniem religijnym.

Warto zatem przyjrzeé¢ si¢ podstawowym prze§wiadczeniom czy tez, jak
powiadaja hermeneutycy, przed-sadom odleglej od teoretycznych systematow
Norwidowskiej myS$li o sztuce, decydujacym o jej wewngtrznej spojnosci
i konsekwencji.

15 Raz tylko otart si¢ o edukacje filozoficzna podczas swego pobytu w Berlinie, por. J. W.
Gomulicki. Cyprian Norwid. Przewodnik po Zyciu i tworczosci. Warszawa 1976 s. 49.

W y k a, jw. s. 43.

7Por. Berlin, jw.s. 111.

18 0 amatorskim i wysoce subiektywnym korzystaniu z imponujacej zaiste erudycji §wiad-
cza chocby notatniki Norwida (PWsz 7, 241-420). W swych ambicjach ,,naukowych” nie idzie
jednak Norwid tak daleko, by przyjac¢ za swoja deklaracj¢ Friedricha Schlegla: ,,Wszelka sztuka
powinna sta¢ si¢ nauka, wszelka nauka — sztuka; poezja i filozofia powinny si¢ zjednoczyc”.
F.Schlegel Fragmenty z ,Lyceum” (115), cyt. wedtug: Manifesty romantyzmu 1790-
-1830. Anglia, Niemcy, Francja. Oprac. A. Kowalczykowa. Warszawa 1975 s. 141.
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OBJAWIENIE ISTOTY SZTUKI

Pisa¢ 0 s z t u c e dla narodu, ktéry ani muzedéw, ani pomnikéw, wlasciwie méwiac, nie
ma; pisa¢ dla publiczno$ci, ktéra zaledwo biernie albo wypadkowo obznajmiona jest z tym
przedmiotem — jest to nie pisaé o sztuce, ale objawic¢ ja [..]jestto nie pisa¢ o sztuce,
ale uzasadni¢ ja i postanowic¢ (PWsz6,s. 337).

Ten wymowny incipit rozprawki Norwida O sztuce (dla Polakow) jest lapi-
darna deklaracja intencji poety, ktory swoje pisarstwo w catosci, ale moze
zwlaszcza wystapienia publicystyczne, traktowal jako moralny obowiazek
stluzby obywatelskiej. ,,Objawienie, uzasadnienie i postanowienie” uniwersalnej
istoty sztuki wydawato mu si¢ zadaniem pierwszorzednej wagi. Nie tylko
dlatego, ze w Polsce, zdaniem Norwida, problematyka sztuki miata w jego
czasach zta pras¢ i nie lepsza pozycje spoteczna — redukowana do zajecia
niezbyt powaznego i mato uzytecznego, drugo- a nawet trzeciorz¢dnego
z uwagi na sprawy bardziej donioste i naglace, jak kwestia narodowego
wyzwolenia czy ekonomicznego postgpu — ale rowniez dlatego, ze miatkos¢,
niedojrzalosé, wrecz btednos$¢ pojeé o tym, czym w istocie swojej jest sztuka
i jaka jest jej rola w cywilizacyjnym doskonaleniu cztowieka, decydowaty
o podrzednosci polskiej mysSli 1 polskiej kultury w skali europejskiej. Dla
Norwida przezwycig¢zenie tych zaniedban spotecznej edukacji na gruncie ro-
dzimym miato znaczenie ,,potrzeby i powagi jak najzywotniejszej i jak naj-
rozciaglejszej” (Prom., Do Cgzytelnika), totez tej wilasnie kwestii poSwiecit
w catoSci swdj najbardziej ,.filozoficzny” utwor poetycki — Promethidiona.
Chronologiczna blisko$¢ powstania poematu i rozprawki O sztuce (dla Pola-
kow), a takze zbiezno$¢ zasadniczego zamystu i treSci obydwu pism, pozwa-
laja traktowad t¢ ostatnia jako uzupetnienie autorskiego komentarza do
poematu. Obydwa utwory taczy tez ton polemiczny — w Promethidionie za-
akcentowany poprzez dialogowa forme czeSci gtéwnych: Bogumita i Wiestawa,
w rozprawce aluzyjnie zaznaczony kilkoma wtretami, adresowanymi, bez wy-
mienienia nazwiska, do Juliana Klaczki, autora, jak juz wspomniano, rozprawy
na podobny temat!®. Artykut Klaczki zawieral zjadliwe uwagi pod adresem
twérczo$ci Norwida, ktérego oskarzat o pretensjonalna dziwaczno$¢ i nie-
uctwo. Norwid wspomina kolportowane przez adwersarza ,,niewczesne osla-
wienia 1 wykluczenia” oraz jego arbitralne poglady na temat braku warunkéw
do rozwoju polskiej sztuki, zwtaszcza plastycznej; poglady utrwalajace

Y Por. Z. Trojanowiczowa. Ostatni spér romantyczny. Cyprian Norwid —
Julian Klaczko. Warszawa 1981.
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stereotypy 1 przesady, prowadzace na ,niewybrednych frazesé6w manowiec”
(Prom., Bogumit, w. 90), legitymizujace zamet pojeciowy i niski poziom
kultury artystycznej w kraju nad Wista i Warta. Starajac si¢ utrzymaé — nie
bez poczucia osobistej dumy i wyzszo$ci nad polemista — ton rzeczowy, ,,po-
-nad-pamfletyczny”, raz tylko Norwid pozwala sobie na ironiczna uwage
,W trybie ogdlnym™:

I krysztatowa szyba kiedy sie¢ wskos§nie na nia
patrzy, zastania oczom przedmioty (PWsz 6, 346).

To ,,patrzenie wskos$ne” — dzi§ powiedzielibySmy: opaczne lub o skrzywio-
nej perspektywie — charakteryzuje, w réznym stopniu, takze rozméwcow-
-oponentdw Bogumita i Wiestawa, dwoch sokratejskich bohateréw i niekwes-
tionowanych porte-paroles samego poety w Promethidionie.

O wiele jednak wazniejszym tacznikiem miedzy dwoma stylami myS$lenia
i pisarstwa jest zespOt powtarzajacych si¢ kluczowych pojec-idei — wyste-
pujacych zaré6wno w Norwidowskiej poezji, jak i prozie, bedacych jakby
zwornikami jego doktryny o sztuce. O ile w Promethidionie pojawiaja si¢ one
w postaci rozproszonej, wplecione w ciag poetyckich strof i dialogéw,
rozsiane po réznych miejscach poematu, o tyle w partiach proza i rozpraw-
kach-komentarzach petnia funkcje¢ quasi-terminéw, cho¢ oczywiscie nie tech-
nicznych w sensie naukowym. Ta podwdjnos¢ roli, a takze ruch wielorakich
skojarzen, ktére wywotuja, oraz zmienne konteksty, w jakich wystgpuja,
nadaje owym stlowom-kluczom szczegdlna semantyczna no$nos¢ i wielowar-
stwowos$¢ znaczenia. Rysem charakterystycznym romantycznego sposobu mys-
lenia jest wlasnie owa ptynnos$¢ poje¢ — takze u Norwida ,,wszystko taczy sig
ze wszystkim”, idee kraza po réznych obszarach mys§li, granice jednoznacz-
noSci rozsadzane sa przez metafory, mimo to nie ma w tym chaosu, lecz
suparta wrecz konsekwencja”?’. Podobnie jak u starozytnego protagonisty
— Platona, tak lubianego i w rézny sposéb przyswajanego przez romantykéw
— mamy tu do czynienia z myS$leniem ,holistycznym”, z wizja calosci.

Do kluczowych idei obarczonych takim wielowarstwowym znaczeniem
u Norwida naleza: sztuka i praca, forma i tres¢, a takze Pigkno, Dobro,
Prawda i Mito$¢, pisane najczeSciej duza litera, co w sposOb przejrzysty
odsyta je do dialogéw Platona, zwlaszcza Biesiady®'.

W alicki. Miedzy filozofiq s. 106. Por. tez E.Bie ik o w s k a. Dwie twarze
losu. Nietzsche — Norwid. Warszawa 1975.
2 por. Sawicki. Wstep do Prom. s. 9.
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Istotna rolg odgrywaja ponadto charakterystyczne opozycje: nardd — spote-
czefistwo, stowo — litera, natura — zycie. Upodobanie do takich binarnych
opozycji pojeciowych wraz z intencja ich ,,syntetycznego zniesienia” w Nor-
widowskiej doktrynie o sztuce nasuwa myS$l o inspiracji czerpanej od filo-
zoféw zaliczanych do nurtu idealistycznego, zwlaszcza Friedricha Wilhelma
Schellinga, z ktérym taczyt go pewien rodzaj ,mistycznego witalizmu”??,
rozciagnigtego rowniez na sferg tworczosci i sztuki, ale od niemieckiego
filozofa réznito go gleboko chrzescijariskie, odlegle od pokusy panteizmu,
pojmowanie cztowieka i dziejow. Norwid nie zywil rdwniez ambicji stwo-
rzenia systemu metafizycznej kosmologii. W centrum jego zainteresowafi
pozostaje czlowiek i tworzona przezen kultura.

Miejsce, jakie zajmuje w myS$li Norwida kategoria ,,narodu’”, mogloby spra-
wiaé wrazenie, Ze jest on poeta-mySlicielem ,,narodowym”. A jednak nic bar-
dziej mylacego. Pominawszy ewolucj¢ jego pogladéw w kwestii narodowej
w ogélnosci, a takze dystans do mesjanizmu??, Norwid nie ulegt nigdy
sktonnos$ci do takiego heroizowania narodowej historii, jak to mialo miejsce
u romantykow niemieckich z Fichtem i Heglem na czele oraz w mesjanizmie
polskim. Nie miat tez tendencji do apoteozowania samotnego buntu ponad-
przecietnej jednostki w imi¢ nieograniczonej wolnos$ci twoérczej, ktéra do rangi
absolutu wynieS§li Schiller i Goethe (skadinad peten rezerwy wobec roman-
tyzmu), Byron i Baudelaire, a takze niektérzy mysliciele rosyjscy?*. Norwid
jest piewca uniwersalnej i przedustawnej harmonii zasad i wartoSci, jeszcze,
co prawda, w pelni w historii nie urzeczywistnionej, lecz zatozonej ,na
poczatku” jako jej cel i w tym jest, rzec mozna, antyromantyczny, jesli nie
wrecz ,klasyczny”. Jednak, z drugiej strony, dzieli Norwid z romantykami
zar6wno jezyk, obszar problemdéw, jak i historiozoficzna wizje duchowego
§wiata kultury, zmierzajacej do ,historycznego zmartwychwstania”?.

22 Termin Berlina, por. dz. cyt., s. 49. Z pogladami Schellinga mégt si¢ Norwid zetknaé
podczas swego pobytu w Berlinie (zob. przyp. 14), a takze przeja¢ si¢ nimi pod wpltywem
dyskusji z Augustem Cieszkowskim.

B Por. Walicki. Miedzy filozofia, s. 234 n.

24P0r.Berlin, jw. s. 80 n.

25 Wnikliwie opisuje ambiwalentny stosunek Norwida do romantyzmu Zofia Stefanowska
w eseju pt. Norwidowski romantyzm w: t a z. Strona romantykéw. Studia o Norwidzie, Lublin
1993 s. 56-82. Zdaniem autorki ,,jest u Norwida stale niejako obecna dazno$¢ do wyjscia poza
romantyzm i brak takiego wyjscia” (s. 68); ,,Norwid [...] w swojej §wiadomosci byl w pewnym
sensie antyromantykiem, kontynuatorem przez zaprzeczenie. Zaprzeczenie to zawsze jednak
zatrzymywalo sie w jakim§ punkcie i opozycja wobec romantyzmu nieuchronnie grawitowata
do romantycznej wizji §wiata” (s. 71).
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Norwidowska interpretacje stosunku: naréd — sztuka mozna przedstawic
nastepujaco. Wobec narodu wczeSniejszym i historycznie pierwotniejszym
tworem zbiorowym jest lud, na ktéry sktadaja si¢ struktury rodzinne, klanowe,
plemienne. Struktury te wytaniaja z siebie w trybie ,naturalnym” pier-
wiastkowe, spontaniczne i w tym znaczeniu autentyczne, rdzennie rodzime
postacie sztuki w szerokim tego stowa znaczeniu, bedace bezpos$rednim
wyrazem sposobu bytowania i zbiorowego $wiatopogladu. Sztuka, a raczej
wytworczos$¢, ma tu charakter zasadniczo uzytkowy, ale takze ludyczny oraz
kultowy. Nardd nie jest formacja samowiedna, lecz Swiadoma siebie. Nie tyle
»naturalng”, cho¢ wchiania w siebie przyrodzone pierwiastki rodzimosci, ile
»SZtuczng” w tym sensie, ze sam wyznacza sobie cele i gotéw jest bronié
wlasnej tozsamos$ci. Rzecz jasna, dzieje si¢ tak tylko woéwczas, gdy nardd jest
w stanie wytonié ,kaste wiedna”, czyli za sprawa wtasnych elit przeksztatci¢
si¢ w spoteczenstwo. Wigzia spajajaca nardd jest przede wszystkim jezyk,
a takze wytwarzane przezen — juz nie tylko w celu zachowania siebie na
poziomie bytu materialnego — i dla niego charakterystyczne pomniki kultury
duchowej.

W sztucznym rytmie poetéw oddZwigkuja Jezykiem narodowym wszech-
-narzecza ras w pelnej swej harmonii i wszech-stany serca cztowieczego; i tak pie$i sig
rozptywa po wnetrznosciach narodu, urabiajac jakby cato$§¢ ducha(PWsz6,317-318).

— pisze Norwid w szkicu Stowo i litera. 1 dalej:

Stowem narodu jest wszechstronno$¢ mysli jego — jest wszechharmonia sktadajacych naréd
elementéw — jest nareszcie [...] dopetnienie jakoby form a tre §ci iodwrotnie (tamze,
s. 318).

Poglady Norwida, dotyczace historyczno-antropologicznych Zrdédet sztuki,
aspirujacej do stania si¢ wyrazem ducha narodowego i zarazem powszechnego,
wskazuja na pewne zbieznoS$ci z szeroko upowszechnionymi, tak ze staty sig
czym§ w rodzaju doctrina communis, teoretycznymi zatozeniami historyzmu
Johanna Gottfrieda Herdera, ktérego protagonista w w. XVII byt Giambattista
Vico, a ,,p6Znym wnukiem” wspéiczesny Norwidowi Bronistaw Trentowski.
Norwida broni jednak zaréwno przed relatywizmem historyczno-kulturowym,
jak 1 millenaryzmem mesjanistycznym prze§wiadczenie o ponadczasowym
i powszechnym powotaniu kazdego cztowieka i catej ludzkos$ci, o uniwersalne;j
prawdzie historii.

Spojenie tresci z forma zaréwno w zyciu, jak i w sztuce rodzi styl —
sztuka jest bowiem zycia ksztaltem i przejawem, a ,,wychodzace z sumienia”
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pojecia o formie zycia, czyli o pigknie, kieruja si¢ ku dobru i prawdzie, jako
tegoz zycia tre$ci, gdyz Pigkno jest ,,profilem Prawdy i Mitosci” (Prom.,
Wiestaw, w. 139). Styl zatem jest znamieniem dojrzatego czlowieczefistwa,
totez za osiemnastowiecznym filozofem, przyrodnikiem i antropologiem
Georges’em Leclerc de Buffonem powtarza Norwid znana sentencje¢: ,.le style
c’est ’'homme méme” — ,styl a cztowiek to jedno”
(Stowo i litera, PWsz 6, 319). Wszelako styl — i cztowiek-twdrca — nie nalezy
juz tylko do czasu i miejsca swego historycznego i kulturowego bytowania,
a sztuka o wyksztalconym stylu nie jest forma artystyczna o znaczeniu wy-
tacznie lokalno-temporalnym, lecz nalezy do cywilizacji. Nar6d musi si¢ sobie
uswiadomié jako spoteczeristwo, uzyskaé samowiedz¢ ogdlnoludzka, by rze-
czywiscie zaistnie¢ w kulturze i historii powszechnej?®. Aby to sie stato
mozliwe, by ,,stowo narodu w dojrzatosci takiej postawione” mogto staé sig
stowem epoki i stowem cywilizacji, musi wznie$¢ si¢ na poziom, gdzie dzieje
si¢ prawda ludzkiej historii. ,,Naréd bowiem — sklada si¢ z tej sfery dolnej,
ktéra go rozni od drugich... 1 z tej goérnej, co tqczy go z drugimi... Ale taczy
go, a nie siebie...” — stwierdza Norwid w Epilogu Promethidiona.

Powotaniem sztuki narodowej jest ,,Podnoszenie ludowych natchnient do po-
tegi przenikajacej i ogarniajacej LudzkosS¢ cala — podnoszenie ludowego do
LudzkoSci nie przez stosowania zewnetrzne i koncesje formalne, ale przez
wewnetrzny rozwoj dojrzatosci...”.

Kapital albo posag narodowy nie tylko jest w geodetycznym usposobieniu kraju (ziemi), nie
tylko w klimakterycznych jej warunkach, nie tylko w sile ramion i krwi rasy, ale i w potedze
obrobienia i uzycia materiatéw. Natura wyobrazni, to jest sity postaciowania, w obowiqzujqcej
jest harmonii wzgledem otaczajqcego materiatu... Zdawatoby sig, iz cztowiek z ziemi Zywotnosci
zasob wyciagajac obowiazanym jest ja podnie$¢ i uswigci¢ godnoscia idealizacji tworczej...

Jednakze 6w ,,wewngtrzny rozwdj dojrzatosci” nastgpuje wowczas, gdy za-
réwno poszczegdlny cztowiek-tworca, jak i caty naréd osiagaja Swiadomosé
ponad-historyczna, bowiem prawda dzieje si¢ w historii i zarazem historig
przekracza —

26 Zwracano juz uwage na zbiezno$é pogladéw Norwida w kwestii spotecznej roli sztuki
z estetyka Johna Ruskina i Williama Morrisa, a takze poniekad Fouriera, w Polsce za§ —
Stanistawa Witkiewicza. Por. Pie c h o ¢ ki, jw.s. 75-89. Wszelako zestawienie koncepcji
Norwidowskich z ideami ,,sztuki spotecznej” mysSlicieli angielskich wydaje si¢ zbyt pochopne
— polskiego poete zaprzataja sprawy moralne oraz pewne kwestie praktyczne (np. wystawien-
nictwa), lecz nie wystgpuje on z zadnym programem o charakterze socjologicznym.
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[...] W TYM MIEJISCU ZACZEPIA, ALBO RACZEJ PODDAIJE SIE HISTORIA SIEOM NIE OD CZLOWIEKA
ANI NAWET OD MIEJSCOWEGO W CZLOWIEKU NATCHNIENIA POCHODZACYM. Czas albowiem od nas
nie zalezy (Stowo i litera, PWsz 6, 321).

Dialektyka formacji historycznych prowadzi zatem od prapoczatkéw twor-
czoSci ludowej poprzez forme i styl narodowy, ku wspétuczestnictwu w two-
rzeniu cywilizacji ogdlnoludzkiej (dzi§ powiedzielibySmy: zmierza do wy-
miany i dialogu miedzy kulturami), by na koniec méc odnie$é si¢ do swej
odwiecznej, ponad-historycznej zasady — arché — stwoérczego aktu Boga.
Pytanie: czym jest sztuka w swej idealnej istocie? — kieruje si¢ wtasnie ku
tej pozaczasowej perspektywie ,,wiecznego czltowieczenistwa”, ku archetypowi
pomyS$lanemu i urzeczywistnionemu przez Boga ,,na poczatku”. Trzeba, po-
wiada Norwid, ,,wejrze¢ [...] w dwie najpowazniejsze sfery bytu: w n a -
ture i w zycie—czyli czasem w tych dwéch nie jest s ztu ki -
-istota [..]7 (O sztuce (dla Polakow), PWsz 6, 338-339). Norwid — za
Platonem i za Dantem — modglby na to pytanie odpowiedzie¢ stowami tego
ostatniego: ,,Ze za natura dazy wasza sztuka / Jako w mistrzowe uczeri dazy
slady / Ze wigc jest ona jakby Boza wnuka” (Piekto XI, 97, s. 103*7). Do
natury cztowieka-tworcy nalezy bowiem to, ze jest on ,,Na tego Boga wystro-
jonym dzieci¢” (Prom., Bogumit, w. 118).

Docieramy tu do punktu, w ktérym stowo Norwida o sztuce — nie tylko
,»dla Polakéw” — szybuje ku wyzynom metafizyki 1 wizji religijnej, podobnie
jak w Biesiadzie wielki monolog Sokratesa, opiewajacego stowami wieszczki
Diotymy wzniosto$¢ idei Pigkna, i jak piesi Dantego, juz o§wieconego wizja
Raju: ,,Ale natura ludzka duzo blasku roni / Tworzac swe dzieto, wtasnie jak
artysta, / Ktéry zna kunszt swéj, lecz jest stabej dloni. / Za to jezeli Mitos¢
ptomienista / W dzielo jasnoscia pierwomocy tchneta, / To sig¢ w nim jawi
doskonato$¢ czysta” (Raj XIII, 76, s. 392). Celem sztuki jest dazenie do idea-
tu, czyli Pigkna, a ono, wedlug stynnego wersu Promethidiona, ,.ksztattem jest
Mitosci” (Bogumit, w. 109).

Sztuke nalezy przeto postrzega¢ w dwojakiej perspektywie: w stanie pier-
wotnej, prymitywnej prostoty ,naturalnej”, kiedy to bezwiednie, niemal
nieSwiadomie, ,,naSladuje” ona natur¢ w jej dziataniach, oraz w stanie prostoty
doskonatej, dojrzatej, kiedy juz §wiadomie wciela i wyraza warto$ci naj-
wWyzZsze.

2 A.D an te. Boska Komedia. Przet. E. Porebowicz. Wstep i red. M. Brahmer, przypisy
J. Gatuszka. Wyd. VI. Warszawa 1990.
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W idealnym pigkna uprawianiu — pisze Norwid w rozprawce O sztuce (dla Polakéw) — lezy
pewne uczucie-wyzszego-porzadku-rzeczy,kuktéremu wznoszac

sig, jezeli nareszcie u szczytéw onego napotkanej prawdy nie mozna w z i 3 § ¢, to jedynie
dlatego, iz czlowiek wzia$§¢ sam nic nie moze, co by mu pierw nie bylo dano wzias§¢
(PWsz 6, 345).

Przytoczone wyzej formuty, majace w zamysle Norwida ,,objawi¢ i uzasad-
ni¢” istotg¢ sztuki zakorzenionej w naturze i zyciu, nie sa jednoznaczne.
W swej warstwie werbalnej mogtyby przywodzi¢ na mys$l pewne sformutowa-
nia wczesnoromantycznej estetyki niemieckiej, m.in. Karla Philippa Moritza,
Wilhelma Heinricha Wackenrodera, Joachima Ludwiga Tiecka oraz Augusta
Wilhelma Schlegla, ktérzy juz na przetomie XVIII i XIX w. wystapili z do-
ktryna sztuki jako symbolicznego korelatu natury wzigtej w catosci. Owej
natura naturans sztuka usituje raczej ,,doréwnaé”, niz ja ,,naéladowaé”zg.
Filozoficzne podstawy tej estetyki stworzyt Immanuel Kant, wystepujac
7 teorig geniuszu, ktdéra utwierdzilaideg a ut o n o m i i sfery artystycznej
i estetycznej® jako domeny wolnosci (,swobodnej gry”), a pézniej zaowo-
cowala hastem ,,sztuki dla sztuki”. Zaréwno idea autonomii tworczosci,
zwlaszcza wzglgdem sfery moralnej, jak i owo hasto wydaja si¢ rownie
odlegte i obce mysli Norwida, podobnie jak tendencje do utozsamiania sztuki
z religia lub jej substytutem.

Ale juz u Schellinga sztuka zyskuje status wyktadni metafizyki, jest
»~realnym przedstawieniem form natury takich, jakimi sa one same w sobie —
zatem form prawzoréw”. Te prawzory za$, jako absolutnie prawdziwe i abso-
lutnie pigkne, znajduja si¢ w Bogu. Stad wniosek, ze sztuka jest odbiciem
boskiego prawzoru: ,,w sztuce boska twdrczo$¢ znajduje obiektywne przed-
stawienie, bowiem twoérczo$¢ ta polega na takimze wnoszeniu nieskoficzonej
idealnosci w to, co realne, na czym polega réwniez sztuka™®’. Czyzby tak
wlasnie pojmowat Norwid 6w ,,wyzszy-porzadek-rzeczy”, ktéry dochodzi do
gtosu ,,w idealnym pigkna uprawianiu”, czyli w sztuce? Mimo pewnych wer-
balnych analogii oraz ,tenoru metafizycznego” mys$l Norwida jest réwnie

28 Interesujaco pisze na ten temat Carl Dalhaus — Idea muzyki absolutnej i inne studia.
Przet. A. Buchner. Warszawa 1988 s. 303 n.

29 Genialno$¢ (Genie) jest talentem (darem przyrody), ktéry ustanawia prawidta dla sztuki.
Poniewaz talent jako wrodzona zdolno$¢ twércza artysty sam nalezy do przyrody, mozna by tez
tak si¢ wyrazi¢: genialno$¢ jest wrodzona dyspozycja umystu (ingenium), za pomoca ktérej
przyroda ustanawia prawidla dla sztuki” — I. K a n t. Krytyka wtadzy sqdzenia. Przet. J. Ga-
tecki. Warszawa 1964 s. 231.

S0F. W.J.Schellin g Filozofia sztuki. Przet. K. Krzemieniowa. Warszawa 1983
s. 49.
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odlegta od idealistycznych spekulacji niemieckiego filozofa, jak i od wyraZnie
w nich obecnej tendencji do zréwnania sztuki z religia oraz utozsamiania
Boga z uniwersum. Dla Schellinga bowiem ,,B6g i uniwersum stanowia jedno
lub sa tylko réznymi ogladami jednego i tego samego. Bdg jest uniwersum
rozwazanym od strony tozsamo$ci, jest W s zy st kim, poniewaz jest
tym, co jedynie realne, poza nim nie ma wigc niczego, uni wer s um
jest Bogiem ujmowanym od strony totalno$ci”®!. Norwid konsekwentnie stoi

na stanowisku religii objawionej:

Jakoz wobec religii sztuka, samoistno$¢ swa tracac, wstepuje juz w porzadek potegi wyzszej
zycia, gdzie o tyle tylko zywa jest sobie, o ile litery $wiattem staje sig, o ile kona sobie,
a najjasniejszym-tajemnico m wiaryobjawionej,jakouwidomiajace ciato,
postaé i forma, postuguje. Ottarz juz kresem jest samoistnego sztuki bytu [...] (O sztuce (dla
Polakow, PWsz 6, 343).

Sztuka jest stuzebnica i — niekiedy — narzedziem religii, nie za$ jej
substytutem. ,,Sztuka w zyciu jest ekwacja” [réwnowaznikiem] ,,postepu mo-
ralnego”, a ten — ekwacja udzielonej taski talentu oraz metafizycznej
i religijnej przenikliwo$ci. Mozna by tu zacytowaé stowa $w. Pawla
z Pierwszego Listu do Koryntian: ,,C6Z masz, czego by$S nie otrzymat?”

2

(1 Kor 4, 7) jako tekst paralelny do Norwidowskiego: ,,[...] cztowiek wziasé

z 299

sam nic nie moze, co by mu pierw nie bylo dano wziaf§¢”.

Norwidowska idea wznoszenia si¢ sztuki od jej pierwocin ku szczytom
idealnej doskonalo$ci, od wytwdrczosci plemiennej ku sztuce narodowej,
wlaczonej w obrgb cywilizacji ogdélnoludzkiej, taczy w sobie metafizyczna
intuicj¢ poczatku-zasady (arche), historiozoficzny schemat rozwoju twérczoSci,
ktéry polega na stopniowym i nie zawsze doprowadzonym do wyznaczonego
celu spetnianiu si¢ idealu w okreSlonej kulturze partykularnej — cel ten
bowiem zostal cztowiekowi-twércy z a d a n y - oraz postulat samodosko-
nalenia (postgpu) moralnego i tym samym cywilizacyjnego. Zaiste, wszystko
tu taczy si¢ ze wszystkim. Wigzia jest pierwotna, wszczepiona ludzkosci od
zarania ,,pierwo-sila”, energia twoércza, Mito§¢ — platoriski eros, pojednany
z chrzeScijariska agape — poszukujaca ksztattu swego wcielenia. Tak pojmuje

31 Tamze, s. 25-26.
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Norwid ,,zmartwychwstanie historyczne”, w ktérym czlowiek-twérca ma zna-
czacy udziat. Nie chodzi tu, rzecz jasna, o wykraczajace poza kompetencje
cztowieka i poza bieg historii eschatologiczne spelnienie. Chodzi o ,,przy-
mierza tuk”, jakim wielka sztuka moze si¢ stawaé ,,po potopach historii”.
Wierna swej idei przewodniej, pozostaje wymownym znakiem, ,,Wiecznej Te-
cza Jeruzalem”, znakiem tylko — ale jakze doniostym. Rzec by mozna, zZe
w swej roli posredniczki cztowieczego ,,zbudowania w duchu” — prometej-
skiego przemienienia — sztuka petni funkcje¢ quasi-sakramentu.

SZTUKA W OBLICZU DZIEJOW

W tym miejscu narzuca si¢ pytanie: jak Norwid rozumie histori¢? czym sa
dla niego dzieje i na czym opiera twierdzenie o tak wysokiej randze i do-
niostej roli sztuki w dziele historycznego doskonalenia cztowieka?

O ile myS$lenie w kategoriach historycznych byto trwalym znamieniem hu-
manistyki XIX w., o tyle samo pojgcie historyzmu w tej epoce okazuje sig
wysoce wieloznaczne®?. Najogélniej rzecz ujmujac, da sie¢ wyréznié trzy
gtéwne nurty lub tendencje owego historyzmu: pozytywistyczny naturalizm,
pojmowany jako ,,wolne od warto§ciowania gromadzenie materiatéw i faktéw,
bez wyrdzniania tego, co wazne i niewazne, gromadzenie, ktére mimo to
«wystepuje z roszczeniem do naukowej obiektywno$ci»>’; historyzm «nauk
o duchu» (Geisteswissenschaften)”, wyrastajacy z tradycji niemieckiej ,,szkoty
romantycznej” (Hamanna, Herdera, Friedricha Schlegla i in.) oraz ideali-
styczna ,,filozofig ducha”, bgdaca w istocie historycystyczna odmiana teodycei.
Ta ostatnia tendencja wystgpowata nie tylko w ,klasycznej”’, skrajnie zra-
cjonalizowanej postaci heglizmu, a pdzniej marksizmu, ale réwniez w sub-
telniejszej odmianie teleologii historii, jak np. u Leopolda von Rankego lub
jak u Goethego, odpowiadajacego Wagnerowi ustami Fausta: , Duch czaséw
czy Duch Dziejow, jak mdwicie, / To jest wasz wilasny duch, méj drogi! /
A czasy maja swoje w nim odbicie™*.

Na tym tle historyzm Norwida przedstawia si¢ jako préba przezwycigzenia
opozycji: pozytywistycznego faktualizmu oraz racjonalistycznego determiniz-
mu, absolutyzujacego pojecie immanentnie urzeczywistniajacego si¢ dziejo-

32 Ppor.rH.Schnidelbach. Filozofiaw Niemczech 1831-1933. Przet. K. Krzemie-
niowa. Warszawa 1992 s. 62 n.

3 Tamze s. 63.

% J.W.Goethe. Faust. Przet. A. Pomorski. Warszawa 1999 s. 29.
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wego postepu. Polaryzacja tych metodologii, zdaniem Norwida, ,,[...] syste-
moéw samolubstwem zycie wszelkie odjeta umiejetno§ciom 1 historii” (Sztuka
w obliczu dziejow, PWsz 6, 272). W szkicu pt. Filozofia historii polskiej
(PWsz 7, 65) powiada Norwid, ze ,[...] nie tylko sama hi-
storia jest historia, ale i urobione
o niej pojecia’ Dziejopisarstwo to dla niego podwdjna umie-
jetnos¢, bedaca synteza ,filozofii-historii, czyli historii d u ¢ h a dziejéow”
(ale nie w sensie Heglowskim!), oraz ,,archeologii, czyli historii p o s -
taci dziejow” — szeroko rozumianej sztuki. Tak wiasnie traktuje Norwid
syntetyke, sztuke pisania historii, upatrujac w niej szczegdlne powolanie
,mySli polskiej”, by wreszcie znalazta w ,szeregu zachodniej cywilizacji
przystaii”. To wysokie zadanie stawia takze sam sobie, piszac Sztuke w obli-
czu dziejow — dzieto, ktére pozostato w stadium ledwo rozpoczetego projektu
powszechnej historii i zarazem uniwersalnej filozofii sztuki od prapoczatkéw
do czaséw mu wspdiczesnych. Ten projekt teoretyczny okazat si¢ w praktyce
nie do zrealizowania przede wszystkim dlatego, ze w zamyS§le Norwida miata
to by¢ nie tyle wasko, profesjonalnie rozumiana historia sztuki, czyli
wytwordw artystycznych, ile w gruncie rzeczy co§ w rodzaju historycznej
antropologii kultury — miata by¢ historia nie tylko wytwodrczosci, lecz
i cywilizacyjnych dokonafi poszczegdlnych ludéw i narodéw, interpretowana
w Swietle powszechnego powotania do duchowego i moralnego doskonalenia
catej ludzkoS$ci. Czes$¢ archeologiczna tego syntetycznego przedsigwzigcia
wymagataby drobiazgowych i wszechstronnych studiéw nad obfitym materia-
tem Zrédtowym i faktograficznym, do czego autor Syntetyki, mimo szczerego
zapalu amatora-dyletanta i sporego oczytania, nie mial fachowych umie-
jetnosci. Cze$é filozoficzna zas, wsparta osobliwa ,.filologia”®® i etymologia,
miata by¢ objasnieniem znakéw przesztosci, traktowanych jako manifestacje
duchowych poszukiwan i odkry¢é. Twércza praca cztowieka w wymiarze do-
czesnym jest bowiem ,,zguby szukaniem” na Sciezkach dziejacej si¢ historii
— szukaniem wtasciwej postaci wcielenia dla owej ,,pierwo-sity”, wszczepionej
ludzko$ci ,,na poczatku”.

35 Tadeusz Makowiecki nazywa ja ,mistyka filologiczna™; por. t e n z e. Mtodziericze
poglady Norwida na sztuke. ,Pamigtnik Literacki” 18:1927 s. 36-39. Przykladem ,.etymo-
logicznej fantastyki” Norwida moze by¢ koricowa partia rozprawki O sztuce (dla Polakow),
w ktérej m.in. wywodzi polski wyraz ,,pigkno” od ,piesni” i ,jeku”, co w efekcie oznacza
Htryumf nad bolescia”.
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Tak to zapracowywa si¢ na sztuke w labiryncie tych sit postaciowania, ktére wyobrazni imig
nosza. Narodowy artysta organizuje wyobraZnig, jak na przyktad polityk narodowy organizuje
sity stanu... (Prom., Epilog).

Zadanie niespelnione przez Norwida-teoretyka doczekalo si¢ ,,syntetycznej”
realizacji poetyckiej.

Mysl Norwida nieustannie byta zorientowana na odkrywanie istoty rzeczy,
a nie na ustalanie, opisywanie i porzadkowanie faktéw. Materi¢ faktéw
ujmowal za$§ nieodmiennie w kategoriach s ymbolicznych Upra-
wianie historii byto dla niego réwnoznaczne z umiejgtno$cia badania i objas-
niania znakoéw przeszto§ci, anie obiektywizujacego opisu:
»Interesowat w niej Norwida gtdwnie moment wyjsciowy, poczatek. To, co
bylo ‘na poczatku’ miato dla niego walor autentycznosci. [...] Czasy pier-
wotne, ‘legendarne’, pojawiaja si¢ w jego twoérczoSci jako lepsze, bardziej
autentyczne, blizsze prawdy o losie cztowieka. Prawdy tej szukal w mitach
i legendach” — pisze Stefan Sawicki*®. Znaczenie owych znakéw przesztosci
rozpatrywal w Swietle ponadhistorycznego odniesienia dziejow ludzkich do ich
podstawy-zasady, zrazem poczatku i celu:

Przedwieczny wszedzie jest — dlaczegézby nie miatby by¢ w historii? Owo6z jest On w his-
torii przez cztowieka, tak jak w historii kazdego czlowieka jest prze z
siebie, przez Boga-cztowieka, przez Chrystusa. [...] Bo Przed -
wieczny w cztowieku przez sig dziata ale w historii
przez cztowieczo§c¢ (Listy o emigracji, IV, PWsz 7, 28).

Podmiotem dziejéw jest cztowiek, a podstawowym pytaniem dla historyka-
syntetyka jest: ,czyli Dzieje sig¢ dzieja albo czy si¢ gdzies
bez echa po-dziewaja? czy kotujemy, czy idziemy, czy powracamy?” (Sztuka
w obliczu dziejow, PWsz 6, 272). Zgodnie z przyjetym zatozeniem odpowiedZ
moze by¢ tylko jedna: ,,Dzieje si¢ dzieja” i maja sens, a takze ponadczasowy
cel — eschatologiczne spetnienie. Cztowiek dziala w nich jako wystannik
i wspotpracownik Przedwiecznego — idzie przez dzieje jako Pielgrzym, depo-
zytariusz odwiecznego powotania, ktérym jest twoércze wcielanie Przymierza
Boga z ludZzmi w przestrzeni i czasie dziejacego si¢ zycia. W tym dziele
centralne miejsce przypada wlasnie sztuce, a ta jest ,z aktade m pom-
nikéw”, czyli symbolicznym wyrazem i urzeczywistnieniem owego powolania
w materii faktéw i wytwordéw historycznych.

36 S Sawicki. Norwida wywyziszenie tradycji. W: t e n z e. Wartos¢ — sacrum —
Norwid. Lublin 1994 s. 167.
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Symbol, popolsku zaktad, jestnajpierwszym pomnikiem [...] istniejacym zarow-
no, gdziekolwiek duch si¢ uzewnetrznia i nazn ac z a stosunek swej czynnosci do ota-
czajacej go przyrody. Jest on zatem pierwszym naznaczeniem pierwszego zmierzenia
si¢ z natura czynnej mySli czlowieka i zakladem na przyszie jej pochody (PWsz 6, 278-279).

»dymbol, czyli zaktad” — to znami¢ kaptaniskiej i profetycznej obecnosci
czlowieka w dziejach. Nasuwa si¢ tu pordwnanie z Augustyriskim sformuto-
waniem istoty osoby ludzkiej jako suwerennego autora wolnych poczynai:

Initium ut esset, creatus est homo, ante quem nemo fuit — po to wigc, aby poczatek byl, zostat
stworzony czlowiek, przed ktérym nie bylo jeszcze zadnego innego [poczatku]®’.

Czlowiek zatem jest bytem majacym w ,zaczynaniu”, ,zakladaniu” swa
istotg i w tym sensie — specyficznym dla Norwida, a bliskim Augustynowi —
jest on ,,animal symbolicum”. ,,Poczatek” stwarzany przez cztowieka ma bo-
wiem charakter znaczacy — odnosi jego samego i dzieje, w ktérych twoérczo
uczestniczy, do odwiecznej podstawy, czyli Boga. Ten symboliczny charakter
ludzkiej twdérczoSci najwyrazniej objawia si¢ ,,na poczatku” historii. Trzeba
od razu zaznaczy¢, ze ,,poczatek” pojmuje Norwid zaré6wno w sensie chrono-
logicznym, czyli historycznym, jak i metafizycznym, czyli w sensie zasady
— arché. ,Pierwociny” tworczosci: rzemiosta, spotecznej organizacji, kultu,
obrzedu religijnego i1 $wieckiego, sztuki wojennej, architektury, rzezby,
malarstwa, piSmiennictwa itd. postrzega Norwid jako ,pierwo-ksztatty”,
»pierwo-glosy”, ,,pierwo-sity”, czyli poczatkowe formy sztuki, ujawniajace to,
co dla niej istotne, a tym, co istotne, jest ,[...] sita znaczenia,
symbolizowania =zatozenia [ktéra] wszystkim ludom
jest wspdlna — wszystkim ludom, bowiem cztowiekowi — wigc
i sztuki Zrodto jest tez wszedzie, lubo swoim zwierciadlem réwnobarwne
okregi firmamentu i rozliczne odbija krajobrazy. A zed zieje-sztu -
k i tak wywodzac do wnetrznego jej Zrddia zstepujemy, przeto jakby do
Sztuki-sztuk, do miejsca, skad sigc stowem, liczb a,
gtosem, ksztattem 1 barwami rozwijaja” (Sztuka
w obliczu dziejow, PWsz 6, 279).

TSwiety Au gu sty n. Oparstwie BoZym. Przel. W. Kornatowski. T. 2. Warsza-
wa 1977 s. 79. Tlumacz odnosi wyrazenie ,,nemo fuit” do cztowieka, a nie do ,,poczatku”, jak
sugeruje powyzej, co, jak mi si¢ wydaje, trafniej oddaje mys$l Augustyna. Watki augustyriskie
w myS§li Norwida zastugiwatyby na specjalna uwage. W jego [Notatkach z historii] mozna odna-
lez¢ §lady lektury De civitate Dei w wersji francuskojezycznej, a tytut rozprawki Duch i litera
jest kalka tytutu dzieta Augustyna De spiritu et littera, wymierzonego przeciwko pelagianom.
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Zrédto sztuki — owej ,,Sztuki-sztuk” — ma u Norwida jakby sens podwéjny:
organicystyczny, wytania bowiem niejako spontanicznie, za sprawa Zyciowej
»pierwo-sity”, pierwotne postacie wcielonej w materi¢ twodrczosci, jak i du-
chowy, poniewaz twdércza energia kreowania uchwytnej naocznie formy czer-
pie natchnienie i skuteczno$¢ z owego Stowa, ktére ,[...] bylo na poczatku
— a bez Niego nic si¢ nie stalo, co si¢ stato” (J 1, 3).

,»Organicyzm” Norwida przywodzi na my$l stynna koncepcj¢ symbolicznej
pra-ro§liny Goethego, jako poczatku-zasady wszystkich sztuk, a takze
pokrewna koncepcje symbolu u Schellinga. Z Schellingiem tacza ponadto
Norwida czeste i z podobnym patosem stosowane pojecia: ,,zycia”, pra-sity
tworczej i wyobrazni (u Schellinga — fantazji*®) jako ,organu” sztuki,
a takze nacisk ktadziony na postaciowo$¢ symbolu, w ktérym ,wyraza sig
jednosé tego, co nieskoriczone, i tego, co skonczone™. U polskiego poety
mamy do czynienia z podobna proba pogodzenia wolnosci i koniecznoSci za
sprawa chrzescijafiskiego pojecia kreacjonizmu, ktére antyczny schemat
kosmicznego przemijania i powrotu przezwycigza dzigki zawartej w nim idei
planu Opatrznosci (Schellingianskiej ,,Heilsgeschichte) i kaze podstawowa
funkcje sztuki pojmowac jako e ks pr e s j ¢ duchowej energii, wcielanej
w ,[.]pierwo-liczby, pierwo-gtosy, pierwo -
-ksztatty i pierwo-barwy [..] wlasciwe [...] czt o -
wiekowi ize Stowa tchnionego wen idace” (Sztuka w obliczu
dziejow, PWsz 6, 280). Wszelako ,,mistyczny witalizm” Norwida niewiele ma
wspolnego z naturalistycznym (jak u Goethego) czy tez kosmiczno-kulturo-
wym (jak u Schellinga) determinizmem. Réwnie obce jest mu myS$lenie w ka-
tegoriach filozoficznej utopii i redukcja osoby ludzkiej do nadrzednej
wzgledem jednostki, idealnej struktury zbiorowej: czy to panstwa, jak
u Hegla, czy tez, jak u Schellinga, ,,nieskoniczonej totalnos$ci” — uniwersalnego
ustroju ogdlnoludzkiej ,,civitas Dei” — w sposéb mistyczny przygotowywanej
przez ,ducha Swiata”, ktérej partykularnymi, historycznymi postaciami sa
religijne mitologie ludéw oraz struktury koScielne, bedace na réwni symbo-

38 W stosunku do fantazji okre§lam wyobraznig jako to, co przyjmuje w siebie i ksztattuje
twory sztuki, fantazje, jako co$, co je oglada z zewnatrz, jak gdyby wyrzuca je z siebie, i o
tyle réwniez je przedstawia. [...] Fantazja zatem jest intelektualnym ogladem w dziedzinie
sztuki”. Schelling, jw.s.60.

3 Tamze s. 130. Por. takze s. 90 n., gdzie jedno$é ta jest odniesiona do poezji greckiej
i poréwnywana z odmiennym ukierunkowaniem twodrczosci orientalne;j.
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licznymi tworami sztuki*®. Cztowiek — podmiot historii i twérca natchniony
przedwiecznym Stowem — nie jest tez dla Norwida, jak i dla wielu przedsta-
wicieli niemieckiej ,,szkoty romantyczne;j”, kim§ ,,obiektywnie ogélnym”, jed-
nostkowa obiektywizacja powszechnej idei, subiektywnym wyrazem obiektyw-
nego ,,ducha §wiata” lub partykularnym przejawem anonimowej sity witalnej,
czy tez ,,woli mocy”, jak u Nietzschego, lecz wyrazicielem boskiego stwor-
czego i zbawczego zamystu, bez wzgledu na to, czy i na ile jest tego sam
Swiadomy -, Cztowiek?..jest to kaptan bezwied -
ny/I niedojrzaty..” — powiada poeta w wierszu pt. Sfinks [II].
Norwidowskie ,,zmartwychwstanie historyczne” ma sens moralny i mimo za-
stanawiajacych zbieznoS$ci z kregiem pojeé Schellingiafniskiej Filozofii sztuki
nie jest r6wnoznaczne z przeczuwanym (raczej niz przewidywanym), co praw-
da w nieskonczenie odlegtej perspektywie czasowej, utopijnym ,,konicem his-
torii”. Jednoznacznie na ten temat wypowiada si¢ polski poeta w wierszu pt.
Czasy: ,,0, nie skoniczona jeszcze dziejéw praca, / Nie przepalony jeszcze
glob sumieniem!...” Spetnienie dziejéw wymyka si¢ przewidywaniom czlo-
wieka, ,,czas albowiem — przypomnijmy — od nas nie zalezy”. W szkicu pt.
Zmartwychwstanie historyczne wydaje si¢ poeta nie mniej jednoznaczny:

Zeby naréd zmartwychwstatl, zeby jakie spoteczeiistwo odrodzito sie, zeby Ludzkos§¢ (wedle
momentu w PRZEMIENIENIU-PANSKIM zapowiedzianego) przemienita si¢ — zeby $wiat caty przekut
szable na plugi... czegdz trzeba? — trzeba oto jednej marnej rzeczy... trzeba, azeby tak przeczyste
powietrze nas wszystkich okolito, w ktérym jezeliby kto prawde¢ rzekt, drugi na to musiatby mu
odpowiedzie¢ za serce chwytajac si¢: ,,A!l praw d a” (PWsz 6, 611).

Odkrywana w sumieniu prawda — jedno$¢ serc ludzkich w owej prawdzie
— to warunek duchowego zmartwychwstania, wszelako ,,[...] Laska bez natury,
a potegi wyzsze bez w o 11, tojest: bez dobrej-woli czlowieka,
prawie nic t u nie moga uskutecznié [...]”. (PWsz 6, 610).

40 Por. tamze s. 108 n. ,Istotna wszakze cecha chrzescijaristwa jest baczenie na objawienie
ducha $wiata i niezapominanie, ze w jego planach lezalo uczyni¢ przeszioscia réwniez t e n
Swiat, ktory stworzyta sobie nowoczesna mitologia. Nalezy do istoty chrzescijaiistwa, ze niczego
w historii nie ujmuje partykularnie. Katolicyzm jest koniecznym elementem wszelkiej nowoczes-
nej mitologii, ale nie jest on nia catkowicie i w zamiarach ducha §wiata jest niewatpliwie tylko
jej czeScia” — pisze z przekonaniem Schelling (tamze s. 114). Norwidowi nie przysztoby na
myS§l tak arbitralnie formutowac twierdzenia na temat ,,zamiaréw ducha §wiata”, jak tez z tym
ostatnim utozsamia¢ Boga objawienia biblijnego.
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Ostateczne urzeczywistnienie Przymierza ludzko$ci z Bogiem lezy bowiem
po czeSci w gestii cztowieka — o tyle, o ile zostal stworzony jako istota
wolna.

Kwestia pojmowania przez Norwida dialektyki koniecznoS$ci i wolnosci,
transcendentnego planu Bozej Opatrznosci i autonomii ludzkiej woli, mani-
festujacej si¢ w dokonaniach historycznych, to sprawa osobna i nie bgde jej
tu szerzej rozwija¢. Wydaje si¢ niemal oczywiste, ze ten problem, bedacy
odwieczng zmora filozoféw i teologéw, rozstrzygat Norwid w duchu chrzesci-
janskiej ortodoksji. Wszelako pewien ,nalot” idealizmu w jego medytacji na
temat zmartwychwstania powszechnego ludzko$ci pozostaje: ,,powietrze
PANSKIEGO PRZEMIENIENIA” rozumie poeta jako ,,nowe narodzenie z ducha”:

[...] powietrze to wypracowywa kazdy d u ¢ h w czesci swojej — tak jak kazda materia
rozsypuje si¢ w powietrza nieczyste, powracajac do siebie, szukajac siebie... Tak samo wigc,
powtarzam, kazdy duch, nie szukajac siebie, ale celu swojego, tojest D uch é6 w - D uc h a,
uzmartwychwstawa si¢ w ono drugie powietrze, w §wiatto§¢ prawdy... (PWsz 6, 611).

Chodzi tu o powrét do ,,calodci-moralnej”, a ta ,,[...] bez Ducha Swigtego
nie istnieje, chociaz w réznej proporcji Duch Ten w sktad ciat moralnych
wchodzi” (PWsz 6, 613). Duch Swiety u Norwida i Schellingiarski ,,duch
Swiata” — czy réznia si¢ tylko z nazwy, czy tez co do istoty? To drugie
domniemanie wydaje si¢, mimo wszystko, blizsze prawdy, tym bardziej ze
kwesti¢ ludzkiej wolnosci i tworczej wspotpracy z Duchem Bozym na arenie
dziejéw rozpatruje Norwid zawsze w konteksScie dogmatu o pierwotnym upad-
ku oraz objawionej prawdy o zbawczym planie Boga wzgledem calej ludz-
koSci.

Wielokrotnie i z naciskiem podkreslano Scisty zwiazek Norwidowskiego
pojecia sztuki i pojecia pracy*!. Jedno i drugie dotyczy bowiem istoty ludz-
kiego powotania historycznego:

Glos brzmi w twej piersi: ,Postradatem Eden!
Gtos brzmi nad toba: ,Pracuj z potem czotal

Totez upadty cztowiek powinien sumiennie wstuchaé si¢ w ten drugi Gtos:

4! Wypowiadali si¢ na ten temat m.in. Jan Piechocki (jw. zob. przypis. 13), Kazimierz Ko-
sifiski (jw., zob. przypis 8) i Tadeusz Makowiecki w swoim komentarzu do Promethidiona (zob.
przypis 8).
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,Pracowaé musisz” — glos ogromny wota,
Niez potem dltoni twej, lub twego grzbietu,
(Bo prac poczatek, doprawdy, jest nie tu):
,Pracowa¢ musisz z potem twego CZOLA!”

— pisze Norwid w wierszu pt. Praca (w. 11-12, 1-4). Cztowiek zostat ,,na
poczatku” swej doczesnej, ziemskiej historii wezwany, aby to powotanie sobie
uprzytomni¢ i §wiadomy ,.§wigtosci obowiazku” staé si¢ ,,mg¢zem dojrzatym”.
Sztuka w tym kaptaniiskim i proroczym powotaniu cztowieka spetnia funkcje
sui generis sakramentu. Na sposéb jakby sakramentalny pojmuje bowiem Nor-
wid ,,symbol, czyli zaktad” i1 przez to wiadnie, jak si¢ wydaje, jego koncepcja
sztuki-pracy, jako narzedzia ,historycznego zmartwychwstania”, odréznia sig¢
najwyrazniej od ,,panteizujacego” symbolizmu Goethego i transcendentalnego
idealizmu Schellinga. Symbol to dzieto cztowieka, ktére w postaci ,,pomnika
historii” wciela, wyraza i niejako poS§wiadcza odwieczne Przymierze z Bo-
giem. Ludzka tworczo$¢ nieodlacznie zwiazana jest z mozolem, a sztuka
z praca — ,,Koicem koncéw, praca z grzechu jest i tylko ja mitos¢ odkupuje”
(Prom., Epilog). Ale kiedy sa ,[...] jedno, zargczone / Jak maz i dziewka
w obliczu wiecznoSci” (Prom., Bogumit, w. 196-197) — lub jak dwie pota-
czone razem potowy pierScienia — staja si¢ znakiem ludzkiej kondycji do-
czesnej i zarazem Srodkiem urzeczywistnienia transcendentnego przeznaczenia
cztowieka w dziejach.

Przezwycigzenie dwoistosci pogladu na sztuke i jej dzieje: organicystycz-
nego witalizmu oraz idealistycznego spirytualizmu, okazuje si¢ zatem mozliwe
w perspektywie chrzescijanskiej metafizyki, czerpiacej inspiracj¢ z biblijnego
Objawienia. Taki wglad metafizyczny postuluje Norwid, nie kuszac si¢ o bar-
dziej systematyczne rozwinigcie Zrédtowej intuicji, ktéra lezy u podstaw jego
wizji sztuki i w ogdle kultury. Porzadek natury postrzega bowiem poeta nie
na sposob ,naturalistyczny” ani ,idealistyczny”, lecz w perspektywie, rzec
mozna, ,realistycznego” otwarcia natury na nadnaturg. To, co ,naturalne”,
nalezy do pierwotnego, ,,organicznego” wyposazenia rzeczywistosci stworzonej
przez Boga jako ,miejsce” Jego epifanii — stanowi tez depozyt, ,,posag”,
zadany cztowiekowi jako ,.kr6lowi stworzenia” i wspétpracownikowi Stwoércy
do przeksztalcania moca twérczej interwencji w symbol — pomnik — porzadku
nadprzyrodzonego. Sztuka, kultura — ,,owoc ziemi i pracy rak ludzkich” -
przez analogi¢ do ofiary eucharystycznej ma by¢ w oczach Norwida histo-
rycznym §wiadectwem wcielanego w zycie doczesne odwiecznego Przymierza
ze Stwoérca. Duchowy wymiar kultury, jako dzieta czlowieka, nabiera u niego
sensu moralnego i sakralnego, wszelako nie w znaczeniu idealizmu transcen-
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dentalnego, lecz chrzescijanskiej metafizyki. Sztuka dla Norwida nie zastgpuje
religii, ale jest czym$§ w rodzaju ,praeparatio religiosa” — §wigta stuzba w
dziele transhistorycznego Przemienienia Swiata w Civitas Dei, a twérczy akt
artysty — krolewskim, kaptainskim i proroczym wktadem w proces jego reali-
zacji. Sztuka staje si¢ w ten sposob ,miejscem teologicznym”, a jej cel —
Pigkno — teofania i antropofania zarazem, naturalnym znakiem nadnaturalnego
wymiaru ludzkiej egzystencji

Metaforycznym wyrazem tej centralnej dla Norwida idei jest w jego poezji
biblijny symbol t ¢ ¢ z y. Na podkreSlenie zastuguje wilasnie jego rodowdd
biblijny, poniewaz spekulacje alchemiczne na temat harmonii siedmiu (3 + 4)
barw widma stonecznego w naukach hermetycznych (ktérymi interesowat sig
juz Newton, a czerpal z nich inspiracje Goethe) przypisywaly owej teczy
znaczenie symbolu siedmiu sfer kosmicznych, w tym eteru jako zywiotu
Swiatta, analogicznie do harmonii siedmiu tonéw w oktawie pitagorejskiego
systemu muzycznego*’. Pomimo zainteresowania pismami Swedenborga®’,
spadkobiercy hermetyzmu Sredniowiecza i renesansu, a pisma te byty niemal
obowiazkowa lektura romantykow, Norwida nie sposéb uznaé za mistyka.
Jego ,.konserwatywne” i czynnie manifestowane przywiazanie do Ko$ciota
1 papiestwa jest rzecza powszechnie znana. Wszelako jego katolicyzm wydaje
si¢ wyrastaé ponad przecigtne standardy formalnej ortodoksji. Poeta-mysliciel,
czlowiek glgboko i osobiScie zaangazowany religijnie, wyraznie funduje swdj
symbolizm, opierajac si¢ przede wszystkim na Pismie Swietym oraz wiasnym
doSwiadczeniu religijnym, co czyni go, rzec mozna, zaskakujaco ,,nowoczes-
nym”, cho¢ w jego epoce mogto mie¢ posmak ,,reformistycznego odchylenia”.
Pojecie symbolu oparte jest u niego na intuicji czynnej obecno$ci Boga
w dziejach cztowieka, w yra z ajac e j si¢ poprzez znaki profetyczne,
ktérych cztowiek jest wspéttwoérca. Bodaj najwazniejszym takim znakiem jest
dla niego sztuka, pojmowana jako nadrzedna wobec rodzajéw i gatunkéw ca-
tos¢, gdyz wszystkie ,,s z t u k i sa pokrewne, tak iz kazda z nich w swojej
osobnosci jest tylko ekspresja wyrazeniem wszystkich

2 Por. A.K o y r é. Mistycy, spirytualisci, alchemicy niemieccy XVI wieku. K. Schwenck-
feld — S. Franck — Paracelsus — V. Weigel. Przet. L. Brogowski. Gdarnisk 1995, a takze:
Ch. Webster. OdParacelsusa do Newtona. Magia i powstanie nowozytnej nauki. Przet.
K. Kopciniska, A. Zapatowski, Warszawa 1992.

43 Swiadcza o tym Norwida [Notatki z historii], w ktérych pisze m.in.: ,,Swedenborg établit
dans ses ouvrages que toutes choses matérielles répresentent autant de choses spirituelles et leur
correspondent... Il assure que cette science de correspondances était connue des anciens, mais
qu’elle s’est perdue par la succésion de temps” (PWsz 7, 329). Czy jest to wiasny komentarz
Norwida, czy tez zaczerpnigty z nieznanego opracowania — nie sposéb rozstrzygnac.
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sztuk wewnetrznie pojednanych” (Sztuka w obliczu dziejow, PWsz 6, 280) —
pojednanych w swej symbolicznej istocie, bowiem materialna wytworczos$é
i znaczenie duchowe sztuki ,,wzajemnie sa sobie zargczone” (tamze). Filo-
zoficzna historia sztuki niejest ,nagromadzeniem wiado-
m o § ci”’, a jej zadaniem nie jest podanie czytelnikom
erudycyjnego skorowidza” (PWszb6,283);,[...] wciagu
sztuk, wich d zie jac h, nie idzie nam o to, co jest wyjatkiem, lecz co
wieczna zdobycza, co zasada” (PWsz 6, 292) — pisze Norwid. Interesuje go
tworczos$¢ 1 wytwory sztuki jako,,w yraz pra-zasady zycia’,
tworcza, symboliczna ekspresja duchowego pierwiastka, ktérej nie nalezy poj-
mowaé psychologicznie, lecz w kategoriach etycznych. ,Z y ci e - pisze
Norwid —jestto przytommn o § ¢, aprzytomnoS¢ — obecnoS§¢,
a obecnos$¢ jest j awnoS§ ¢ zktérejroSnie sumienie, wigc moc,
wigc krzepkoS§¢ wielo-woli...” (Odpowied? krytykom , Listow o emigracji”,
PWsz 7, 39).

Norwidowska koncepcja ekspresji zaktada konieczno$¢ wcielenia ducho-
wych pierwiastkbw — pra-sit twérczych, wszelako nie utozsamia si¢ ani
z idealistyczna doktryna Schellinga, ani z dynamizmem witalistycznym he-
terodoksyjnych spirytualistéw niemieckich**, ktérych idee oddziatywaty sil-
nie na romantykéw XIX w. Jak juz wyzej powiedziano, Norwid unika ewiden-
tnie panteistycznych konsekwencji podobnych teorii, sam tez zadnego ,,sy-
stematu” teoretycznego nie buduje. Intuicja cztowieka-kaptana i posrednika
Przymierza pozwala mu dostrzec w tworczej pracy artysty cechy upodabnia-
jace ja i jej efekty do sakramentu — widomego znaku niewidzialnej taski
(w tym wypadku taski postrzegania prawdy ludzkich dziejéw i wtasnego po-
wotania) — na zasadzie analogii do sakramentéw usankcjonowanych przez
Kosciét.

Inwokacja do sztuki we Wstepie Promethidiona, w ktérej owym ,,Przymie-
rza tukiem” ona jest wlasnie nazwana, wspéibrzmi ze strofami wiersza-impro-
wizacji pod tytulem Tecza:

Skad T ¢ c zy okrag ponad Arka Swieci?
A tza stoneczny promieii mi w powiece
Siedmita barwa — i zdawato mi sig,

Ze w tecze lece...

Takie bo prawo-praw On na Irysie
Zakreslit, ktéry Mitos¢é jest, ze oto

“Por. Koyré, jw.s. 83n.
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Gniew Jego nawet wota na czlowieka:
»Sieroto!
Ojciec ojcow na ciebie czeka”.

w. 55-63

W ,$wiatowej zamieci” i rozterkach wtasnego serca 6w symbol tgczy —
znak pojednania i pokoju — wydaje si¢ poecie wyrazem ,jakiej§ niezgad-
nionej”, boskiej ,,ironii” i nie bez kropli goryczy koriczy wiersz pytaniem:

Czyz latwiej, latwiej planete zwasniong
Zeswoi¢ z Tegcza Twoércy rozjasniona,

Lub upia¢ w niebie gwiazdy nowej klamra,
Niz serca ludzi — wpierw, nim ludzie zamra?!

w. 86-89

“THE BOW OF COVENANT":
REFLECTIONS ON ART IN NORWID’S WRITINGS

SUMMARY

It is not easy to penetrate the complexity of Norwid’s ,,spiritual organisation” and trace
the conditions that ultimately led him to crystallize his views on art. Not only was he
a “poet and master artist”, but he also was a thinker who sought to give theoretical under-
pinning to his views and a critic who aimed to spread artistic literacy in his country and
to champion Polish art and art in Poland.

Norwid’s concept of expression assumes the necessity of embodiment of spiritual ele-
ments, i.e. primeval creative forces, but it cannot be identified with either Schelling’s
idealist doctrine or the dynamism of the heterodox vitalist German spiritualists, whose ideas
strongly influenced nineteenth century Romanticists; Norwid evades the consequences of such
theories. Nor did he himself found any theoretical system. His intuition that man is a priest
and mediator of the Covenant made him see in the creative process and its products
similarities to a sacrament, by analogy to the sacraments sanctioned by the Church.

Transl. by Adam Pasicki
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