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sprawdzi podanej mu informacji. Jesli si¢ ta sztuka uda, to w §wiadomos$ci odbiorcy
zostanie wykreowany obraz Rudnickiej jako nieuczciwego badacza. Tak, niestety,
sktonny jestem odczytywaé intencje¢ autora Kepy niezapominek.

Pisz¢ o tym wszystkim nie dlatego, ze chce broni¢ Rudnicka przed atakami Go-
mulickiego. Mysle, ze wcale pokazny dorobek uczennicy Borowego obroni si¢ sam.
Chciatem przede wszystkim wskaza¢ na negatywna postawe badacza. Jesli jest ona
zarazona egocentryzmem, nieuchronnie prowadzi do tamania norm i regut. W takich
sytuacjach nasza wypowiedZ przestaje by¢ wytacznie polemika. Tak wtasnie oceniam
wypowiedZ Gomulickiego, poniewaz — jak pisal Norwid — ,,[...] wyrazy i stowa nasze
sa takze inato, ze nas sadza mnie tylko zZe nas wy-
razaja’ (PWsz 6, 429). Prawda i Sumienie sa nierozerwalnie zwiazane z nauka.
Sa to dla samej nauki wrecz wartosci egzystencjalne. Kazdy badacz winien by¢ prze-
ciez kims§, kto — by postuzy¢ si¢ znéw stowami Norwida — ,,[...] wychodzac z sumie-

nia, / Prawdq dla prawdy gore w ksztatt promienia”®.

Grazyna Halkiewicz-Sojak - RZECZ O CZARNYCH
KWIATACH

Kazimierz Cysews ki, Stawomir Rzepczynski O,Czarnych
kwiatach” Norwida. Stupsk 1996.

W 1996 r. ukazala si¢, wydana przez Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicz-
nej w Stupsku, praca Kazimierza Cysewskiego i Stawomira Rzepczyriskiego O ,,Czar-
nych kwiatach” Norwida. Chociaz jej tytul nie precyzuje ani charakteru, ani cech
genologicznych ksiazki, czytelnik mégtby oczekiwaé monografii lub monograficznego
zarysu Norwidowskiego utworu. Cysewski juz w pierwszym zdaniu deklaruje jednak,
ze praca nie ma monograficznego charakteru. Jak ja zatem okresli¢? Mozna udzielié
na to pytanie kilku odpowiedzi, z ktérych kazda wydobywa jaki$ istotny aspekt, ale
zadna nie stanowi w peini zadowalajacej formuty. Zbiér interpretacyjnych studiéw,
cykl esejéow, rozmowa uwaznych czytelnikéw o utworze Norwida, ktory ich szczegdl-
nie zafascynowal swoja wieloznacznos$cia i amorficznoscia — oto mozliwe warianty
odpowiedzi. Wydaje si¢ przy tym istnie¢ symetria migdzy Norwidowskim ekspery-
mentowaniem z literacka forma a poszukiwaniem jezyka opisu przez jego komen-
tatorow, pochylajacych si¢ nad Czarnymi kwiatami po stu czterdziestu latach.

Rzecz O ,,Czarnych kwiatach” sktada si¢ z szeSciu szkicow. Autorem czterech
z nich jest Cysewski, dwoch — drugiego i zamykajacego cykl — Rzepczyniski.

8 C.Norwid. Promethidion. Rzecz w dwéch dialogach z epilogiem. Wstep i oprac.
S. Sawicki. Krakéw 1999 s. 95. Biblioteka Polska. Pod red. naukowa J. Bloniskiego. Por. PWsz
3, 456.
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Pierwszy autor we wstepnym studium uzasadnia wybor tematu i metody. Uznaje
Czarne kwiaty za ,najwazniejsze dokonanie prozatorskie” (s. 5) i ,,jeden z najbardziej
niedoczytanych utworéw Norwida” (s. 10). Uzasadnieniu opinii o doniostoSci utworu
stuzy interpretacja zawarta w kolejnych szkicach, natomiast teza o niedoczytaniu
Norwidowskiego tekstu nie zostaje przekonujaco dowiedziona. Podrozdziat ,Dzieje
badan i interpretacji”, ktéry moglby ja potwierdza¢, przynosi dos$¢ pobiezne
omoéwienie stanu filologicznej refleksji nad utworem, a rezygnacja z przypisow
i aparatu krytycznego skazuje ten watek na niedopelnienie. Redukcja historyczno-
literackiego kontekstu jest, jak si¢ stopniowo okazuje w trakcie lektury, Swiadomym
wyborem Cysewskiego. Komentatora interesuje przede wszystkim immanentna analiza,
postawa rozumiejacego — czy raczej dazacego do rozumienia — wnikliwego herme-
neuty. Refleksja ta taczy si¢ w pierwszym studium z poszukiwaniem gatunkowych
ram dla Norwidowskiego utworu. Interpretator przyjmuje formute Stefana Sawickiego,
ktéry okre$lit Czarne kwiaty jako proze faktu uogdlnionego, przeksztatcajacego sie
na oczach czytelnika w parabole!. Dazac do uchwycenia mechanizmu takiej
literackiej metamorfozy, Cysewski uruchamia genologiczne konteksty gawedy i noweli
oraz spostrzezenia wynikajace z chronologicznego i tematycznego sasiedztwa Biatych
kwiatow. Ten ostatni utwor traktuje jako metatekstowy komentarz, odstaniajacy
strategi¢ literacka Czarnych kwiatow, ale zarazem podkresla, ze obydwa utwory
zostaly zorganizowane wedlug jednakowych zasad kompozycyjnych. Rekonstrukcja
owych regul ujawnia sktonnos$¢ Cysewskiego do porzadkowania nieuporzadkowanego
w ciagi enumeracji. Komentator wylicza siedem kompozycyjnych zasad organizuja-
cych, jego zdaniem, Biate... i Czarne kwiaty:

1 — ,zasad¢ pozornej swobody biegu umystu” narratora,

— ,zasad¢ werbalizacji zalozen estetycznych”,

— zasade ich ilustrowania odrebnymi opowie$ciami,
zasade analogii,

— ,zasad¢ komplementarnosci zycia i sztuki”,

— ,zasade¢ dyskusji” z zastana tradycja gatunkowa,

7 — ,zasadg¢ wielosci i réznorodnosci oSrodkéw kompozycyjnych” (polegajaca
na samodzielno$ci kompozycyjnej poszczegélnych epizodéw sktadajacych sie na
Czarne... i Biate kwiaty).

Jakkolwiek nie proponuje hierarchii wyodrgbnionych zasad kompozycyjnych (chy-
ba ze kolejnos$¢ ich wyliczania petni funkcje hierarchizujaca), warto zauwazyé, ze nie
sa one jednakowo istotne i dotycza réznych aspektéw. Analogia miedzy S$wiatem
widzialnym i niewidzialnym (4) oraz komplementarnos$¢ zycia i sztuki (5) wiaza sig
z przekonaniami filozoficznymi Norwida, sa rozpoznawanymi przez pisarza cechami
ludzkiego bycia w §wiecie. Pozostate reguty kompozycji maja charakter retoryczny,
wynikaja z poszukiwania jezyka zdolnego mozliwie wiernie wyrazi¢ doSwiadczenie
owego bycia w §wiecie kultury. W§8réd retorycznych zasad organizujacych Czarne

AN AW
|

! Taka koncepcje przedstawit Stefan Sawicki w dyskusji na sympozjum ,,Colloquia
Norwidiana IV”, po§wigconym prozie Norwida (Kazimierz Dolny, 18-20 maja 1995).
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kwiaty za szczegblnie wazna i przydatng w dalszej analizie komentator uznaje zasade
~swobodnego biegu umystu”, realizowana poprzez subiektywnie motywowany ciag
skojarzen przywotujacych kolejne obrazy literackie i wspomnieniowe opowiesci.
W konsekwencji Cysewski uznaje, ze Swiat przedstawiony Norwidowskiego utworu
jest ,pejzazem umystlu narratora” i z tym zalozeniem przystgpuje do rozwazan
genologicznych. Za najtrafniej dobrane gatunkowe konteksty Czarnych kwiatéw uwaza
gawede 1 mikronowelg; rezygnuje natomiast po namys$le z romantycznej sylwy jako
formy zbyt amorficznej. Czytajac utwoér poprzez wzorzec gawedy, dostrzega w nim
liczne i istotne cechy tego gatunku: zanurzenie narratora w §wiecie przedstawionym,
zywiol wspomnieni, konstruowanie takiej sytuacji komunikacyjnej, w ktorej swdj
mowi do swoich, z czego wynika z kolei familiarno$¢ i odwotywanie si¢ do wspdl-
noty do§wiadczen. Norwid nie realizuje jednak w petni gawgdowej konwencji, ponie-
waz sytuacja komunikacyjna okazuje si¢ w Czarnych kwiatach niepelna, a nawet
paradoksalna — nie ma jeszcze wspdlnoty, ktéra narrator uznawalby za wtasng; on
te wspdlnote stara si¢ dopiero powotaé do zycia literackim aktem, a to z kolei
sprawia, ze stowo zawisa w komunikacyjnej prézni. Uzywajac kategorii socjolo-
gicznych, mozna powiedzieé, ze Norwid pisal gawede inteligencka, zanim inteligencja
wykrystalizowata si¢ jako grupa spoteczna. Lepiej, zdaniem Cysewskiego, przystaje
do Norwidowskiego utworu wzoér mikronoweli, z tym ze t¢ konwencje¢ realizuja
poszczegdlne epizody, a nie — cato§¢ utworu.

Wstepne studium zamykaja rozwazania o ,,dyrektywach lektury”, ktére Norwid
wpisatl bezposrednio badZ poSrednio w swdj utwér. Owe reguly czytania wynikaja
z rozpoznanych wczes$niej przez komentatora zasad kompozycyjnych Czarnych kwia-
tow, ale zarazem mozna je odnie$§¢ do calej twdrczosci Norwida i sprowadzi¢ do
dwoch autotematycznych, czgsto powracajacych watkow: rozumienia roli sztuki jako
posredniczki migdzy doczesnym i wiecznym, ludzkim i Bozym wymiarem istnienia
oraz — apelu do odbiorcy o uwazne, kontemplacyjne czytanie, ktére powinno nabieraé
waloréw wspéttwoérczosci.

W swoich dalszych szkicach, zatytutowanych kolejno: Narrator, Kreacja postaci,
Mikronowela z Irlandkq w tle Cysewski uzywa kategorii wyodrebnionych w pierw-
szym rozdziale dla potrzeb szczeg6étowych analiz. Sprawdza w ten sposob ich przy-
datno$¢ jako instrumentu badawczego. Analiza narratora i narracji zostata osnuta
wok6t dwoch koncepcji: potraktowania Swiata przedstawionego Czarnych kwiatow
jako ,,pejzazu umystu narratora” oraz wiazacej si¢ z tym kwestii autokreacji. Ta
ostatnia kategoria okazala si¢ szczegllnie przydatna do analizy relacji miedzy
autorem a narratorem, migdzy dokumentalnym §wiadectwem a fikcja literacka. Warto
tutaj zaznaczyé, ze Cysewski nie traktuje autokreacji jako terminu nacechowanego
aksjologicznie, dajacego si¢ rozwaza¢ w §wietle opozycji prawdy i ktamstwa. Uwaza
te kategorie za przydatne narzedzie opisu analitycznego, pozwalajace pokazaé, w jaki
sposéb poprzez kreacj¢ narratora przenika wizerunek Norwida. Narrator autorski
wystepuje w Czarnych kwiatach — zdaniem Cysewskiego — w trzech rolach: ,jako
komentator regut literackich, jako postaé¢ opowiadajaca o zdarzeniach, jako bohater
zdarzen w §wiecie przedstawionym” (s. 62).
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Studium poSwigcone kreacji postaci spelnia wigcej, niz obiecuje jego skromny
tytut. Bogactwo zaprezentowanych tu aspektéw wynika z trafnego spostrzezenia, ze
autor Czarnych kwiatow budowal z okruchéw wspomnien calo§ciowe wizerunki swo-
ich bohateré6w. Umozliwiala mu to metoda literacka, ktéra Cysewski okresla jako
~poetyke drobiazgéw”. Metoda ta polega na eksponowaniu szczegdétéw i takim ich
o$wietlaniu, ktére pozwala wydoby¢ symboliczne sensy i koincydencje ewokowane
przez owe okruchy §wiata. Komentatora zobowiazuje to do poszukiwania symbolicz-
nych znaczen Norwidowskich motywdéw i to nawet takich, ktére u innego pisarza
zostatyby uznane za sktadniki realistycznego opisu. Dlatego wlasnie drobiazgowo
analizuje metaforyczne walory usytuowania mieszkan i opisdw wnetrz, w ktérych
Norwidowski narrator rozmawiatl po raz ostatni ze swoimi bohaterami, podkresla
znaczenie rekwizytéw, zwraca uwage na teatralizacje gestéw i stow, dajaca efekt
.mowy przedstawionej”?. Dzigki temu interpretator odstania doniosto$¢ obrazu
literackiego, jego wielostronne zwiazki z osobowoscia bohateréw oraz wieloznacze-
niowo$¢ prowadzaca w konsekwencji ku Norwidowskiej parabolizacji §wiata przed-
stawionego. Jego zdaniem to wlasnie symboliczny jezyk utworu sprawia, ze wszystkie
elementy kompozycyjne sluza kreacji postaci, odstaniaja lub uwypuklaja cechy
osobowosci 1 wielko$¢ artystow przywotywanych we wspomnieniach. Jesli wybrany
sposéb interpretacji nie budzi zastrzezen, to niektére szczegdétowe konkluzje sktaniaja
do nieufnos$ci — na przyklad w analizie wspomnienia o Mickiewiczu komentator
podkresla wage motywow militarnych, uznajac, ze tworza one symboliczny kontekst
dla wizerunku postaci i ewokuja $Smier¢ poety w Konstantynopolu. Brzmi to dos¢
przekonujaco w odniesieniu do aluzji napoleoriskich, ale juz na przyktad uwagi
o stylizacji Biblioteki Arsenalu na twierdz¢ i tworzeniu w ten sposéb ,klimatu
militarnego” budza watpliwosci. Moze nawet nie sa nadinterpretacja, lecz za-
chwianiem proporcji w komentarzu badacza — interesuja go przede wszystkim,
a czasami jedynie, znaczenia ukryte, wymagajace egzegezy. Rola przestrzeni jako
realistycznie odtwarzanego miejsca zdarzen, technika narracji nawiazujaca do
Norwidowskiej koncepcji ,,daguerotypu” pozostaja na marginesie uwagi komentatora.
Mimo tego zastrzezenia warto podkresli¢, ze interpretacja Cysewskiego w istotny
spos6b wzbogaca wiedz¢ o Norwidowskich sposobach kreowania wielkoSci i osobo-
wosci postaci.

Odrebny szkic autor poswigcit mikronoweli o $mierci nieznanej Irlandki
(Mikronowela z Irlandkq w tle). Taka decyzja zostala podyktowana szczegdlna,
zdaniem interpretatora, giebia tego fragmentu oraz jego odrebnoscia na tle
pozostalych czeSci Czarnych kwiatow. Cysewski nie zapomina o kontekScie calego
utworu, ale koncentruje uwage na immanentnej analizie wyodrgbnionej mikronoweli.
Uwaza bowiem, ze jej inno$¢ spowodowata marginalizacje tego fragmentu w rozwa-
zaniach wydawcéw i komentatoréw Czarnych kwiatow.

2Por. M. Maci ejewski Gaweda jako ,stowo przedstawione”. W: ten z e.
Poetyka — gatunek — obraz. W kregu poezji romantycznej. Warszawa 1977.
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Wspomnienie o nieznanej wspéttowarzyszce morskiej podrézy, podobnie jak pozo-
stale, zawiera zapis doznania cudzej Smierci. Posta¢, wokot ktérej skupia sig¢ narracja,
nie jest jednak, w przeciwieristwie do pozostalych bohateréw Czarnych kwiatow,
osoba powszechnie znang, wybitna indywidualno$cia artystyczna czy chocby czto-
wiekiem, z ktérym narrator spotkal si¢ juz wcze$niej. Nieznana kobieta to postaé
doskonale anonimowa; narrator nie zdazyt si¢ nawet przyjrze¢ jej niezwyklej urodzie,
na ktéra zwracal mu uwage jego rozméwca w dniu poprzedzajacym Smieré wspotpa-
sazerki. Jest tez osoba milczaca; inaczej niz pozostali, nie wypowiada zadnych
»ostatnich stéw”, ktére z perspektywy czasu narracji znaczylyby podwdjnie i za-
wieraly prorocza zapowiedZ zblizajacej si¢ $mierci. Cysewski przekonuje, ze wtasnie
»peryferyjno$§¢” tego wspomnienia, niedookreSlenie czasu i przestrzeni (niedziela
gdzie$ na Oceanie Atlantyckim), ich otwarcie na nieskoficzono$¢ oraz kontekst catego
cyklu sprawiaja, ze to wspomnienie w szczegdlny sposob dotyka wymiaru sakralnego
i metafizycznego, wydobywa zjawisko ironii §wiata, a zarazem realizuje programowy
postulat literacki Biatych... i Czarnych kwiatéw, by przedmiotem literackich opowiesci
czyni¢ zdarzenia zwykle i pokazywad, jak przenika przez nie metafizyczne §wiatlo.
Wskazane cechy mikronoweli stanowia dla komentatora przestanke, by uznaé ja za
zwieficzenie catego utworu, a nie za jego marginalny fragment, wytamujacy sie
z kompozycyjnej koncepcji calosci.

Cysewskiego interesuje przede wszystkim analityczna kontemplacja Czarnych
kwiatow. Refleksja zatrzymuje si¢ tutaj na pograniczu analizy i immanentnej
interpretacji. Pytanie o ,$wiatopoglad utworu” zostaje wprawdzie zadane, ale
odpowiedzi na nie komentator zawiesza lub rozprasza w uwagach o poszczegélnych
motywach i watkach. Stawomir Rzepczyniski, wspotautor omawianej ksiazki, skupia
si¢g natomiast gtéwnie na koncepcjach estetycznych, sformutowanych lub ewokowa-
nych przez Biate... i Czarne kwiaty. Na wstgpie swojego pierwszego studium,
zatytutowanego ,,Nowy budynek estetyki”. Koncepcja literatury w , Czarnych”
i ,Biatych kwiatach”, zaznacza, Ze interesujace go utwory mozna czytaé w dwoéch
porzadkach: ,,w porzadku dzieta literackiego” lub ,,w porzadku wypowiedzi metali-
terackiej” (s. 38). Rzepczyniskiego interesuje ta druga perspektywa. W swoim studium
skupia uwage na rekonstrukcji nowego gatunku literackiego, zaprojektowanego i rea-
lizowanego przez Norwida w obu utworach. Jakkolwiek mial to by¢ gatunek nowy,
badacz szuka punktu odniesienia dla tej nowej propozycji w genologicznej tradycji
i znajduje ja w eseju. Zwlaszcza status autorskiego narratora, jego erudycja
i autokreacja odsytaja ku temu wtasnie kontekstowi. Pomyst analizowania narratora
poprzez poetyke eseju wydaje si¢ trafniejszy od préby odczytywania kreacji opo-
wiadajacego poprzez skojarzenie z gawegda (propozycja Cysewskiego). Konwencja
eseju jako kontekst gatunkowy Czarnych...i Biatych kwiatow jest dla Rzepczyriskiego
jedynie punktem wyjscia; interesuja go przede wszystkim te cechy projektowanego
przez Norwida gatunku, ktére nie mieszcza si¢ w zadnym skodyfikowanym wcze$niej
wzorze genologicznym. Badacz podkre§la, ze pisarskim celem Norwida bylo zniesie-
nie bariery migedzy literackim a nieliterackim i poszerzenie w konsekwencji repertuaru
tematéw podejmowanych w literaturze. Wiazalo si¢ to jednak nie tyle z dazeniem do
wzbogacenia liczby motywdéw i watkéw, ile z rozumieniem roli pisarza jako Swiadka
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prawdy ujawniajacej si¢ w chaosie zycia. Estetyka projektowana przez Norwida
krystalizowata sig¢, zdaniem Rzepczyriskiego, wokot kategorii ,,braku” w roli ko-
niecznego tla, definiowanego rozmaicie — jako nieobecno$¢ stylu, milczenie, cisza,
biel. Wiktala si¢ w ten sposéb w paradoks nazywania niebytu, ale zarazem prébowata
wydoby¢ dramatyczne napigcia migdzy istnieniem a nieistnieniem, a witasciwie —
migdzy bytem dostgpnym a przeczuciem bytu calkiem innego.

W swoim drugim studium, zatytulowanym ,,Z niepamieci wywodzi¢ i okreslac”.
O pamigci w ,,Czarnych kwiatach”, ktére jest zarazem tekstem zamykajacym cala
ksiazke, Rzepczyniski stawia i uzasadnia teze, ze z Norwidowskiego rozumienia
obowiazku pisarza jako dawania Swiadectwa prawdzie wynikata szczeg6lnie doniosta
rola pamigci. W konsekwencji — pamieé jako tworzywo literackiego Swiata przed-
stawionego zastapita w Czarnych kwiatach wyobrazni¢. Uznanie pamigci za klucz
interpretacyjny do utworu jest bliskie koncepcji Cysewskiego, odczytujacego Swiat
przedstawiony jako ,przestrzefi umystu narratora”, a ciag zdarzeii — jako rezultat
swobodnego biegu asocjacji. O ile pierwsza czg$¢ koncepcji wspotautora Rzepczynski
wyraznie podziela, o tyle druga, zwiazana z doniostos$cia skojarzen, kwestionuje.
Pisze:

Pamigé jest wigc forma egzystencji narratora. Nie jest to jednak, wbrew pozorom, pamigé
swobodna, czysto asocjacyjna [...]. W istocie skojarzenia podlegaja selekcji, za$ ostateczny
ksztatt utworu jest wytworem nadrzednej kategorii nadawczej, autora, ktéry [...] panuje nad
ksztattem artystycznym i §wiadomy jest przestania niesionego przez utwér. A przestanie to
dotyczy réwniez pamigci jako koniecznego elementu ludzkiej egzystencji (s. 141).

Interpretator zastanawia si¢ nad zasadami, wedle ktérych pamigé Norwidowskiego
narratora dokonuje selekcji, i dochodzi do wniosku, ze dziata tu kryterium
aksjologiczne, a nie pragmatyczne. Wspomnienia przetrwaly w umySle opowiada-
jacego, poniewaz potwierdzaty lub ilustrowaly wazne dla niego warto$ci. Continuum
pamigci zastapito w Czarnych kwiatach lini¢ czasu. Forma pamigci jest stowo, ktére
zostaje w ten sposéb zakorzenione w przestrzeni aksjologicznej. Funkcjonuje ono w
literaturze jako wyraz nie tylko pamigci indywidualnej, ale i zbiorowej; w kon-
sekwencji wspoltworzy zesp6t wartosci konstytuujacy narodowa wspolnote. Sztuka
narodowa staje si¢ w Norwidowskim ujeciu odzwierciedleniem tak rozumianej zbio-
rowej pamiegci, a stowa zyskuja walor stéw eposu, chociaz pojawiaja si¢ w utworach
dalekich od tego gatunkowego wzorca.

Ksiazka stupskich autoréow jest dwugtosem, a to sktania do przyjrzenia si¢ relacji
migdzy tekstami obu autoréw. Ich studia sa komplementarne, akcenty polemiczne
pojawiaja si¢ z rzadka i nie sa wyraZnie zaznaczane. Pola interpretacyjne zostaty
nakre$lone bezkonfliktowo: u Cysewskiego dominuje analiza filologiczna, siggajaca
po narzg¢dzia wypracowane w teorii literatury przez strukturalizm i hermeneutyke; u
Rzepczynskiego — rekonstrukcja Norwidowskich koncepcji estetycznych ewokowanych
przez tekst literacki. Ten podzial rél sprawia jednak, ze dwugtos nie zamienia si¢ w
dialog, a tego troche szkoda; wyraZniejsze zaznaczenie sytuacji rozmowy nadatoby
catej ksiazce wigksza sp6jnosé. Watkiem taczacym rozwazania obu autoréw jest
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Norwidowskie rozumienie stowa, wyprowadzane z subtelnych analiz. W obrebie tego
watku nie do$¢ wyraznie jednak zostala podkreslona oryginalno$¢ Norwidowskiej
refleksji nad slowem, ktére pisarz zawsze widzial jako zakorzenione w transcen-
dencji, czerpiace z metafizycznych Zrédet i dlatego ,,madrzejsze” od wypowiadajacego
je i przekraczajace czesto jego intencje. Czarme kwiaty sa ciekawym przykladem
takiej koncepcji stowa.

Watpliwosci budzi tez rezygnacja z przypiséw. Autorzy chcieli najwyraZniej
uniknaé historycznoliterackiej drobiazgowos$ci. I z deklaracji metodologicznych, i z
toku rozwazan wynika bowiem, Ze ograniczenie aparatu krytycznego nie bylo gestem
lekcewazenia wobec poprzednikdw. Przeciwnie, interpretatorzy wiedza, ile ich
myS§lenie zawdzigcza tym, ktérzy wcze$niej zajmowali si¢ Norwidowskim tekstem,
i podejmuja refleksje poprzednikéw jako jej kontynuatorzy. Bezposrednim ogniwem,
do ktérego nawiazuja, sa referaty i dyskusje z sympozjum poSwigconego prozie
Norwida, ktére odbyto si¢ w Kazimierzu Dolnym w maju 1995 r.> W takiej sytuacji
rezygnacja z przypisOw sprawia, ze nietrudno narazi¢ si¢ na zarzut przywlaszczenia
sobie cudzej mysli czy koncepcji. Ta obawa i wahanie towarzysza zreszta autorom;
dochodza do glosu zwitaszcza w studiach Rzepczyinskiego, ktéry w teksScie gtdéwnym
dosy¢ czesto sygnalizuje, jakie inspiracje zawdzigcza innym, a raz nawet lamie
konwencjg¢ ksiazki bez przypiséw, umieszczajac dwa — jedyne w catlej pracy (s. 157).
Opracowanie stanu badain Norwidowskiego utworu i aparatu krytycznego nadatoby
recenzowanej ksiazce charakter monografii, od ktdrej dzieli autoréw tylko kilka
krokéw. Sformulowane tu postulaty nie powinny jednak przestoni¢ waloréw studiéw
o Czarnych kwiatach; zebrane w ksiazce szkice sa przykladem sztuki rzetelnej i
wnikliwej interpretacji, nie pozbawionej waloréw dydaktycznych.

Barbara K o ¢ — SKELADANIE PIESNI

Marek B u §, Skiadanie piesni. Z dziejow edytorstwa twdrczosci Cypriana Nor-
wida. Krakéw 1997. Wydawnictwo Naukowe WSP, ss. XXI, 375, ilustr. k. 8.

Ksiazka Marka Busia pt. Skltadanie piesni zrazu przedstawia si¢ znakomicie.
Powstala z godnym uznania wypracowaniem bibliografii, zajmujacej jedna trzecia
rozprawy. Odszukanie w tej bibliografii jakiejkolwiek pozycji jest tatwe i pozyteczne;
spetnia tez ona rolg przypisow, dla ktérych Autor sporzadzit zreczna formute skré-
conego odnos$nika chronologicznego i odpowiedniego miejsca w danej grupie chrono-
logicznej. ,,Sktadanie” tej partii ksiazki poddano skrupulatnej uwadze, dzigki czemu

3 Byto to czwarte spotkanie z cyklu sympozjéw Colloquia Norwidiana, por. ,Studia
Norwidiana” 12-13:1994-1995 oraz przypis 1 do niniejszego tekstu.

329



