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Historia Pigciu zaryséw obyczajowych' zwiazana jest nierozerwalnie
z jedynym wigkszym wydaniem utworé6w Norwida, jakim byl tom Poezyj,
wydrukowany w lipskim wydawnictwie Brockhausa w 1862 r. Na tom ten,
wydany po wielu perypetiach, ztozyty si¢ utwory, ktérymi poeta dysponowat
w momencie otrzymania nieoczekiwanej propozycji wydawniczej z Lipska.
Trudno przypuszczad, ze jego uktad byt wymarzony przez autora i ze tak by
go uksztaltowat, gdyby mial do dyspozycji wszystkie zebrane utwory. Na
czele znalazty si¢ Zarysy obyczajowe, pigé wierszy potaczonych w cykl,
ktérych rekopisy Norwid wycofat prawdopodobnie od Zakrzewskiego, przy-
jaciela gromadzacego dorobek poety do planowanej edycji’. Poprzedzil je
Probami. Jako wstepem do ,,Zaryséow obyczajowych pieciu”, a zarazem wste-
pem do catego tomu. Liryk ten byt swego rodzaju poetyckim manifestem
i wraz z koficowa Polkg® spinat gleboko przemyslana kompozycje tomu. Do
Zarysow, ze wzgledu na tres¢ trzeciego z nich, Ruin, dolaczyl poeta przedruk
swej broszury O sztuce, ktérej naklad wtedy juz si¢ wyczerpal, opatrujac ten
odsylacz stosownymi przypisami i usuwajac pierwotna dedykacje.

To jedyne za zycia Norwida wydanie zbiorowe jego dziet zakonczyto pub-
likacje Pieciu zarysow obyczajowych, ktére kolejny raz ujrzaty §wiatto dzienne

' PWsz 3, 473-501. Wszystkie cytaty z utworéw Norwida pochodza z wydania jego
Pism wszystkich. T. 1-11. Zebral, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt
J. W. Gomulicki. Warszawa 1971-1976 (dalej: PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu;
pierwsza liczba oznacza tom, nastgpne — strony). Pigc¢ zarysow obyczajowych — zob. PWsz
3, 473-501; Ruiny opatrzono ponadto numerami wersow.

% Ustalenia J. W. Gomulickiego zawarte w aneksach i dodatkach krytycznych do:
C.Norwid Dzieta zebrane. Warszawa 1966; C. N or wid. Pisma wszystkie.
Warszawa 1971-1976.

? PWsz 1, 359.
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dopiero w 1912 r., w Pismach zebranych przygotowanych przez Zenona Prze-
smyckiego®, a nastepnie w Dzietach Cypriana Norwida — kontrowersyjnej
edycji w opracowaniu Tadeusza Piniego’. Dwa ostatnie wydania Zaryséw sa
owocem wieloletniej pracy Juliusza Wiktora Gomulickiego. Znajdujemy je
w tomie III Pism wszystkich (Poematy) oraz w Nowym wyborze poezji Cypria-
na Norwida®, tu jednak juz w zmienionym uktadzie i niekompletne.
Ponizszy tekst jest proba interpretacji Ruin — trzeciej czeSci Zarysow
obyczajowych — i stanowi fragment obszerniejszej analizy cyklu.

,—Czlowiek?..jest to kaptan bezwiedny
I niedojrzaty..” -

napisat poeta w Vade-mecum’ i ta prawda towarzyszyta mu zawsze w rozwa-
zaniach o naturze cztowieka i jego spraw. Egzystencja ludzka naznaczona jest
jakas$ niedokoniczono$cia, otwarta na dopelnienie, ktére moze by¢ dzietem
cztowieczego rozumu, wolnoS$ci i serca albo nadej$¢ z zewnatrz, bez jego
woli. Dojrzewanie, integrowanie si¢ wokot jakiej§ zyciowej zasady czy war-
tosci, to nadawanie istnieniu jego sensu — proces trwajacy nieustannie i nigdy
nie zakoficzony.

To otwarcie cztowieka, dialogiczna natura jego bytu, wyraza si¢ w rela-
cjach z otaczajacym Swiatem, w pewnej zalezno$ci od czasu, miejsca, oko-
liczno$ci, w jakich si¢ znajduje. Pozostajac soba, potencjalnie wolny
i rozumny, jest jednocze$nie uwiklany w nieskoriczona ilo§¢ zaleznoS$ci
i odniesienr, wspéitworzony przez nie, przy czym z calego tego materiatu
moze korzysta¢ §wiadomie lub tez biernie poddawaé si¢ biegowi zdarzen,
wypuszczajac z rak ster swego zycia. Jest to zapewne jedna z wielu kon-
sekwencji niezwyktego ztozenia ciata i ducha, tworzacego istotg ludzka, efekt
przenikania i oddzialywania na siebie dwu S$wiatéw, migdzy ktérymi jest
rozpieta.

Cztowiek ,,postawiony” nad grobem sktonny jest do zupetnie innych refleksji
niz napotkany w karnawalowym ttumie, a atmosfera wigzienia nastraja mysli

4 Pisma zebrane. T. A, C, E, F. Wyd. Z. Przesmycki. Warszawa—Krakéow 1911 [recte:
1912-1914].

5 Dzieta Cypriana Norwida (Drobne utwory poetyckie — Poematy — Utwory drama-
tyczne — Legendy, nowele i gawedy — Przektady — Rozprawy wierszem i prozq). Wydal,
objasnil i wstepem krytycznym poprzedzit T. Pini. Warszawa 1934.

5 Nowy wybdr poezji. Wybér i opracowanie J. W. Gomulicki. Warszawa 1996.

7 Sfinks [11]. PWsz 2, 33.
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inaczej niz pigkno, przestrzen i harmonia tuku triumfalnego. Inaczej wigc biec
bedzie mys$l cztowieka w tych miejscach, nawet gdy przedmiot rozwazan si¢
nie zmieni: ,,Nie tylko bowiem z mySli jest my §1i osnowa” (w. 3).

Tym interesujacym i celnie ujetym, cho¢ prostym spostrzezeniem rozpoczyna
narrator Ruin wprowadzanie nas w sceneri¢ i przedmiot zdarzei budujacych
dialog. W swym wywodzie z pogranicza psychologii myS$lenia i teorii poznania
nie rozstrzyga on pytania o naturg opisywanego zjawiska, ale wyraza przekona-
nie, ze czysto fizyczne procesy go nie wyjasniaja. Refleksja ta usprawiedliwia
niejako stowa, ,,Ktére gdzie indziej dziwnym brzmialyby sposobem”, natomiast
w§rdd ruin w nocnej porze maja swoje naturalne siedlisko.

Znajdujemy sie w ruinach starorzymskiej Swiatyni Pokoju®, migdzy Eu-
kiem Tytusa, Koloseum a Forum Romanum, posréd rozrzuconych gtazéw,
przypominajacych majestatyczne postaci z wizji sadu ostatecznego lub widma
zastygle w najrézniejszych pozach w jaka$ fantastyczna kompozycje, po-
ro$nigta bujnym bluszczem i skapana w Swietle gwiazd, widocznych przez
potrzaskane sklepienia. Jasny, ,,wypogodzony jak lice Chrystusa” firmament
stanowi harmonijna oprawe dla tej scenerii, jak tlo dobrze dobrane do portretu
czy pejzaz do rodzajowej sceny. WSrdd takich dekoracji odbywa si¢ rozmowa,
bedaca zasadnicza czeScia utworu — dialog Marka i Wiestawa, spacerujacych
w ciszy wieczoru i podziwiajacych monumentalne pamiatki przesztosci®.

Mozna tu zaobserwowaé wykorzystanie ulubionych przez Norwida sktadni-
kow architektury klasycznej — tuku (arku) i kolumny. Kazimierz Wyka napisat
o nich:

Funkcja nadawania przez architektur¢ monumentalnosci i patosu sprawom zbiorowym najbardziej
jest widoczna w dziataniu tych dwu elementéw budownictwa. Luk i kolumna to nie tyle podobne
innym motywy samoistnych obrazéw poetyckich, ile przede wszystkim znamiona dziejéw zacho-

8 Znam albowiem kogo§ — pisat Norwid zapewne o sobie samym — ktéry wielkich
korzysci z podrézy odleglych nie odnidst, ale staral si¢ przynajmniej czytaé Tacyta
w Swiatyni Pokoju, a Wirgiliusza opodal grobu jego, tragikéw greckich w amfiteatrach
pompejanskich, Jézefa Izraelite i Ojcéw Kosciota w okolicach katakumb, pierwochrze-
$cijaniskie rysunki symboliczne ogladajac, Danta we Florencji, a Szekspira w Londynie, noc
pierwej cala po miasta tego nedznych ustroniach przechodziwszy, Byrona na peilnym
Oceanie, a Emersona w Ameryce, na dachu ptaskim, gdzie jest zwyczaj przechadzaé sig”.
Wyktady O Juliuszu Stowackim. Lekcja 1I1I. PWsz 6, 426.

° O bardzo silnych zwiazkach Norwida z Rzymem pisze Bronistaw Biliriski w studium
Norwid w Rzymie, zamieszczonym w ksiazce Cyprian Norwid. W 150-lecie urodzin.
Materialy konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971. Pod redakcja M. Zmigrodzkiej.
Warszawa 1973 s. 151-195. Zob. takze listy Norwida do Marii Trebickiej z 21[23] lutego
1854 r. (PWsz 8, 207) i do Joanny Kuczyriskiej z 1 grudnia 1862 r. (PWsz 9, 64).
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wane tam, gdzie te dzieje ptynely najgesciej. To znaki i relikty histo-
ryczne [...]'0.

Odtad az po koficowe wersy otoczenie, ukazane tak plastycznie na poczat-
ku, nie przerwie rozmowy 1 nie pojawi si¢ inaczej jak przywotlane przez
méwiacych, wewnatrz ich wypowiedzi. Pozostaje ono jednak inspiracja, ciagle
obecnym tlem i podstawowa ptaszczyzna odniesienia dla tytutowych ruin.
Podobnie jak w Rzeczywistosci i w ogdle w twoérczoSci Norwida, ruiny sta-
rozytnego Rzymu sa tylko jednym z kilku mozliwych odniesienn dla tego
pojecia. Poeta stosuje tu wypracowana przez siebie technike ,,perspektywy
wedrujacej”, obrana dla wyrazenia czynnosci poznawczych, ktére cechuja
,Lujecia wielostronne, wazenie opozycyjnych danych (ktére rozwiazywane sa
nie wedtug zasady ztotego Srodka, lecz poprzez wydobywanie dramatyzmu
przeciwstawien), ironia jako strategia w dochodzeniu do «zywotnych prawd»,
nierozdzielno$¢ patosu i szyderstwa, czyli stanéw emocjonalnych bedacych
odpowiednikiem kontrastéw poznawczych [...]”!!. Zastosowanie tego sposobu
pozwala poecie wskaza¢ lub zasugerowac czytelnikowi kilka innych mozli-
wosci odczytania symbolu, jakim staja si¢ ruiny.

Punktem wyjScia w rozmowie jest pytanie Marka, zastanawiajacego sig, czy
powstana jeszcze kiedy$ ruiny na miar¢ tych, ktére ogladaja. Jego rozmdéwca
(dopiero za chwilg rozpoznamy w nim Wiestawa — protagoniste poety) wyraza
watpliwo$¢, bo brak jest ,,caloSci rownie plastycznych”. Zauwaza jednak, ze
o ruinach mozna méwié takze w odniesieniu do upadajacego narodu z jego
kultura i tradycja oparta na cywilizacji rzymskiej. Ruina jest wtedy ogromna,
choé¢ mniej widoczna zewnetrznie'>. Marek podejmuje temat po chwili mil-
czenia, polemizujac ze spostrzezeniem Wiestawa. Uwaza, ze:

Przyszto$¢ ocala,
Co jej potrzebne — nardéd zaden nie umiera,
Tak, jako cztowiek [...]

w. 39-41

0K w y k a. Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. W: t e n z e. Cyprian Norwid.
Studia, artykuty, recenzje. Krakow 1989 s. 106.

Wz Lapiiski Norwid. Krakéw 1971 s. 158.

12 Takie rozumienie ruin poeta zaczerpnat prawdopodobnie z XVIII-wiecznego traktatu
Volneya Ruiny, juz w 1794 r. przettumaczonego na jezyk polski. W zapiskach Norwida do
Rzeczy o wolnosci stowa znalazty si¢ fragmenty swobodnych parafraz z Volneya, a tekst
poematu nawiazuje do historii, jaka opowiada francuski traktat. Por. Z. Stefanow -
s k a. Strona romantykow. Studia o Norwidzie. Lublin 1993 s. 123-132.
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Duch narodu wciela si¢ w kolejne formy taiicucha bytéw zaleznie od swej
szlachetno$ci, ,czutoSci serca”, zycia, jakie widdl, a ponad §wiatem
materialnym sa ,,wyzsze sfery”, do ktérych aspiruje, wznoszac si¢ i pokutujac
w kolejnych wcieleniach.

Cata ta teoria wedrowki duchdéw, czerpiaca z dalekowschodniej tradycji
reinkarnacji, a w europejskiej mys§li zaszczepiona przez orfickie wierzenia
Pitagorasa i Platona, jest w ustach Marka przytoczeniem pogladéw Andrzeja
Towianskiego, ktdry starat si¢ je rozpropagowaé w kregach emigracji polskie;j
w Paryzu, a potem w Rzymie. Ten mistyk i reformator religijny, gloszacy
skomplikowana metempsychoze¢ i polityczny mesjanizm, zdobyt dla swych idei
grono zwolennikoéw, w tym Mickiewicza, Stowackiego i Goszczyriskiego, roz-
palit umysty i podzielit, i tak juz stabe, S§rodowisko emigracyjne. Norwid
zwalczat te poglady w kazdej postaci, wykazujac ich fatlszywa antropologie
i zgubny wplyw na zycie spoteczne'’. Jedyny bodaj przyktad, gdy sam od-
wotlywat si¢ do metempsychozy, to gorzko ironiczne stwierdzenie, ze w Polsce
Lnajmniej cztery 2zywoty obowiazuja [...] ducha”, jesli si¢ chce
ojczyznie i spoteczenstwu stuzyé, zyskujac uznanie'?.

Markowy wywdd przerywa wykrzyknik Wiestawa, ktéry podwaza najpierw
sama wewnetrzng logike reinkarnacji. C6z to bowiem za pokuta, gdy duch
spotyka si¢ w kolejnym wcieleniu ,,z wtas§ciwa sobie for-
muta 1 ciatem”, gdy przyjmuje forme, na jaka zastuzyt i do ktore;j
pasuje? To w istocie harmonia. Prawdziwe cierpienie to ogarnigcie Swiado-
moscia swego istnienia, z ktéorym po $miertelnym rozdzieleniu ciata i ducha
(,,forma roz-strzona”) nic juz zrobié nie mozna, unoszenie si¢ ducha nad ,,bez-
harmonia ruin” zycia widzianego w catoSci i dramatyczne poczucie bezsilnoSci
wobec tego bezladu. Pozbawiony ,.sit zycia” duch:

[...] tak nad mogita
Samego siebie siada, lamentujac péty,
Az Bég lub cztek mu dogra niedogranej nuty.

w. 63-65

13 Moralno$é w towiafiszczyznie jest okropnie pojeta. Principium whadzy w Chrzesci-
janstwie, przez Chrystusa Pana otrzymane i wykazane najwyraZniej — chca niejako raz
jeszcze, ale nie cierpliwo$cia, nie ofiara, nie wreszcie mitoScia doby¢é — lecz zaglada
wszelkich uczué ludzkosSci. Zboczenie bioraza ofiare — ato wielka réznica
-1 okropnos§¢ bioraza energie — ato wielkaréznical =i wolno§¢
wyznan tak pojmuja, iZ w koricu tego ich pojecia rozwolnienie raczej
obyczajéw i rozwiazanie Kos$ciota by nastato”. List do Jana Skrzyneckiego z 15 kwietnia
1848 r. PWsz 8, 60.

14 1ist do Jana KoZmiana z wrzes$nia—pazdziernika 1852 r. PWsz §, 185.
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— dopetniajac jakos, czego braklo beztadnemu zyciu. Wiestaw przywotuje tez
dla potwierdzenia zywe ws$réd ludu przekonanie o ukazywaniu si¢ we $nie
i na jawie dusz pokutujacych z jakiego$§ powodu, ktére prosza o pomoc
w wyzwoleniu od tego cierpienia.

Snujac dalej swoje rozwazanie, Wiestaw szuka korzeni pogladéw rozméwcy
poprzez nawiazanie do swej tezy o ruinach, jakie zostaja po upadku narodu.
Wida¢ je wyraZznie w sztuce, o ktérej twierdzi, ze przestala czuwaé, zgnita
w gnus$no$ci, co dostrzega zwtaszcza w nekropoliach:

Smetarze Chrzeséjan z tej przyczyny
Gorsza mig; co dziei mowisz: ,W ciata zmartwychwstanie
Wierzymy” - lecz smetarze tak sa opuszczone,
Takie bezmyS§lne! — staro-greckie gadaniny,
Pojete Zle — jonickie, korynckie ptakanie,
W herbach ze Srednich wiekéw, z krzyzem jak orderem,
Przypietym gwaltem — wszystko wyraznie nieszczerem:
— Natég tylko i natég — i lekcewazenie
Zycia lub $mierci — w mgliste ubrane westchnienie,

w. 76-83

Grobowiec powinien by¢ — zdaniem Wiestawa — odbiciem wiary zmartego,
ostatnim aktem, ktérym chce i potrzebuje przekaza¢ ja swym potomkom jako
glebe dla ich zycia. Tymczasem zamiast pewnos$ci zmartwychwstania synowie
dziedzicza eklektyczne, bezmyS$lne i nieszczere pomniki w zlym guscie,
przetadowane ornamentyka dowodzaca niezrozumienia greckiej sztuki, z krzy-
zem w roli ozdobnego gadzetu — puste, tradycjonalistyczne gesty i jakie$
okropne przyzwyczajenie, ,lekcewazenie zycia lub $mierci”, w miejsce
glebokiej zadumy na faktem o fundamentalnym znaczeniu dla calej egzy-
stencji. W tym kontekscie nie dziwi, ze chrzeScijanie, ktérzy swe dogmaty
,»uznaja”, ale ,niezbyt w nie wierza”, uciekaja si¢ do teorii poganskich,
znanych z Metamorfoz Owidiusza i1 greckiej filozofii.

Interesujacy komentarz do tej motywowanej religijnie estetyki, do ktérego
Norwid sam odsyta czytelnika, stanowi jego broszura O sztuce (Dla Polakow),
wydrukowana pierwotnie kosztem autora w odpowiedzi na rozprawe Juliana
Klaczki (Sztuka polska, 1857) i stynne wyktady tegoz o Mickiewiczu,
a p6zniej dotaczona do lipskiego wydania Poezyj (1863). Obalajac w niej
poglady, ze ,,Polacy nigdy ani sztuki, ani artystow mie¢ nie moga — ze sztuka
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jest zguba dla Sarmatéw i ze oni nie beda nic w niej zyskiwaé [...]”'°,

rozwazal tez Norwid relacj¢ sztuki do religii:

Jakoz wobec religii sztuka, samoistno$¢ swa tracac, wstepuje juz w porzadek potegi wyzszej
zycia, gdzie o tyle tylko zywa jest sobie, o ile litery $wiatlem staje sig, o ile kona sobie, a
najjasniejszym-tajemnicom wiary objawionej, jako uwidomiajace ciato,
posta¢ i forma, postuguje’S.

Metempsychozie i stojacemu u jej podstaw prawu karmy z hinduistycznych
wierzen Wiestaw przeciwstawia antropologi¢ chrzescijariska, chol ujeta
w obrazy dalekie od tomistycznych spekulacji. Ciato ludzkie (osobg) postrzega
przez analogi¢ do mineratdéw w chemii, jako zbudowane z ,,gtéwnej zasady”,
z ktora tacza sig¢ proporcje ,,rozlicznych poktadéw”. Ile cztowiek ocali w sobie,
uksztaltuje czlowieczeistwa w czystej postaci — tyle w nim zadatku na zmart-
wychwstanie. Wszystko, co go poza tym wyraza — uczucie, wiedza, czyn, praca
— ukazuje swa warto$¢ w ogniu zyciowych zmagan i po Smierci, gdy skutki
jego czynéw kraza i zwielokrotniaja si¢ w zyciu innych ludzi, przysparzajac
swemu tworcy cierpienia lub szcze$cia. Wiestaw wyraza tu poglad o spotecz-
nych konsekwencjach wszelkich ludzkich aktéw. Tak zlo, jak i dobro czynione
w zyciu nie pozostaja nigdy prywatna sprawa tego, kto je sprawia. Rozchodza
si¢ od niego jak krzywe i proste promienie, dotykajac innych ludzi, pomnazajac
si¢ w ich losach, lecz nie tracac nigdy zwiazku ze swym Zrédiem.

Kolejne wersy mowy Wiestawa podejmuja na nowo krytyczna analiz¢ me-
tempsychozy, ktéra z punktu widzenia zachodniej mentalno$ci wydaje si¢
nielogiczna 1 niekonsekwentna. Jesli bowiem okreSlone akty prowadza ducha
do przybrania wtasciwej mu formy, to nie ma sposobu na odwrdcenie kierun-
ku tego procesu — akty wtaSciwe danej formie sa naturalne, prawdziwe,
stuszne. Jedyny sposéb na odrzucenie zta, powstanie z upadku to zal, ktéry
stawia cztowieka ponad jego czyny i pozwala mu dojrzeé ich niewtasciwosé,
przekroczy¢ ich forme:

— Ze za$ upadek podnie$¢ nie moze czlowieka,

Wigc b a s k a to sprawuje, ze upadek widze;
Wigc si¢ zadluzam T e m u, co mi¢ lepszym czeka,
Wigc z Laski pokutuj¢ i z Laski si¢ wstydze.

w. 110-113

15 List do Leonarda Rettla z lutego—marca 1882 r. PWsz 10, 168. Oméwienie sporu
zawiera praca Z. Trojanowiczowej Ostatni spor romantyczny. Cyprian Norwid — Julian
Klaczko. Warszawa 1991 s. 129 n.

160 sztuce (Dla Polakéw). PWsz 6, 343.
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Uzycie przez autora wielkich liter i podkreslen uwyraznia sens tego frag-
mentu. Powstanie z upadku mozliwe jest dzigki darom b a s k i”, zadtu-
zajacej cztowieka ,,T e m u”, ktéry czeka na jego nawrdcenie, wie, ze czto-
wiek moze by¢ lepszy i takim go widzi jeszcze przed zmiana. To dopiero jest
sposdb na osiagnigcie wstgpujacego kierunku ewolucji ducha. Z rozwazain tych
Wiestaw wysnuwa dos$¢ S$mialy, jednak dla siebie oczywisty wniosek, ze
obserwujac spoteczenstwo, jego obyczaje i reakcje na skutki czyndéw, ist-
niejace po S$mierci poszczegdlnego czlowieka, mozna poznaé tegoz obecng
pokute i cierpienie lub wyzwalanie od niej (,Neron czy w Limbach!’
jeszcze dotychczas ma siedziec?”, w. 122).

Wiersze 126-130 stanowia interesujacy przyktad przetamywania przez Nor-
wida granic ustalonej samodzielnie konwencji, przesuwania wymowy tekstu
az w osobiste, autorskie wyznanie. Wprawdzie uwazna lektura prowadzi
nieodparcie do wniosku, ze osoba Wieslawa stanowi porte-parole poety,
jednak jego stowa w tych wierszach czynia zastong zupetnie przezroczysta.
Sa one aluzja do recenzji Piesni spotecznej czterech stron, opublikowanej
w 1850 r. w ,,Przegladzie Poznanskim” przez jego redaktora — Jana KoZmia-
na'®. Poeta zywo zareagowal na zarzuty Kozmiana, odpowiadajac mu listow-
nie!® i wieloma aluzjami w swych utworach (prawdopodobnie takze w nie-
ktérych passusach Pisarstwa). Obecna wzmianka pozwala przypuszczaé, ze
data powstania, a przynajmniej ostatecznej redakcji Ruin jest rok 1850, a nie
1849, jak zaznaczyl na konicu autor. Zadziwiajaco brzmia dzisiaj stowa tej
krytyki z ,Przegladu”, pelne ubolewania, nieledwie litoSci nad rzekoma
impotencja Norwidowej poezji, ktéra chce ,[...] wypowiedzie¢ swoje mysli
i swoje uczucia braciom, ziomkom, a nie moze napotka¢ wtasciwej formy,
drogi porozumienia si¢ znaleZz¢”, w zestawieniu z szeroko$cia horyzontéw
umystowych poety, zywotnoscia jego twodrczosci, zdumiewajaca celnoscia
spostrzezen i prognoz, jakie formutowal. Nie pozostaje chyba nic innego, jak
przej$¢ mimo, powtarzajac za autorem: ,.— Mniejsza o to! =7 (w. 130).

Swa oryginalna w ujeciu antropologi¢ Wiestaw ilustruje dalej obserwacjami
z zycia, widzianego oczyma chrzescijanina i artysty, §wiadomego duchowego
wymiaru rzeczywisto$ci i transcendentnej perspektywy losu cztowieka. Zdarza

7 Wedtug wierzeii $redniowiecznych to czwarta — obok Piekta, Czyséca i Nieba —
kraina w topografii $wiata pozaziemskiego, stanowiaca rodzaj przedpiekla. Norwid znat
doskonale Boskq Komedig Dantego, ktérej fragmenty ttumaczyt. Zob. PWsz 3, 641-658.

18 ~Przeglad Poznanski” 1850 t. X s. 217.

9 List z 2 kwietnia 1850 r. PWsz 8, 88-90.
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si¢ oto, ze ciata Swigtych nie ulegaja po Smierci rozktadowi, ktéry przeciez
nieuchronnie dotyka wszystkiego, co doczesne —

[...] jakby forma ona,
Zatrzymana, lub na czas w duchu zachwycona,
Dnia gromnego zmartwychwstan swobodnie czekata.

w. 132-134

Podobne fenomeny, z ktéorymi nabiedzita si¢ bardzo pooswieceniowa
medycyna, znajduja wielu §wiadkéw, moéwiacych tez o jakiej§ Swiattosci
towarzyszacej szczatkom Swigtej osoby. Zdajac sobie sprawe z trudnosci
w przyjeciu przez racjonalny ludzki umyst podobnych Swiadectw, Wiestaw nie
zatrzymuje si¢ nad nimi, lecz wskazuje na analogiczne zjawisko, jakie
dostrzega wsréd zywych. W obliczu cztowieka zajetego mysSla szlachetna,
Swigta dojrze¢ mozna takze szczegdlny blask, podobny zapewne do tego,
jakim jas$niata postaé Jezusa, gdy raz jeden w czasie swego ziemskiego Zycia
objawit si¢ wybranym uczniom w chwale boskiego majestatu na gérze Tabor
(Mt 17, 1-8), lub do promieniejacej §wiattoSci, jaka bita z twarzy Mojzesza
po rozmowie z Bogiem na Synaju (Wj 34, 29). Wiestaw nazywa tg Swiatto$¢
poetycko ,,przed§witem na zmartwychwstanie”. Mozna ja dostrzec takze na
Scietych nawet gtowach meczennikéw za wiare?®, w przeciwiefistwie do
oblicza czlowieka, ,,co myS§li rzecz ciemna”, i na ktérym widoczne sa ,,bicze
ciemnoS$ci”, bo ucieka od Swiatta (por. J 3, 20). Wszystko to zreszta zaledwie
odblask tej $wiatloSci, jaka ,,w potedze ogromnej [...] sam w sobie gore
Wiekopomny”, §wiattosci, jaka powalita pod Damaszkiem Szawta (Dz 9).

,Figur za$ tu nie myS$le retorycznych — wierz¢” (w. 152) — rzuca mimo-
chodem Wiestaw, §wiadom, Ze jego argumentacja tatwo moze staé si¢ przed-
miotem szyderstwa i kpiny ze strony scjentystycznie nastawionych wspot-
czesnych, dajac jednak w ten sposéb wyjatkowo wyraziste Swiadectwo swych
przekonari. Caly problem w tym, ze opisywane przez niego zjawiska i stojaca
za nimi rzeczywisto$¢ moze dostrzec tylko ten, kto sam jest wewnegtrznie
»zbudowany ku temu”, przezywa ten Swiat wartoSci, kto w jaki§ tajemniczy
spos6éb harmonizuje swoim duchowym wnetrzem z przebtyskami nieskoriczo-
nosci, ktorej nie sposéb ,,ztowié¢ sztuka fotografu”. Méwiac, ze 6w blask jest
»widny”, Wiestaw wyraza si¢ ,,zbyt szczerze”, w szerokim sensie, obejmu-

20 Por. literacki opis zdumienia Nerona ogladajacego ciata chrzescijan zameczonych
w Koloseum, zawarty w Quo vadis H. Sienkiewicza, inspirowany starozytnymi Acta marty-
rum — $wiadectwami meczenstwa.
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jacym takze poznanie wymykajace si¢ fizykalnym pomiarom, przekraczajace
dane zmystéw, spetanych ograniczeniami czasoprzestrzeni. Narzedzia zdolne
go uchwycié, zmaterializowaé¢ i zatrzymaé posiada chyba jedynie sztuka,
poruszajaca si¢ po ,niewydrozonych (nieprzebytych, nie posiadajacych
przetartych drég) korytach sumieri”. Kiedy malarz ma odda¢ pedzlem ten
szczegblny fenomen, musi odnaleZzé¢ w sobie odpowiadajaca mu glebi¢ i przez
tworcza chwilg staé sig wraz ze swym modelem jednym medium tego bla-
sku?!. Kazdy, kto obcuje ze sztuka, przyzna — zdaniem Wiestawa — ze
proces ten zachodzi z pewno$cia zyciowej prawidtowosci i cho¢ trudno
wyrazié go w stowach, twierdzenia te blizsze sa prawdy niz niejedna teoria
uznawana za pewnik, ktéra czas odziera z pozoréw S$wietnosci zbudowanych
stowna zonglerka (pobrzmiewa tu znowu ton bardzo osobistego, Norwidow-
skiego obrachunku z zarzutami krytyki). Caly ten wywdd znajduje potwier-
dzenie w historii, zyciowym doswiadczeniu, wiedzy i prawdach wiary,
a w zestawieniu z nimi ujawnia si¢ znikoma warto§¢ tego, co oferuje
metempsychoza, ktéra moze by¢ wprawdzie droga ,,w do6t”, do piekiet — jak
dla Eneasza, Orfeusza czy Pitagorasa’’ — nie wskazuje jednak prawdziwego
postepu, sposobu osiagnigcia wiecznos$ci, ktéry by nie odrywat cztowieka od
realidow jego Swiata i liczyl si¢ z prawda jego natury:

[...] mnie ci wigcej drozsi, co, w rzeczach potocznych
Trzezwi bedac, sa przeciez w wieczne zachwyceni,
Tre$¢ niewidzialna z onych zgadujac widocznych.

w. 179-181

Droga wyzwolenia z ograniczen doczesnosci, ciata i §wiata nie jest wigc
metempsychiczna ucieczka duszy z wigzienia jej Smiertelnej powloki
w sublimacje coraz bardziej zdematerializowanych wciele,, lecz ciagle
transcendowanie siebie i §wiata przez wewnetrzna wrazliwo$é — odczytywanie
duchowej podstawy rzeczywistoSci, czyli zycie w pelni ,hic et nunc”,
a zarazem w perspektywie wiecznoSci.

21 7. Przesmycki dopatruje sie tu aluzji do sposobu pracy Leonarda da Vinci. Zob.
przypisy do Pieciu zarysow w Pismach zebranych. Tom A. Warszawa—Krakéw 1911 (1912)
s. 827.

22 Wedtug jednej ze starogreckich legend Pitagoras byt w Hadesie, gdzie widzial
Homera i Hezjoda. Norwid dobrze znat biografi¢ greckiego matematyka i filozofa, ktéry
czesto pojawia si¢ w jego utworach.
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Obecne w Ruinach motywy religijne zdradzaja predylekcje poety do
chrzescijanskiej starozytnosci. Wiaze si¢ ona z pewno$cia z realizowana
konsekwentnie ironiczna krytyka cywilizacji przemystowej i urbanistycznej®>,
ale jest tez wyrazem uwielbienia dla czaséw odwaznego, gtgbokiego prze-
zywania wiary, obecnej niemal namacalnie w historycznych znamionach.
Gorace spory dogmatyczne i filozoficzne, konflikty z grecko-rzymska kultura,
przeSladowania religijne sprawiaty, ze ci, ktérzy wyznawali Chrystusa, czynili
to z przekonaniem i moca, czego tak brakowato poecie w tradycjonalizmie
1 nie poglebionej motywacji religijnej jemu wspétczesnych.

,LUsytuowanie poezji wewnatrz chrzescijariskiej sakrosfery, choéby kry-
tycznie widzianej, tworzenie tej poezji jako interpretacji Swiata i cztowieka,
wyrastajace z postawy autentycznej religijnoSci — powaznej, glgbokie;,
krytycznej, «niepokornej», rzadko tylko «u§miechnigtej» — byto programem
Norwida — twércy”?*. Religijno$§¢ Norwida, obecna w jego utworach, jest
dojrzata, §wiadoma swych korzeni i dziedzictwa, ale samodzielna, poszu-
kujaca, twércza. Wyraza si¢ m.in. w reinterpretacji poje¢ i dochodzeniu do
wlasnych uje¢ prawd wiary, jak réwniez w analizowanej powyzej koncepcji
cztowieka. W nadprzyrodzonoSci, sakralnosci upatrywat Norwid Zrédel praw-
dziwej sztuki, stad pretensja o pustke treSciowa cmentarnych pomnikéw
w Ruinach, o zaprzepaszczanie przez krytyke ,,wiecznie istniejacej prawdy”
w Pisarstwie. Mowit, ze ,,[...] sztuka jest mniej lub wiecej dojrzatym
widzeniem, w miarg jak sztukmistrz jest mniej lub wigcej dojrzatym
Chrzescijaninem”?®. Te postawe twércy podsumowuje znaczaco wypowiedz
zawarta w liScie do Marii Trebickiej, jedna z najbardziej osobistych i przej-
mujacych:

O sobie pisa¢ nie §miem — jestem wigcej niz samotny — wiecej niz chory, bo stargany
zupelnie — wigcej niz...

Proszg sig¢ czasem, ale czas e m, modli¢ za mnie, teraz i péZniej — a modli¢ si¢
to jest by¢ spokojna, bo nie mozna si¢ modli¢ niespokojnie — zaiste, bez najmniejszej
egzageracji mowig, ze jedna tylko rzecza — jedna tylko — jedyna — pocieszy¢ moge o sobie, a ta
wszelako wielka jest — to jest:

WIERZE®.

23 Ambiwalentny stosunek Norwida do cywilizacji przemystowej ukazuje studium
Z. Stefanowskiej Pisarz wieku kupieckiego i przemystowego. W: t a z. Strona romantykow.
Studia o Norwidzie. Lublin 1993 s. 5-53.

“Sawicki, jw.s. 25.

2 List do Michaliny Dziekoriskiej z 19 wrzesnia 1852 r. PWsz 8, 180.

* PWsz 8, 214.
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Wylozywszy tak na goraco swa teori¢ czlowieka, Wiestaw powraca do
przyktadu nekropolii, w ktérych sztuka nie stuzy prawdzie, lecz ja zastania.
Wystrdj ,,smetarzy” zostaje zderzony z wymowa obrazu Madonny z Dzieciqt-
kiem, zwanej sykstyriskq, Rafaela Santi; ,,skrywanie aktu $§mierci kobiercem
fijotkow” (w. 188) z zamyS$leniem smetnym pogodnych aniotkéw, ktdére nie
sa przerazone widokiem boskoSci, bo wszystko w nich harmonizuje z jej
SwigtoScia (opis ten K. Wyka nazwat ,,najpyszniejszym fragmentem malarskim
poety”?’). Na prézno szukaé na cmentarzach podobnej prawdy, prostoty,
szczero$ci. Wlasnie falsz, obluda pomnikéw grobowych najbardziej draznia
Wiestawa. ,Placzace niewiasty, w batystach z marmuru, / Martwia si¢”
(w. 201-202) niejako zamiast tych, co je stawiali z zalu nad samymi soba, bo
nawet nie za odchodzagcym — zal ten zreszta nie trwa dluzej niz przykre
uczucie po utracie zgba, co najdobitniej ujawnia jego tragiczna ptytko$é. Same
figury nie sa wyrazem niczyjej wiary ani przekonan, w ich twarzach nie ma
zadnej réznicy migdzy zyciem a §miercia, sa jak portrety w domowym albu-
mie, na ktére nikt nie zwraca juz uwagi, zadowolony z raz spetnionego
»obowiazku”. A przeciez powinny tam by¢ i grobowce tych, co umarli szczg¢s-
liwie, bedace wyrazem radoSci z godziwego zycia i wiary w jego dalszy ciag
po Smierci podobnej do ,.tagodnego snu”. Moment odejScia z tego §wiata jest
wtedy nowym krokiem zwycigstwa i zacheta do szlachetnej walki o jego god-
no$¢, skierowana do tych, co zostaj@zs. ,Nie — oni ci postawia ptaczaca
figure [...]”. Nie dziwi wiec ,,gorzki uSmiech” Wiestawa i jego ironiczne
uwagi wobec pustki sztuki cmentarnej, lekcewazenia $mierci (,,A figury
kamienne ptacza — ptacza z rana / I wieczér — jak najete”, w. 14-15), ktéra
stanowi przeciez akt wielkiej wagi, zamknigcie i podsumowanie calego zycia,
utrwalenie go na wiecznos$¢.

Temat $mierci stanowi jedno z ognisk zainteresowania Norwida. Powracatl
dofi w listach, wierszach-nekrologach?®, jest tez autorem Czarnych kwiatéw
— jedynej w swoim rodzaju suity nekrologicznej*°. ,Smieré” to zarazem

W yka, jw.s. 116.

2 Na cmentarzu Montmartre w Paryzu zostat zbudowany zbiorowy grobowiec
putkownika Piotra Lagowskiego i towarzyszy, zaprojektowany przez Norwida; zob. PWsz 11,
233 (materialy do biografii).

2 Bema pamieci zatobny-rapsod, Na zgon §p. Jana Gajewskiego, Do Zesztej..., Pamigci
Alberta Szeligi hrabi Potockiego [...], Na zgon Sp. Jozefa Z., oficera Wielkiej-Armii |[...],
Epitaphe. Oméwienie tematyki zwiazanej ze $miercia w utworach Norwida zawiera szkic
S. Sawickiego O ,Smierci” Cypriana Norwida. W: t e n z e. Z pogranicza literatury
i religii. Szkice. Lublin 1978.

0 PWsz 6, 173-186.
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kolejne z poje¢ namigtnie przez Norwida reinterpretowanych — wprowadzit
nawet rozgraniczenie znaczen ,$mierci” (odej$cia bez zgody, w boélu, lgku,
nieporzadku, bez wiary w dalszy ciag istnienia) i ,,zgonu” (odejScia doj-
rzatego, pogodnego, z poczuciem spetnienia, dokonania ,,zywota”)*!. W mys-
li poety Smieré staje si¢ ostatecznym sprawdzianem cztowieczenstwa, naj-
pelniejszym momentem zycia doczesnego, bytowo najblizszym wiecznosci.

Ludzkos$ci chrzescijafiska — czy tai¢ ci o tem,

Ze jestes nieskoriczenie szanowne nic-pote m? —
Osiemnascie wigc wiekow trwasz? a taka prdéznia

We wszystkim — mato gdzie ci¢ mys$l wyzsza odréznia
Od pogan, z ktérych zyjesz —

w. 216-220

— ten gorzki wyrzut sprowadzily na usta Wiestawa blgdne filozofowanie
Marka i wilasne dotychczasowe rozwazanie. Wyrzut przybiera tu postaé
ogdblniejszej refleksji nad rozwojem chrzescijanskiej kultury, zakorzenionej
w dziedzictwie antyku, czy tez raczej nad zalosnym brakiem tego rozwoju...
W osiemnascie wiekéw po Chrystusie trudno — zdaniem Wiestawa — wskazaé
istotne réznice, ,,wyzsza mySl” w stosunku do poganskiej starozytnoSci
hellerisko-rzymskiej. Mimo uprzywilejowanej sytuacji dzigki posiadaniu
Objawienia chrzescijanie nie zdobywaja si¢ na rozwdj, twoércza przemiang
spuscizny antyku, zapominajac nawet, ze Kkorzystaja z jego zdobyczy,
zwlaszcza w architekturze, literaturze i sztukach plastycznych. ,,C6z za$
zostanie po nas?” (w. 225) — pyta dramatycznie Wiestaw, nawiazujac tym
samym do swej pierwszej myS$li o ruinach pozostalych po odchodzacych
cywilizacjach.

Kultura antyczna to takze jeden z uprzywilejowanych kregéw tematycznych
tworczo$ci Norwida. Dostrzegal w niej zjawiska z natury bliskie chrzeS$ci-
jafistwu, swoista antycypacje¢ chrystianizmu, i podziwiat to, do czego doszta
»wlasnymi sitami”, praca mysli i rak w rozwoju ducha i kultury materialnej,
gdy jednoczes$nie w instytucjach nominalnie chrzescijariskich czgsto pigtnowat
ich ,,poganski” charakter. Antyk to cz¢s¢ tradycji, z ktoérej wyrasta nowozytna
Europa, i kazde pokolenie, by si¢ rozwijaé, musi t¢ tradycj¢ na nowo od-

czytywaé i przetwarzaé>>?,

31 Na zgon $p. Jozefa Z., oficera Wielkiej-Armii [...]. PWsz 2, 148.
ZPor. bapifski, jw.s 112
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Rozmowe, zawieszona po retorycznym pytaniu Wiestawa, podejmuje Ma-
rek, milczacy dotad przez dluzszy czas. Jego uwaga brzmi tonem usprawied-
liwienia wobec celnych i zarliwych zarzutéw rozméwcy, ale jest zarazem
polemika, préba ostabienia wymowy argumentéw Wiestawa. Marek staje sig¢
ponownie wyrazicielem popularnych wowczas idei millenarystycznych i me-
sjanistycznych, wedtug ktérych lada dzien nalezy oczekiwaé konica §wiata,
powszechnego zmartwychwstania i sadu usuwajacego spoleczne i polityczne
niesprawiedliwosci. Oczekiwania te taczono czgsto z przekonaniem o szcze-
g6lnej roli 1 pozycji Polski wsrdéd pozostatych narodéw.

Takze i1 te poglady Wiestaw atakuje bez pardonu. Postawg Marka i jemu
podobnych okresla mianem ,liryzmu czekania”, ktéry wsréd Polakéw stat sig
juz wrecz przystowiowy. Wiestaw nie podwaza sensu oczekiwania na zmart-
wychwstanie, ktére jest przeciez prawda wiary, lecz podkresla nieznany
nikomu czas jego nadejScia i konieczno$S¢ wypetnienia tego czasu aktywna
dziatalno$cia i praca, zamiast biernego czekania z kilkoma ,btyskawicami
w odwodzie” — uzasadnieniami swej postawy, ktére nie musza by¢ sensowne,
jesli sa odpowiednio glosne®. Stodka bezczynno$¢, ,chowanie sie¢ na czas
stanowczy”, gdy ,,wszystko bedzie si¢ robito / Samo przez si¢” (w. 237-239),
zostaja przeklete stowami:

[...] badZciez bezpotomni, skoro tak myslicie,
Lub zyciu czyficie przysztosé, powodujac zycie!*

w. 240-241

Naiwne, a zarazem petne pychy oczekiwanie na dzien, ktérego przyjScia
»ani nawet aniolowie nie wiedza” (Mt 24, 36), bedace usprawiedliwieniem
marazmu i lenistwa, jest postawa bez przysziosci, bezplodna z natury.
Wiestaw przeciwstawia jej czuwanie zobrazowane biblijna przypowiescia
o dziesigciu pannach (Mt 25, 1-13) i zyciem mnichéw. ,,Czuwanie” peine
uwagi, cichej, wytezonej pracy rak i ducha, przy ktérej oczy ciagle wygladaja

33 Poglad ten poeta wyrazil jeszcze silniej w dialogu O historii, bardzo przystajacym
do Pigciu zarysow: ,,[...] jezeli / Przedyskutowaé trudno, to najlepiéj / Z dwururki strzeli¢
[...]I”. PWsz 1, 166.

3% Zasadniczo negatywne stanowisko Norwida wobec wszelkich koncepcji mesjanistycz-
nych ulegto jednak pewnej przemianie, zwtaszcza w stosunku do mesjanizmu ewolucyjnego,
»oczekujacego [...] ziemskiego Jeruzalem, osiagalnego dzigki $wiadomej pracy ludzi
i narodéw, na drodze zmian powolnych, pokojowych, poczetych z ducha mitosci, prowa-
dzacych w ostatecznym rezultacie do harmonijnego i wiecznego zjednoczenia boskiego
i ludzkiego porzadku Swiata”. Trojanowiczowa, jw. s 107

106



RUINY Z PIECIU ZARYSOW OBYCZAJOWYCH CYPRIANA NORWIDA

przyjScia Pana, jest uzyteczne spotecznie, nawet gdy nie widaé wprost jego
materialnych efektow. Ten fragment wypowiedzi Wiestawa ukazuje jedno-
czeS$nie wielka spoteczna role zakonéw, zwlaszcza w ,,czasie pragnienia” —
trudnej sytuacji dziejowej, spelniana jednak tylko pod warunkiem docho-
wywania wierno$ci misji i powotaniu. ,,Gdy tam si¢ nie stoi” (postawa
czujnos$ci, gotowosci), gdy porzuca si¢ klasztorne mury, by korzystaé ze
Swiata, zycie mnicha staje si¢ tak samo jatowe jak bierne oczekiwanie.

Swoje smutne w tonacji refleksje zamyka Wiestaw pelnym ekspresji
1 retorycznej sity wyrazu przywotaniem ktérego$§ z pierwszych meczennikéw
chrzes$cijanistwa:

[...] gdyby z pierwszych ktéry umeczonych
Wstatl teraz i z swa stanal palma posréd drogi,
Co te do arku ptaskie wysciela kamienie —
Ach! drogi mdj — i gdyby spytat o krwi morze
Wylane za nas — —

w. 252-256

Posta¢ §wiadka wiary z palma — znakiem meczenistwa i chwaty, oraz jego
pytanie, uderzajace tym silniej, ze tylko mozliwe 1 jakby w zastgpstwie
wypowiedziane przez Wiestawa, sa jak wyrzut sumienia dla malo$ci czaséw.

W mistrzowski, niezauwazalny niemal sposéb poeta akcentuje w zakoficze-
niu tlo rozmowy — obecna caly czas osnowg (rzymski bruk, zarysy tukoéw
triumfalnych) i na niej koncentruje uwage w ostatnich wersach utworu,
spinajac go w ten sposéb kompozycyjna klamra. Wiestaw i Marek ida w mil-
czeniu zapadlym po zerwanych dramatycznie stowach w strong ,,Arku Tytusa”,
pusta teraz droga historycznego triumfu imperatora®> wracajacego po
zburzeniu Jerozolimy (70 r.) — miasta §wigtego, zarzewia ciaglych buntéw
przeciw rzymskiej okupacji.

Szli tak po glazach, kedy wracal Imperator
Ze zburzonego miasta §wigtego — co czytaj
W Tacycie — i sumienia, czemu tryumfator?
Zapytaj — —

w. 262-265

35 Tytus zostat wtadca Rzymu dopiero w 79 r.; w czasie, gdy zdobyt Jerozolime, cesa-
rzem byt Wespazjan.
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Skondensowany formalnie i treSciowo bezposredni zwrot narratora do
czytelnika, kofczacy Ruiny, stwarza mozliwoSci kilku odczytan:

— Tytus wracal ze zburzonego miasta (co czytaj w Tacycie); zapytaj wigc
sumienia — czemu byt triumfatorem?

— Tytus wracal ze zburzonego miasta i sumienia’; zapytaj, czemu
(komu) byt wigc triumfatorem, dlaczego w ogdle odnosi¢ do niego ten tytul?

— Tytus wracat ze zburzonego miasta; zapytaj, czemu (dlaczego) byt
triumfatorem sumienia?

Rozstrzygajacym kryterium nie moze chyba by¢ sama interpunkcja, sto-
sowana przez Norwida do$¢ swobodnie i zmiennie. Poeta osiagnal tu praw-
dopodobnie zamierzona wieloznaczno$¢ — kazda lekcja jest w jaki§ sposob
uzasadniona i wewnetrznie logiczna. Takie pytanie skierowane bezposrednio
do czytelnika-odbiorcy jest charakterystycznym dla Norwida przyktadem
wieloptaszczyznowej dialogowos$ci tekstu: ,,Nie wszystkie sktadniki odpo-
wiedzi wyznaczonej przez pytanie sa z géry okreSlone, ale fakt, ze pytania
sa przeznaczonymi dla adresata «zadaniami do rozwiazania» umozliwia m.in.
pobudzenie go do mys§lenia oraz sterowa-
nie jego S§wiadomoS§cig wprowadzanie ele-
mentow mowy wtasnej w obreb mowy cu-
dzej stowem aktywne wspdéldziatanie o0sédb
uczestniczacych w sytuacji dialogow e’
W ten spos6éb warto$¢ triumfu imperatora, a nawet same jego podstawy, zo-
staje tu zanegowana. Tytus jest zdobywca — ruin...

Warto na koniec powrdci¢ do tego tytutowego pojecia i sprébowaé wydo-
by¢ przynajmniej niektére z wielu mozliwych jego asocjacji i znaczeniowych
odniesieni, wedrujacych od konkretu po metaforg. Pierwszym pozostana zawsze
ruiny starozytnego Rzymu, monumentalne Forum Romanum — symbol cywili-
zacji, kultury rzymskiej i politycznego imperium starozytno§ci oraz wymowny
znak jego rozktadu. Wtasnie ruiny narodu, spoteczedstwa — to drugi sposéb
odczytania tego symbolu. Norwid z upodobaniem §ledzil dzieje antyczne,
narodziny i upadek kultur, traktujac je jako ,,przedmiot badai nad procesami
jednostkowymi i uniwersalnymi, jakie zachodza w tonie wielu odrgbnych spo-

36

36 Jerozolim¢ mozna nazywaé metaforycznie ,,sumieniem narodéw” ze wzgledu na Swia-
tyni¢ Boga-Jahwe, dawcy objawionego prawa moralnego, i jako centrum nauczania tego
prawa. W Swiatyni znajdowala si¢ pierwotnie Arka Przymierza, zawierajaca kamienne tablice
Dekalogu.

STE.K as p e r s k i. Problem pytaii w tworczosci Norwida, W: Dialog w literaturze.
Warszawa 1978 s. 162.
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teczeristw™®®. Na tej samej plaszczyznie znaczeniowej lezy wzmianka w za-
koniczeniu utworu o zburzeniu Jerozolimy i ostatecznym rozbiciu zydowskiej
panstwowosci. Kolejne odniesienie wynika z prezentowanej przez Wiestawa
teorii po$miertnej ekspiacji i uzytego przezen poréwnania:

[...] duch nad czaséw gruzem smgtnie rozrzuconym
Jest, jak ten oto ksigzyc, w gérze zawieszonym
Nad bez-harmonia ruin [...]

w. 58-60

,»Ruiny” staja si¢ okre§leniem niespeilnionego, beztadnego zycia, ktére si¢ nie
zintegrowato, nie ,,ztozylo w §wiatyni¢”. Sa to ruiny, mogita ,,samego siebie”.
,.Grob, mogita, cmentarz” zdaja si¢ w tym utworze takze wchodzi¢ w pole se-
mantyczne pojecia ,ruiny”’, choéby przez krytykowana przez Wiestawa ,.bez-
myS$Ino$¢”, ,,opuszczenie”, brak ,rdéznic zycia i Smierci”, ,,staro-greckie ga-
daniny”, razem ze ,,zgnila sztuka”, ktorej dotyka niepochlebna ocena. W po-
dobny sposéb mozna by, jak sadzg, odnies¢ ,,ruiny” do wynaturzonych zjawisk
chrzes$cijaniskiej cywilizacji europejskiej, rowniez pigtnowanych przez Wiestawa:
wyznawania obcych teorii religijnych i filozoficzno-etycznych (metempsychoza,
mesjanizm), przy braku pogtebionej refleksji nad wtasna wiarg; obtudy, fatszu
i intelektualnego eskapizmu wobec probleméw egzystencji (Smierc¢), biernej
postawy w zyciu spotecznym i wobec kulturowego dziedzictwa antyku. We
wszystkich tych przyktadach ,,ruiny” staja si¢ wartoSciujaca kategoria etyczno-
-estetyczna, symbolem niedorozwinigtej, niedojrzatej, niespdjnej formy lub tego,
co zostaje po rozpadku catosci, ale jednoczesnie niosa w sobie jaki$§ tadunek
pozytywny, pewna potencjalna warto$¢, ktéra wyraza si¢ w postulatach rozwoju,
rozszerzania, doskonalenia.

Stosunek Norwida do ruin jest w istocie zupelnie odmienny niz w typowym
dla romantyzmu wykorzystywaniu ich malowniczo$ci dla uzyskania efektu
nastrojowosci 1 odpowiedniej tonacji emocjonalnej: ,Ruiny stawaly sig
w romantyzmie symbolem kleski lub tesknoty do przeszitosci. Dla Norwida
sa samoistna caltoScia, zwiazana tworzywem =z catoScia zniszczong, lecz
inicjujaca rzeczywisto§¢ nowa. Sa nowym zyciem! Granica migedzy Smiercia
i zmartwychwstaniem”?’.

W swym studium o sztukach plastycznych w poezji Norwida Kazimierz Wy-
ka stwierdza, ze: ,,Norwid ruiny pragnie stale rekonstruowaé, ozywiaé, a nie

Brapidski, jw.s 112.
¥'S.Sawicki. Norwida walka z formq. Warszawa 1986 s. 11.
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pozostawi¢ jako zjawisko malownicze przez to jedynie, ze doszto nas w stanie
zniszczenia™®. Te niewatpliwie stuszne spostrzezenia autor laczy z préba
skompromitowania legendy o ,,poezji ruin” w twdrczosci poety, co stato sig
okazja do ciekawej polemiki. ,,Legenda, o jakiej mowa, to czgsto powtarzajace
si¢ u norwidystéw twierdzenie, jakoby Norwid byt poeta ruin, ktérego
wyobraznia lubowata si¢ w zwaliskach przesztoSci, w zasnutych dziataniem
czasu i przyrody resztkach dziejow*!. Poczatkéw tego pogladu Wyka upatruje
w rozprawie Stanistawa Brzozowskiego pt. Kultura i Zycie, w ktérym padto
zdanie: ,,Utwory Norwida sa jak mowa ruin”. Wyka poswigca sporo miejsca
i polemicznej energii obalaniu samych zatozen tego pogladu, uwaza, ze legenda
powstala ,,z uznania tematu wielu utworéw Norwida za ich istotg. Poniewaz
Norwid bardzo chgtnie siggat do starozytnosci, ta za$§ jest nam dostgpna
przewaznie w stanie ruiny, uznano pospiesznie, ze Ow stan ruiny jest
przedmiotem specjalnego zainteresowania poety”*>. W podsumowaniu swych
rozwazan autor uznal, ze ,,przyczyna blednej legendy tatwo kompromituje si¢
wiec przy uwazniejszym odczytaniu poezji Norwida”* i ze nalezy ja ,,zlozyé
do lamusa tatwych syntez”*.

Uwaznym czytelnikiem wydanej w 1948 r. ksiazki Wyki stat sig Wactaw
Borowy, ktéry poswiecit jej recenzje*. Miedzy wielu pochwatami dla wnik-
liwego studium Wyki znalazty si¢ w niej réwniez uwagi krytyczne. I tak catly
interesujacy nas spor o ,,poezj¢ ruin” Borowy uznat za ,,pseudoproblemat”: ,,[...]
zdaniem Wyki z poezja ruin mamy do czynienia tylko wtedy, kiedy poeta
egzaltuje si¢ malowniczoScia zwalisk i biernie roztapia w melancholijnym
nastroju [...]”*®, czyli kiedy mamy do czynienia z poezja mierna. Tymczasem
u Norwida - jak wskazuje Borowy — nie brak miejsc, w ktérych mowiac
o ruinach i zachowujac wymowe, jaka nadawat temu znakowi, tworzy zarazem
opisy artystycznie wspaniate*’. ,Wychodzi na to, ze «czysta poezja ruin» [...]
jest tylko tania poezja ruin, natomiast tgga poezja ruin poezja ruin nie jest” —
podsumowuje Borowy.

VWyka, jw. s 110.

* Tamze s. 109.

42 Tamze s. 110.

3 Tamze s. 112.

# Tamze s. 113.

BW. Borowy. Ksigtka o $wiecie sztuki w poezji Norwida. W: ten z e.
O Norwidzie. Rozprawy i notatki. Warszawa 1960 s. 285-298.

4 Tamze s. 292.

47 Borowy odsyta tu do Modlitwy z 1850 r., Pompei, Epimenidesa, Quidama, Post
scriptum 1 ustgpu o Palmirze w Rzeczy o wolnosci stowa.
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