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JUBILEUSZOWE COLLOQUIA NORWIDIANA

Zaktad Badan nad Tworczo$cia Norwida w dniach 8-10 maja 1997 r. zorganizowal
w Kazimierzu Dolnym juz piate ,rozmowy o Norwidzie”. W tym roku mialy one
szczegOlny charakter. PoSwigcona dramatopisarstwu Norwida sesja byla swoistym
hotdem ztozonym przez Srodowisko norwidologiczne wybitnej humanistce, znawczyni
norwidowskiej dramaturgii i mistrzyni kilku pokolen naukowcéw — Pani Profesor
Irenie Stawinskiej, ktéra w roku 1998 miala obchodzi¢ osiemdziesigciopigciolecie
urodzin. We wszystkich referatach wygtoszonych podczas sesji nazwisko Pani Pro-
fesor oraz tytuly Jej prac przywotywane byty wielokrotnie. Réwnie czgsto zaréwno
prelegenci, jak i dyskutanci, podkreslali, iz rozprawy te stanowity inspiracj¢ do ich
wiasnych badan.

Pani Profesor wygtosita w czasie tegorocznej sesji jak zwykle eurdycyjny i wielo-
watkowy referat poruszajacy zagadnienia niezbyt czesto bgdace przedmiotem refleksji
teoretycznej. Tekst pt. Postaci negatywne w dramatach Norwida zarysowal wymaga-
jaca jeszcze wielu studidw problematyke aksjologicznego nacechowania Norwidow-
skich bohateréw!. Refleksje pani Profesor takze i tym razem staly sig¢ inspiracja do
dtugiej i burzliwej dyskusji. Uczestnicy sesji spierali si¢g na temat ocen poszczegol-
nych bohateréw utworéw Norwida, zastanawiali si¢ nad wynikajaca z jego tekstow
wizja §wiata, snuli rozwazania nad podstawowym problemem opozycji dobra i zta...
Wolno przypuszczaé, ze zainicjowane uwagami prof. Stawiriskiej refleksje beda w
przysziosSci kontynuowane przez wielu norwidologéw.

Swego rodzaju komentarzem do referatu prof. Ireny Stawiniskiej bylo wystapienie
Wojciecha Kaczmarka: Irena Stawiriska jako badacz dramatéw Norwida®. Te w spo-
sob szczegdlny zwiazana z jubileuszem prof. Stawiniskiej czg$¢ spotkania zamkneta
niezwykle interesujaca, gesto przetykana anegdotami, gaweda Pani Profesor o Jej
zyciu, karierze naukowej oraz uczniach — dzi§ w znacznej czg¢Sci wybitnych
humanistach.

! Tekst zamieszczony w biezacym numerze ,,Studia Norwidiana” (zob. s. 3-8).
2 Tekst pod zmienionym tytulem zamieszczony w biezacym numerze ,,Studia Norwi-
diana” (zob. s. 35-52).
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Zarysowana przez prof. Irene Stawiriska problematyka Norwidowskich bohateréw
znalazta kontynuacj¢ w dwu wystapieniach. Stawomir Rzepczyniski w referacie pt.
Kreacja postaci scenicznej w ,,Aktorze” rozpatrywat typy i sposoby przedstawienia
niektérych bohateréw tytutowego dramatu Norwida. Analiza opierala si¢ na duali-
stycznej typologii: aktor-artysta — marionetka. Prelegent wskazywal na antytetyczne
zestawienia postaci dzialajacych, aktywnych, §wiadomie kreujacych samych siebie,
swoje zycie i otaczajacy S$wiat, oraz postaci pasywnych, bezwolnych, bedacych
niekiedy jedynie swego rodzaju ttem dla tych pierwszych. Konkretne rozstrzygnigcia,
a zwlaszcza przyklady postaci reprezentujacych dany typ, wywotaly wiele glosow
polemicznych. Dyskutanci podkreslali wazkos$¢ problemu i trafno$¢ jego ujecia,
jednocze$nie wskazywali jednak na praktycznie niemal niemozliwe wyrdéznienie wsrod
bohateréw ,,czystego” przedstawiciela ktérego$§ z zaproponowanych typoéw.

Tytut referatu Kazimierza Cysewskiego: Kreacja postaci kobiecych w ,, Pierscieniu
Wielkiej-Damy”. O poetyce antytetycznych dopetnieri jasno okreSla przyjeta pers-
pektywe badawcza. Autor postawil sobie za cel z jednej strony odtworzenie rysunkéw
psychologicznych bohaterek najwybitniejszego dramatycznego dzieta Norwida, z dru-
giej za§ wskazanie na sposé6b ich prezentacji. W przypadku postaci kobiecych autor-
ska kreacja ma, zdaniem prelegenta, przede wszystkim charakter demaskatorski. Ko-
lejne pojawienia si¢ bohaterek na scenie oraz wyglaszane przez nie kwestie obnazaja
prawdziwe, poczatkowo skrywane, oblicza protagonistéw, odzieraja z iluzji, pozoréw.
Referat wskazywat na jeszcze jedna cech¢ bohateréw Pierscienia Wielkiej-Damy — ich
antytetyczno$¢. Sylwetki psychologiczne postaci sa, wedlug autora, skonstruowane
z przeciwiefistw, cech pozornie si¢ wykluczajacych. Taki typ kreacji bohateréw wspot-
gra z charakterystycznym dla wszystkich pism Norwida dualistycznym postrzeganiem
Swiata.

Wiystapienie Teresy Skubalanki, zatytutowane Uwagi o ksztatcie jezykowym ,, Piers-

3 dotyczylo, podobnie jak referat prof. Z. Cysewskiego,

cienia Wielkiej-Damy
najbardziej znanego sposréd dramatéw Norwida. Wybitna znawczyni polszczyzny
XIX-wiecznej poddata doglebnej analizie leksyke dramatu, wskazujac przy tym
zar6wno na niejednokrotnie podkreslane przez wielu badaczy innowacje jezykowe czy
Swiadome gry semantyczne Norwida, jak i na te zachowania lingwistyczne poety,
ktére nie wyr6znialty go sposréd innych romantykéw. Bohaterowie Pierscienia Wiel-
kiej-Damy postuguja sig, jak podkreslata autorka, polszczyzna potoczna, ktéra mozna
w zaleznoSci od konkretnej postaci okres§li¢ mianem wykwintnej, sredniej lub wul-
garnej. W ich wypowiedziach pojawia si¢ przy tym wiele stow i zwrotéw charaktery-

stycznych dla XIX-wiecznych realiéw salonowych. Waznym elementem jezykowym

3 Tekst zamieszczony w biezacym numerze ,,Studia Norwidiana” (zob. s. 53-63).
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analizowanego dramatu sa tez autocytaty i autostylizacje oraz wyraZna ironiczna
polemika ze wspétczesna Norwidowi polszczyzna filozoficzna, zwlaszcza za$ z po-
jeciami propagowanymi przez Trentowskiego.

Kontynuacja rozwazan reprezentujacych jezykoznawczy typ analizy twoérczoSci
Norwida byt referat Jolanty Chojak Z problemow stownictwa teatralnego Norwida.
Przedmiotem badan autorki stata si¢ grupa pojeé teoretycznoliterackich pojawiajacych
sig w pismach autora Zwolona: komedia (komedyja), tragedia i dramat (drama).
Interesujace bylo przy tym skupienie uwagi przede wszystkim na tych uzyciach, ktére
nie dotyczyty bezpoSrednio probleméw teatru. Takie konteksty stanowia w tworczo$ci
autora Wandy ok. 30% wszystkich uzy¢, co znaczaco rézni go od Mickiewicza,
w ktérego pismach analizowane leksemy wystepuja niemal wytacznie w charakterze
nazw gatunkéw literackich. Norwid, jak wskazywata autorka, czesto uzywat terminéw
tragedia, dramat i komedia na okreSlenie sytuacji, w ktérych znajduje si¢ cztowiek,
zdarzefi, w ktérych on uczestniczy, migedzyludzkich relacji, stosunkéw spolecznych
itp. Czesto nadawatl przy tym wymienionym pojeciom nowe znaczenia lub konotacje
(szczegdlnie wyrazne jest to w przypadku leksemu komedia).

Interesujacym przykiadem problemowego ujecia dramatopisarstwa Norwida byt
referat Katarzyny Koneckiej Kwiaty w dramatach Norwida. Autorka, wykorzystujac
metody jezykoznawcze, poddata analizie 1 interpretacji te fragmenty utworéw
dramatycznych autora Za kulisami, w ktérych pojawiaja si¢ stowa typu: kwiat, kwiecie
oraz nazwy konkretnych gatunkéw kwitnacych roslin. Prelegentka wskazywata na
wielorakie, nie tylko, a nawet nie przede wszystkim, ornamentowe funkcje kwiatéw
w dramatach Norwida. Zdaniem autorki niejednokrotnie stuza one np. do opisu uczué
i stanéw psychicznych bohateréw czy tez do obnazania ich prawdziwej, skrywanej
natury. Bogata, a jednocze$nie niezwykle r6znorodna symbolika kwiatowa wykorzy-
stywana przez Norwida pokazana zostala na przykladzie doglebnie zanalizowanych
kontekstéw dramatycznych, w ktérych pojawia si¢ réza (petniaca wazna role np.
w Kleopatrze i Cezarze) oraz fiolek (istotny przede wszystkim dla interpretacji
Za kulisami).

Rozwazania Katarzyny Koneckiej taczyly jezykoznawcze i literaturoznawcze meto-
dy badania tekstéw literackich. Dwoje kolejnych referentéw — Krzysztof Trybu§
i Alina Kowalczykowa — w swych interdyscyplinarnych referatach wykorzystato
elementy historii i teorii literatury oraz socjologii®.

Wystapienie K. Trybusia Norwid w teatrze Swiata — kilka pytar miato na celu
usytuowanie dramatopisarstwa autora Stodyczy w szeroko rozumianym konekscie

4 Teksty Krzysztofa Trybusia i Aliny Kowalczykowej zamieszczone w biezacym
numerze ,,Studia Norwidiana” (zob. s. 9-20 i 21-34).
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historycznym. W swoim erudycyjnym referacie prelegent szukat tez odpowiedzi na
pytanie o stosunek Norwida do otaczajacej go rzeczywistoSci, a zwlaszcza —
XIX-wiecznych zwyczajéw teatralnych oraz teatralizacji zycia codziennego.

Referat Aliny Kowalczykowej Teatralny ksztatt ,,Zwolona” Norwida wobec roman-
tycznego dramatu dotyczyl przede wszystkim réznych aspektéw XIX-wiecznego zycia
teatralnego. Szeroko zarysowane tto historyczne oraz préba rekonstrukcji do§wiadczen
teatralnych samego Norwida staly si¢ punktem wyjscia analizy dramatu Zwolon.

Tekst Edwarda Jakiela pt. Liryczne intermezza w dramatach Norwida stanowit pro-
be skatalogowania, klasyfikacji i analizy tych fragmentéw dramatéw Norwida, ktére
sa swoistymi zamknigtymi cato$ciami lirycznymi, wkomponowanymi w tekst danego
dramatu. Autor poddat przy tym ogladowi nie tylko te monologi, ktére (jak np. ,,Daj
mi wstazke blekitna...”) tradycyjnie juz traktowane sa jednocze$nie jako czesci
wigkszych calo$ci i jako samodzielne utwory, ale tez wiele innych fragmentéw
dramatéw Norwida. Szerokie rozumienie pojecia intermezzo liryczne (ktére wywotato
niemalo kontrowersji i polemik) referent uzasadnial zespolem réznorodnych cech
charakterystycznych dla wyréznionych monologéw. Wskazywal zaréwno na ich zau-
wazalna odmienno$¢ wersyfikacyjna i metryczng, jak i specyficzny, czesto dygresyjny
charakter oraz funkcje poetycka.

Komparatystyka wyznaczyla zasadnicza perspektywe rozwazan nieobecnego na
sesji Mieczystawa Inglota. Referat jego autorstwa: ,, Tyrteusz” Teofila Lenartowicza
i, Tyrtej” Cypriana Norwida na tle powstariczych motywow piesni patriotycznej okresu
zaboréw?, odczytany przez Jézefa Ferta, wniést do rozwazan nad dramatami Norwida
niemal nieobecna wcze$niej problematyke XIX-wiecznej twoérczosci lirycznej. Pa-
triotyczne pie$ni tego okresu odznaczaty sig, jak wskazywal autor, znaczna powta-
rzalno$cia motywdéw, a nawet sposobéw ich ekspresji. Powtarzalno§¢ ta wynikata
zar6wno ze wspOlnoty do§wiadczeri autoréw tekstdw, ich nieoryginalnoSci czy wrecz
epigonstwa w stosunku do wielkich twércéw epoki, jak i, by¢é moze, z zapotrzebowan
czytelniczych. W omawianej poezji szczegdlnie czgsto wykorzystywany byl motyw
Tyrteusza; jego realizacje autorstwa Lenartowicza i Norwida zdecydowanie wyréz-
niaja si¢ jednak na tle pozostatych. Ich poréwnanie byto drugim wazkim watkiem
refleksji badacza.

Oryginalnym typem refleksji nad dramaturgia Norwida byto koficzace cata sesje
wystapienie Adeli Kuik-Kalinowskiej pt. O dramacie i dramatycznosci w ,,Czarnych
kwiatach” i , Biatych kwiatach”. Autorka poddala ogladowi teoretycznoliterackie
uwagi Norwida rozproszone w réznego typu tekstach i na tej podstawie prébowata
zrekonstruowaé Norwidowska koncepcje dramatu. Stworzony przez siebie katalog

5 Tekst ogloszony zostanie w nastgpnym numerze ,,Studia Norwidiana”.
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wyznacznikOw dramatycznoS$ci konfrontowata z niektérymi utworami Norwida, wska-
zujac na czesta nieprzystawalno§¢ proponowanej przez poete wizji dramatu do
konkretnych jej realizacji. Wiele sposréd wyrdéznionych cech dramatu maja natomiast,
zdaniem autorki, utwory niedramatyczne Norwida, zwtaszcza poddane dokladniejszej
analizie Czarne kwiaty i Biate kwiaty.

Swoistym glosem w dyskusji nad tekstami Cypriana Norwida stata si¢ inspirowana
jego pismami homilia ks. Antoniego Dunajskiego, wygloszona podczas mszy §w. tra-
dycyjnie sprawowanej w intencji poety oraz wszystkich norwidologéw.

Piate colloquia norwidiana w znaczacy spos6b przyczynia sig, jak si¢ zdaje, do
wzrostu zainteresowania dramaturgiczna tworczo$cia Norwida. Przedstawione na sesji
referaty, reprezentujace rézne metodologie i typy refleksji oraz poddajace analizie
bardzo réznorodne zagadnienia, wskazuja na to, ze ten dzial norwidologii ciagle
jeszcze dostarczy¢ moze wielu niezwykle interesujacych probleméw badawczych.
Przynajmniej cze$¢ z nich zostala, czy to w referatach, czy tez burzliwych niekiedy
dyskusjach, zarysowana. Szkoda tylko, ze wigkszo§¢ wystapiei dotyczyla waskiej
grupy kilku najbardziej znanych dramatéw Norwida. Niemal nie wspominano o wielu
ciagle nie zinterpretowanych i nie zanalizowanych tekstach. Nizsza niejednokrotnie
warto$¢ artystyczna tych utworéw nie powinna odsuwac ich w zapomnienie.

Tomasz Korpysz



