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O REINTERPRETACIJI ROMANTYCZNEGO KSZTALTU
DRAMATU W ZWOLONIE

Zwolon, ukoriczony w 1849 r., a opublikowany w dwa lata pdZniej, jest
pierwszym zachowanym w catoSci dzietem dramatycznym Norwida. Okresla
postawe poety wobec zastanych konwencji dramatu i teatru. Totez mimo ze
nastgpne dzieta sceniczne poety sa wyzej cenione przez badaczy, ten utwor
wydaje si¢ szczegllnie interesujacy — przede wszystkim ze wzgledu na
Smiato$¢ formutowania i wprowadzania nowych koncepcji.

Nowatorski charakter Zwolona przejawia si¢ w trzech co najmniej planach.
Po pierwsze, wbrew wyznawanym wtedy zasadom estetycznym, podjeta w tym
dramacie problematyka etyczna i historiozoficzna zostala osadzona we
wspotczesnosci, wiaze si¢ z wydarzeniami Wiosny Ludéw. Po wtére, Norwid
zakwestionowal w Zwolonie zaréwno koncepcje intelektualne, jak zasady
kompozycji dramatu, odziedziczone po romantycznych wieszczach. Po trzecie
wreszcie, zaprezentowal wtasna ide¢ ksztattu nowoczesnej tragedii; sa juz
w Zwolonie podstawowe jej elementy, ktére beda rozwijane i modernizowane
w nastepnych dramatach.

Mozna by zauwazy¢, ze w polskiej dramaturgii polityczny temat wspot-
czesny nie byt nowos$cia: przeciez u genezy III czg$ci Dziadow, a potem
Kordiana i Nie-Boskiej komedii lezala refleksja nad powstaniem listopadowym
i jego klgska. Powstanie to jednak juz w momencie narodzin Dziadéw byto
sprawa zamknigta, miniong, monumentem historii, Norwid za$ pisat Zwolona
pod bezposrednia presja wydarzen Wiosny Ludéw, znajdowat si¢ w ich cen-
trum, a nadto w osobistej bliskoSci polskich wieszczéw romantycznych.
Rozpoczynal swa ,,monologi¢” w 1848 r. we Wloszech, gdzie znalazt si¢ pod
wpltywem Krasiiskiego, byt w Rzymie, gdy przyjechat tam Mickiewicz. Kon-
czyl dramat w Paryzu, gdzie rozmawial z umierajacym Stowackim (ktérego
ostatnim wielkim wyczynem byta wyprawa w Poznaniskie na polska Wiosng
Ludow); Mickiewicz wtedy w Paryzu wydawat ,, Trybung Ludéw”. Historia za-



ALINA KOWALCZYKOWA

warta w Zwolonie dokonywala si¢ dostownie na oczach Norwida, a starania
poety o szybka publikacje utworu wskazuja, ze mégt (podobnie jak Stowacki
w czasie powstania listopadowego) aspirowac do roli barda, roz§wietlajacego
przed wspotczesnymi drogi przysztoSci. Sytuacja biograficzna autora inspi-
rowala 6w ,wieszczy” aspekt dramatu, o ktérym pisal Stanistaw Pigoni'.

W latach czterdziestych, jeszcze przed powstaniem Zwolona, zardwno Sto-
wacki, jak Krasifiski prébowali znéw wprowadza¢ do dramatu wspétczesnosé
najnowsza. Stowacki w Fantazym, Krasiniski w nie ukoiczonym [Roku 1846].
Tych utworéw nie uznali jednak za na tyle wazne, by podja¢ starania o ich
publikacje. Norwid z pewnos$cia ich nie znal, a przede wszystkim — wyda-
rzenia najnowszej historii odgrywaty w Zwolonie rolg catkiem odmienna niz
w tamtych dzietach. Stowacki mistrzowsko osadzit akcje Fantazego w poli-
tycznych i obyczajowych realiach wspoétczesno$ci; Krasifski zmierzat ku
dokumentarnej doktadno$ci zapisu wydarzefi i nastrojéw. Stworzyli §wietne
dramaty wspétczesne. Zwolona natomiast, mimo ze wszystkie sytuacje i mysli
w nim zapisane wyrastaja z wydarzen i atmosfery lat 1848-1849, dramatem
wspotczesnym nazwadé nie sposéb, miat by¢é czyms innym, czym$ wigcej. Gro-
za wspoétczesnosci zostata natychmiast przetworzona na jezyk uogdlnien,
dlatego wprowadzone do tekstu realia nie pozwalaja doktadnie okre§lié
miejsca ani czasu akcji.

Wspétczesnos§é zostata silnie zwiazana z przesztoScia i z mySla o przy-
szlo$ci. Zatarciu wyraZznych ram czasowych, poglebieniu wrazenia przenikania
si¢ epok stuzyly migdzy innymi wprowadzone do Zwolona anachronizmy. Jest
ich wiele. Na przykiad wspomina Norwid, ze tlum cieszy si¢ ,,gazu wyna-
lazkiem” — a zarazem stylizuje patacowe komnaty wedtug literackich opiséw
dawnych zamkéw?. Zona Wactawa nosi rzadko éwczesnie spotykane starozyt-
ne imi¢ Porcji, stynnej Zzony rzymskiego Brutusa; Stylec wydaje si¢ kimS§
poSrednim miedzy dawnym kronikarzem a wspdtczesnym biurokrata. Gdy
wspomina si¢ w Zwolonie tzy krokodyle — to z komentarzem: ,,jak Wezyk

"'S.Pigo . Krasiiiskiw ,Zwolonie”. ,My$l Narodowa” 1937 nr 6-8.

2 Stawomir Swiontek pisze wrecz, iz ,wypadki wspélczesne (konkretnie méwiac
wydarzenia z lat 1846-1848 w Polsce i Europie), a raczej ich interpretacja, stanowia punkt
wyjScia do umieszczenia akcji — co godne zauwazenia — w blizej nie okre§lonym czasie
historycznym, w jakim$§ mitycznym Sredniowieczu” (Norwidowski teatr swiata. £.6dz 1983
s. 37). Czas historyczny jest rzeczywiscie w Zwolonie nieokreslony z woli autora, nie wydaje
sig, zeby akurat ,,mityczne Sredniowiecze” bylo epoka wskazana przez Norwida. Czas jest
tu jakby ,,0g6lny”, mozna umiejscowi¢ akcje w kazdej epoce — na tym polega ponadczasowy
charakter historiozoficznej refleks;i.
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pisze” (a pisal o nich w tek$cie opublikowanym w 1841 r.). Tego typu
zderzanie dawno$ci z czasem aktualnym spotyka si¢ i w innych miejscach
dramatu.

Podobna funkcje petnity czasem anachronizmy w utworach romantykéw.
O ich przydatno$ci pisal m.in. francuski krytyk, Jules Janin. Stowacki
wspomnial o roli anachronizméw w liScie dedykacyjnym do Balladyny,
a w tekScie tego dramatu anachronizmy, zakldcajac, mieszajac porzadek
przedstawianej historii, zdaja si¢ zacieral granice migdzy epokami (np.
wzmianka o szpitalu wariatéw, wprowadzona w S$wiat prehistoryczny, lub
tamze chata Wdowy, o wygladzie zblizonym do XIX-wiecznego dworku).

W Zwolonie anachronizmy zakiécaja porzadek czasu, nie pozwalaja utoz-
sami¢ go jednoznacznie z zadna epoka. CoS§ mogto istnie¢ lub dziaé sig
niegdy$, moze 1 teraz — zostaje zaakcentowany ponadczasowy walor idei
wpisanych w tekst.

Sytuacja historyczna, ktéra stala si¢ punktem wyjscia problematyki ideowej
Zwolona, sklonita Norwida do réwnolegtego wprowadzenia dwdch nurtéw re-
fleksji historiozoficznej. Po pierwsze, juz w tym dramacie poeta rozwija
podstawowa w jego pdZniejszej tworczosci etyczna koncepcje postepu dziejow,
ktéra — jakze romantycznie — miata prowadzi¢ do przenikania mrokéw przy-
szlo$ci; w Zwolonie sa juz bardzo wyrazne zawiazki Norwidowskiej koncepcji
historii, w mys$l ktérej postawy etyczne jednostek wytyczaja postep dziejow
— jaSniej zostanie to wkrétce wytozone w Stodyczy, co tak znakomicie ukazata
Irena Stawinska. Towarzyszyla temu mys$l o niezawinionym tragizmie losu
mtodego pokolenia Polakéw; jako ,,monologi¢” o tragizmie losu pokolenia
Norwida interpretowata dramat Zofia Trojanowiczowa®. Potaczenie to
podobne (cho¢ mysl inaczej rozwinigta) do tego, jakie Mickiewicz zawart w
I czesci Dziadéw*. Norwid nie ograniczyt jednak intelektualnej pojemnosci
tekstu do kreggu spraw nasuwanych przez wydarzenia wspotczesne -—
zasadnicze znaczenie ma bowiem w Zwolonie takze polemika z dziedzictwem
duchowym romantyzmu.

Zwiazki dzieta z myS$la 1 konkretnymi tekstami romantykéw sa wyraziscie
eksponowane. Dramat Norwida jest tak gesto przeplatany aluzjami literackimi,

3 Rzecz o miodosci Norwida. Poznan 1968, rozdziat Monologia o losach pokolenia,
s. 117-167.

4 0 polemicznosci Zwolona wobec 11T czesci Dziadéw pisata m.in. Anna Kubale w
Dziecigca metafora pokolenia. O ,,Zwolonie” Norwida, ,Pamigtnik Literacki” 74:1983 z. 4
s. 51-66.
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jakby miaty one gra¢ role drogowskazu, nieomylnie kierujacego czytelnika ku
utworom wielkich poprzednikéw. Nie tylko wskazuja poetycki rodowdd, lecz
przede wszystkim uwydatniaja ideowy spor z poprzednikami. Kieruja ku
tekstom Mickiewicza, Malczewskiego, Ujejskiego, ale gtéwne miejsce zajmuja
tu nawiazania do Nie-Boskiej komedii i do Kordiana®.

Byla to polemika dos$¢ niezwykla ze wzgledu na jej skale i wszechstron-
nos$¢. Norwid ustawit si¢ w opozycji wobec problematyki i stylu najwybit-
niejszych poetéw romantycznych; wobec zatem — mozna rzec — romantyzmu
jako cato$ci. Tak jakby sadzit, ze po do§wiadczeniach Wiosny Ludéw trzeba
nie tylko od nowa i zdecydowanie inaczej niz poprzednicy uformowaé pod-
stawy historiozofii, lecz ze za tym powinno i§¢ takze odmienne niz do-
tychczas ksztattowanie formy dramatu. Wszystko nalezato wyjasni¢ wspét-
czesnym — i przemienic.

Totez w otwierajacym dramat stowie Do Czytelnika Norwid zapowiadat,
ze ,,za powinno$¢ dlatego sobie uwazamy, azeby tym prawdziwiej, wedle
myS§li pisarza, zrozumiane by¢é mogto pismo jego”. A jednak, wbrew jasno tu
sformulowanej intencji autora, dzieto okazato si¢ trudne, wcale niejed-
noznaczne®. Na rézne, wrecz przeciwstawne sposoby mozna bowiem inter-
pretowaé nie tylko poszczegdlne fragmenty utworu, lecz takze zawarte
w finale przestanie catosci. Moze jest ono glgboko pesymistyczne, moze
okazuje bezsens wszelkich dziatari opartych na przemocy; a moze jest to tekst
pelen wiary, zapowiadajacy ,,zwolenie” w niedalekiej przysztosci. Pachole
wpada na scen¢ ,na krélewskim rumaku”, na czele zwycigskiego tlumu.
Zdobyto okopy, podpalono zamek, czerepy padajacych granatéw oSwietlaja

5 Zwolon sprawia miejscami wrazenie utworu wrecz utkanego z aluzji literackich. A
poniewaz gtéwnym polem aluzyjnych odwotan sa te same utwory romantykéw, ktére
stanowily wazne Zrédlo literackiej edukacji Norwida, pojawia si¢ wyraZniej niz przy lekturze
innych dziel sprawa mozliwej nadinterpretacji. Co jest juz aluzja, a co jeszcze tylko
naturalna kontynuacja, przejeciem watkéw, idei czy cech stylu z tekstéw wielkich i ogromnie
cenionych poprzednikow? Granice sa w wielu przypadkach chyba niemozliwe do ustalenia.

® Nie tylko zawiltosci problematyki intelektualnej, lecz i skomplikowany styl utrudnia
odczytanie Zwolona. Mozna rzec, iz to stata i charakterystyczna cecha utworéw Norwida.
Tu jednak owa niejasno$§¢, na co zwracali uwage badacze, nie do korica wydaje si¢
zamierzona. Zapewne nie tylko z woli Norwida dramatowi brakto klarownos$ci wypowiedzi;
zawinil tu, jak si¢ zdaje, takze przebieg jego edukacji. Poeta ukonczyl kilka klas szkoty o
niskim poziomie w Paskiewiczowskiej Warszawie; potem odbywat dorywczo studia
plastyczne. W zakresie edukacji literackiej byt niemal samoukiem, a dyskusje (o ile bral w
nich udziat?) w gronie mtodych pisarzy warszawskich daleko odbiegaly poziomem choéby
od filomackich spotkarn.

24



REINTERPRETACJA ZWOLONA

miejski plac. Wedlug niektérych badaczy Pacholg, ulegajac szatafiskim
podszeptom, sprzeniewierzylo sig¢ testamentowi Zwolona i przepetnione
nienawiécia prowadzi tlum w odmety kolejnej rewolucji. Jesli tak komentuje
si¢ sceng¢ ostatnig, to tragiczny sens dramatu i Norwidowskiego przestania
intelektualnego wydaje si¢ oczywisty. Jest glgboko pesymistyczne, wynika
z przezy¢ duchowych mtodej emigracji, Norwida i jego réwiesnikow.

Inaczej interpretowat finalna sceng — a co za tym idzie, takze sens utworu
— m.in. Stanistaw Pigon. Twierdzil, iz ,,podstawowa w monologii teoria «zwo-
lenia» narodu, zgodzenia si¢ z wola Boza, ktéra dopiero prowadzi do praw-
dziwej i ostatecznej wolnoSci — jest, a przynajmniej moze by¢ mniej wigcej
jasna”. I dodawal: ,,Zwolon jest dramatem o polskim trudzie wyjarzmienia si¢
z niewoli”, jest ,,dramatem «wieszczym», zapowiadajacym 6w moment na czas
wcale niedaleki, rokujacym - przez swoéj finat triumfalny — zwycigstwo
pierwszej zaraz nalezycie przygotowanej rewolucji”’. W §wietle tej inter-
pretacji ,,wieszczy” charakter dziela mozna potraktowaé jako punkt wyjscia
do rozumienia zaréwno wciaz powracajacej w Zwolonie polemiki Norwida
z tradycja romantyczna, jak i do poszukiwan nowej formy teatralnoSci
i dramatu, wspomnianych juz we Wstepie dzieta.

Norwid potaczyt obraz rewolucji z wizja Apokalipsy — znakami mScicieli
sa w finale traby, bestia i ogiefi — lecz, inaczej niz u romantykdow, zagtada
jest ukazana jako kara sprawiedliwa, dotykajaca tylko grzesznikéw. Uni-
cestwiony zostaje bowiem zamek i1 kréolewski dwor, ale szlachetnemu Wac-
fawowi pedzacy tlum przynosi wolno$é, a niedowidzacy, majestatyczny
Starzec oddala si¢ w spokoju i nawet blogostawi tych miodych, ktérym
»dobrze czasem postuchac i jeku”.

Wazna to reinterpretacja kluczowego dla romantycznej literatury motywu
apokaliptycznego. Malowniczy i groZny obraz zagtady zostat umiejscowiony
w odlegtym tle, a spokdj pierwszego planu oraz fakt ocalenia szlachetnego
bohatera przekreslaja mozliwo$¢ jednoznacznie negatywnej oceny dzialafi
zrewoltowanego tlumu.

Polemike z romantykami Norwid przeprowadzal poprzez liczne, czgsto
ogromnie rozbudowane aluzje literackie. Przeznaczal im rolg inna niz
poprzednicy. Romantycy wprowadzali je przede wszystkim jako jasny sygnat
zwiazkéw z tradycja i dokonywanego pos$rdd niej wyboru, twoérczej konty-
nuacji; totez charakterystyczna forma aluzji byty motta. Norwid inaczej: nie
po to przywolywat cudze utwory, by manifestowaé swe literackie preferencje,

"Pigoi, jw.;cytowany fragment w nrze 6 s. 87.
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lecz by w trybie polemicznym m.in. doskonali¢ ksztatt dramatu. Totez w Zwo-
lonie sa to najczeSciej transpozycje — fragmentow lub wrecz catych scen —
z dziet poprzednikéw, z Dziadow, z Nie-Boskiej, z Kordiana. Podjecie
i kontynuacja romantycznego dziedzictwa odbywa si¢ na zasadzie gruntownej
jego rewizji.

Dlatego wazny jest nie tylko sam fakt istnienia w Zwolonie owych od-
wolan, lecz przede wszystkim funkcja, jaka przypominane motywy peinia
w nowym kontekscie. Norwid czasami narzucal im bowiem sensy inne niz te,
jakie wyrazaly w utworze pierwotnym. Sam w stowie wstepnym Do Czytel-
nika zwracal uwage na te przeinaczenia; pisal, iz ,,Dwa wiersze «zemsta,
zemsta na Wwroga etc»’ zostaly ,uzyte w charakterze, jakiego
wielki pisarz w swoim nie dat im dziele”. Zatem: ,,charakter” zapozyczonego
fragmentu w nowym kontekscie zostat zmieniony, a Norwid wyraZnie tu su-
gerowatl, ze i w obrgbie innych aluzji wprowadzat podobne przeksztatcenia.

Rzeczywiscie tak bywato. Na przyklad motyw zemsty, poza wspomnianym
przez poete odwotaniem do Dziadow, zostal szerzej rozwinigty w scenie
spiskowej Zwolona, bedacej jakby nowa, parodystyczna wobec pierwowzoru
wersja fragmentu Kordiana. Powtérzony zostal zarys scenerii: podziemia,
spiskowcy, w centralnym miejscu urna, przy niej Prezes — i podobna panuje
atmosfera pustostowia oraz narastajacej zadzy odwetu. Sytuacja ze Sto-
wackiego — lecz to, co w Kordianie byto patetycznym serio, Norwid iro-
nicznie znieksztalcil, i na takim tle zaprezentowat wilasne poglady na etyke
zemsty i mentalno$¢ thumu®. Sztafaz z Kordiana przypomniat romantyczny
dylemat moralny i zarazem pozwolil efektownie zakwestionowaé racje Sto-
wackiego, racje romantykéw.

W miejsce moralnego niepokoju, jakim jest przesycony Kordian, Norwid
wyktadat — w toku catej ,,monologii” — racje dobrze przemyslane, nie budzace
watpliwosci. Stad i odmienny sposéb wprowadzania dramatyzmu; bardziej
nasycone sa nim stowa os6éb dramatu niz akcja. Odzwierciedla si¢ to oczy-
wiScie w kompozycji utworu, w roztozeniu akcentéw emocjonalnych. Na przy-
ktad w ostatniej odstonie nie bedzie owego napigcia, ktére towarzyszy
podobnej scenie koficzacej Kordiana — w Zwolonie oczekujacy na egzekucje
Wactaw odzyska wolno$é, a Pacholg poprowadzi ttum droga sprawiedliwe;j
kary i z-wolenia.

8 Irena Stawinska zwrécita uwage na komediowy charakter gestyki spiskowcéw w tej
scenie (m.in. w szkicu Ciqg scenicznych gestow w teatrze Norwida w tomie ReZyserska reka
Norwida, Krakéw 1971 s. 90-145; o Zwolonie s. 97-104).
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Niektére momenty Zwolona sprawiaja wrazenie wrecz wiaczenia si¢ poety
w toczone w latach czterdziestych polemiki ideowe romantykéw. Gdy tytu-
towy bohater méwi ,,[...] co jest pie$ii narodu? / Czy na korze drzew ja pisat
n6z?” (111, w. 48-49), nasuwa si¢ od razu skojarzenie z utworem Stowackiego
Do autora ,, Trzech psalmow”, opublikowanym, bez zgody poety, w czasie po-
wstawania Zwolona, w listopadzie 1848 r. Norwid opowiedzial si¢ zdecy-
dowanie przeciw Stowackiemu, za pogladami Krasiriskiego. Totez Pigoni miat
podstawy, by w relacji Pacholge—Zwolon, uczern i mistrz, ujrzeé literacka
transpozycj¢ stosunku migdzy Norwidem a Krasiriskim. Okre§lato to przeciez
takze zamysty autora Zwolona: poeta mlodszy (o 9 zaledwie lat!) ma oto
testamentowo przeja¢ postannictwo, ktérego poprzednik juz nie dopelni (choé
zyje nadal i dziata!).

Patronat Krasifiskiego, ale i polemiczne traktowanie go przez Norwida,
odstania juz pierwsza scena dramatu. Poczatkowe didaskalia okres§laja miejsce
jako ogréd na watach (okalajacy Zamek), a Krél i Zaboér przechadzaja sig
»wzdtuz okopu”. Jak hrabia Henryk w Nie-Boskiej komedii. Cudzy tekst zostal
potraktowany zgodnie z zasada, o ktérej Norwid wczesniej wspomniat: stowa
zostaly wprowadzone ,,w charakterze, jakiego wielki pisarz w swoim nie dat
im dziele”. U Krasifiskiego okop oznaczal redutg, placéwke samodzielnie
szykujaca si¢ do obrony; to znaczenie wyrazu ,,okop”, dzisiaj juz wychodzace
z uzycia, wtedy wszystkim byto znane. W Zwolonie jest to za$ tylko ,,okop
na walach”, czyli fortyfikacja. Wtada zamkiem i okopami Krél — podobnie
jak w Nie-Boskiej Henryk panowat nad Okopami Swietej Tréjcy.

Przypomniane zostalo miejsce i postacie; a jesli przy czytaniu tej pierwszej
odstony mozna jeszcze wahac sig¢, czy méwienie o oczywistej aluzji nie jest
nadinterpretacja, to dalej nie pojawia si¢ juz podobna niepewno$¢ — oto Krdl,
jak hrabia Henryk, w przebraniu i z przekupnym przewodnikiem (zamiast
Przechrzty jest tu Szotom) wizytuje skupisko wroga, jak Henryk osobiScie
rozpoznajac charakter nieprzyjaciela. Lecz Norwidowski Krdél jest okrutnym
despota, nic w nim nie pozostato z romantycznej wielkosci hrabiego Henryka.
Zatem w Zwolonie takze tworczo$¢ Krasinskiego zostala potraktowana z dy-
stansem, Norwid takze tutaj przywotywat romantyczna tradycj¢ nie w celu jej
naturalnej kontynuacji, lecz raczej traktujac ja jako bastion uformowanych
idei, z ktéorymi mierzy si¢ w imieniu mtodego pokolenia. Dlatego tyle u niego
ironii, ktéra przeciez oslabia intelektualna range przywolywanych tekstow
romantycznych, podwaza racje tamtych bohateréw; dlatego Krél w Zwolonie
(a rzuca to refleks i na Henryka) okazuje si¢ nie tylko despota, lecz
i btaznem, przez aluzyjne skojarzenie go z postacia Grabca; nazywa si¢ go
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nie dzwonkowym wprawdzie krélem, jakim stal si¢ pijak z Balladyny, ale
takze z kart wzietym krélem treflowym”.

Obok aluzji polemicznie rozbudowanych pojawia si¢ w Zwolonie takze
wiele drobniejszych, a tatwych do zauwazenia, zapozyczed z dziet roman-
tykéw, np. bohater zywcem zamurowywany przypomina podobna sceng z Ma-
zepy; jak w romantycznych dramatach, tak i tu objawia si¢ widomy znak
Bozy — nie piorun wprawdzie uderza ani nie armata si¢ rozpeka, lecz wali si¢
nieoczekiwanie na ziemi¢ wielki jesion, symbol krélewskiej potegi.

Obrazy tlumu, w Zwolonie wyjatkowo wazne, czerpia wzory z Kordiana
i ze sztuk Wiktora Hugo — ale bodaj najmocniej przypominaja sceny egze-
kucji z Beatryks Cenci Stowackiego, sztuki wtedy jeszcze nie wydanej. Mozna
bowiem w Zwolonie znaleZé przedziwne analogie nie tylko do tekstéw, ktére
Norwid znal, lecz i do tych, ktérych zna¢ nie mégt, do nie publikowanych
wtedy dziel wielkich poprzednikéw. Jakby trwalo co§, co mozna nazwad
atmosfera ,,romantycznego ducha”. Wida¢ ja np. w postaci Pacholgcia. Imig
zawdzigcza ono Marii Malczewskiego, lecz rola, jaka odgrywa w Zwolonie,
odbiega daleko od pierwowzoru. Pachol¢ bowiem laczy tajemniczos$¢ z poe-
matu Malczewskiego z cechami wszelkich romantycznych dzieci niezwyktych
i natchnionych, a takze mtodego, czystego przywddcy, wiodacego w Swiety
bdéj o z-wolenie. ,Nieprzytomne” dziecko za§, mdwiace o grozie S$wiata,
przypomina nie tylko Godzing mysli i Nie-Boskq, lecz bardziej jeszcze stowa
Sniacego Eoliona w Samuelu Zborowskim czy prorocze widzenie konajacej
dziewczynki w réwniez nie opublikowanym [Roku [1846] Krasifiskiego.

Norwid przypomina stale czytelnikowi, ze Zwolon jest osadzony w roman-
tycznej tradycji, ale ze zostaje ona poddana zdecydowanej reinterpretacji. Nie
tylko w sferze idei; o zamiarze odnowienia gatunku, teatralnego ksztattu
dramatu, pisal wprost we Wistegpie do Zwolona. Nie sam fakt przetamywania
regut byl zatem czym$§ nowym (czyniono to i dawniej), lecz zakres i rodzaj
zmian, wprowadzanych przez Norwida, dzigki ktérym forma Zwolona stata sig
przeciwstawna nie tylko ,scenie koturnowej” tragedii, ale takze dramatowi
romantycznemu. Wyrastajac z ksztaltu romantycznego, zarazem go przemie-
niata.

Norwid we Wstgpie do Zwolona zwrécit uwage na role, jakie w dramacie
bedzie odgrywaé ,,monologia” (termin wcze$niej nie spotykany) oraz cisza.
»Monologia”, ktéra ma by¢ nie ,,monologu [...] czarna grota”, lecz mono-

® Role stylizacji ironicznej i groteski w przeprowadzanej w Zwolonie polemice
ideologicznej z romantykami oméwita Anna Kubale (jw.).
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logiem ,rézno-gltosym”, i cisza, jak , Tlum-pustek — cisza-wrzawy samot-
niczéj...” Calkowite to nowosci. Ale korzenie tych koncepcji tkwia w po-
szukiwaniach formalnych romantykéw, sa jakby doprowadzeniem ich do fi-
natu. Pojecie ,,monologii” moze przypomina¢ o rozbudowywanych partiach
monologowych u Stowackiego, np. w Kordianie. Z wielu r6zno-gtosych mo-
nologéw uktada si¢ wizja historiozoficzna w Snie srebrnym Salomei.
U Norwida jest jednak inaczej jeszcze: sam monolog jest rézno-gtosy, jakby
w jego obrebie rézne ,,gtosy” miaty tworzyé spdjna catosé.

W milodzieiczych dramatach Norwida — stwierdza Irena Stawinska — cisza
natarczywie daje o sobie znac, ,,cichy” bohater (m.in. Zwolon) ro$nie z zycia
kontemplacyjnego. ,,Paradoksalne zestawienia méwia o samotnoSci w ttumie,
o takim zerwaniu kontaktéw ludzkich, Ze rozmowa staje si¢ rdézno-gtosym
monologiem, o wrzawie, ktéra nic nie komunikuje”!’. Pojecie ,,rézno-gto-
sego monologu” nie zostalo przez Norwida jasno okreSlone, sadzg, ze mozna
rozumie¢ je takze nieco inaczej. Nie jako zerwanie kontaktu, monolog nic nie
komunikujacy, lecz jako tekst sktadajacy si¢ z dopetniajacych si¢ gloséw,
,»r0zno-gtosy” dyskurs, w ktéorym wszystko ,.huczy”, kontemplacja i wrzawa
prowadzi do spdjnej, monologowej refleksji.

Taka cisze, jaka tworzy Norwid, wymagajaca momentéw zatrzymania akcji,
w petni mozna ukazaé tylko na scenie, poniewaz indywidualna lektura
(z natury swojej cicha i przebiegajaca w tempie niezaleznym od woli autora)
nie musi jej uwypukli¢ (mimo ze poeta zwracat we Wstgpie uwage na osob-
liwosci interpunkcji). Na pozdr jest to zabieg obcy teatrowi romantycznemu,
w ktorym stale co§ si¢ dzialo, a efekty zmieniajacej si¢ scenografii zwracaty
uwage widza; gdy jednak Irena Stawinska piszac o nieruchomosci postaci
cichego bohatera podkresla wielka wrazliwo§¢ Norwida na semantyke gestu
i na sygnalizowanie przezeni aktorowi, jak ma ukazac sens ciszy, przypomina
si¢ inscenizacja sagi historycznej Burgrafowie Wiktora Hugo w Comédie
Francaise (marzec 1843 — sztuka poniosta klegske, po ktérej Hugo przestat
pisa¢ dla teatru). W nader obszernych didaskaliach do Burgraféw autor
doktadnie wyjasnial rol¢ scenicznej ciszy i sposéb modelowania efektéw,
ktére maja jej sens wyeksponowac.

Hugo usunat poza scen¢ wszelkie zbrodnie i namigtnosci, a niedostatek
napigcia dramatycznego usitowal powetowaé nowoS$cia inscenizacyjna — po-
szczegbdlne sceny dramatu rozdzielat chwilami milczenia, podczas ktérych
ukazywano widzom starannie udrapowane zywe obrazy. Malowniczo upozowa-

10 Rezyserska reka Norwida. ,Przeglad Humanistyczny” 1964 nr 4 s. 23.
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ni aktorzy tworzyli uktad zastygnigtych w przerwanym ruchu postaci; ten
efektowny obraz, uwypuklany przez cisze¢, miat po wygasnieciu akcji przez
pewien jeszcze czas przykuwaé uwage widza, zapa$¢ w pamigé. Efekt czysto
wizualny miat zatem przeja¢ zadanie rozbudzania patetycznych emociji,
w teatrze przypadajace zwyczajowo stowu. Zamiast stowa i ruchu — gest,
starannie wyrezyserowany statyczny uktad grup aktoréw, cisza na scenie —
1 widownia, ktéra w milczeniu powinna kontemplowac ten efekt.

W Zwolonie efekt milczenia byl potggowany przez to, ze mdégt powtarzaé
si¢ parokrotnie w obrgbie jednej sceny — na przyktad w VI odstonie di-
daskalia zapowiadaja: ,,muzyka, wrzawa i wiwaty — niekiedy milczenie krétkie
— gluche”. Z punktu widzenia dalszego rozwoju dramaturgii Norwida sce-
niczna rola milczenia i ,,cicho$ci” bohatera jest w Zwolonie najistotniejsza
nowoscia.

Jednak mimo paraleli z historyczna saga Wiktora Hugo (zapewne Norwid
z lektury znal Burgraféw) nie tam nalezy szukac korzeni jego koncepcji
wprowadzania ciszy na sceng. Wcze$niejsze, niedramatyczne utwory Norwida
stanowia tu kontekst doskonalszy. Motyw ciszy poeta wyeksponowat np. w
wierszu Wieczor w pustkach — ciszy, ,Ktéra wtedy si¢ zjawia, kiedy me-
czennika / Na Smier¢ wloka”. Range tego efektu doceni si¢ takze przy
zestawieniu z istniejacym w wierszach z tamtych lat motywem hatasu i mu-
zyki rozbalowanej, bezmySlnej Warszawy, powtarzajacym si¢ w kilku wier-
szach, ktéry byt przeciwstawiany powadze milczenia towarzyszacego Smierci
meczennika. Sa to wyrazne zapowiedzi zabiegu zestawiania wrzawy hatas-
liwego tlumu i ciszy w Zwolonie.

Pojawia si¢ w tym momencie pytanie o doSwiadczenia teatralne Norwida.
Na ile wlasna wyobraznia, a na ile ksiazki lub widowiska teatralne mogty
wpltywaé na ksztalt jego mtiodzieficzych teatralnych i dramaturgicznych
koncepcji? Niestety, bardzo mato wiadomo o lekturach poety z tego zakresu,
jeszcze mniej — o jego bywaniu w teatrach. O tym ostatnim szczegdlnie snué
mozna tylko hipotezy oparte na wiedzy o tym, gdzie kiedy przebywatl, co
wtedy tam dziato si¢ w teatrach i czy sta¢ go byto, by do nich uczgszczaé.

W stosunkowo niedawno opublikowanym szkicu Juliusza Wiktora Gomulic-
kiego Norwid w Warszawie 1825-1842. Wybrane partie biograficzne (1990)
o teatrach nie ma ani stowa. Przypomnijmy wigc, ze w Warszawie poeta mogt
bywa¢ w Teatrze Wielkim, operowo-baletowym, ktéry miescit si¢ w nowym
gmachu, ukoficzonym w 1833 r., a takze w przeniesionym do tegoz gmachu
teatrze Rozmaito$ci. W pierwszym z nich znajdowata si¢ sala na 1200 oséb,
a wyposazenie jego sceny nalezato do najSwietniejszych w Europie. Wyo-
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brazni¢ poetéw mogly pobudza¢ Swietne dekoracje wykonane przez artyste
wloskiego pochodzenia Antonio Sacchettiego. Norwid mégt widzie¢ w tym
teatrze m.in. inscenizacj¢ stynnego Roberta diabta Meyerbeera (premiera
w 1838 r., opera po kilka razy byta wznawiana w latach nastepnych). Nie
mogt, niestety, by¢ na wystepach stynnej opery wloskiej, bo po powstaniu
listopadowym zesp6t po raz pierwszy odwiedzil Warszawe dopiero w 1843 r.,
juz po wyjezdzie Norwida z kraju.

W teatrze Rozmaito$ci poziom aktorski byt dobry, lecz repertuar tekstéw
fatalny z powodéw cenzuralnych. Nie dopuszczano na sceng¢ nie tylko niczego
z niebezpiecznych nowos$ci, ale takze wielkiego repertuaru — Szekspira,
Schillera — z obawy, by idee zawarte w ich dzietach nie wprowadzaty bun-
towniczych myS§li do umystéw; nie dopuszczane byly takze dzieta, w ktérych
znalaztyby si¢ wzmianki na przyklad o krdélobdjstwach czy o pragnieniu
wolno$ci — pozostawal zatem repertuar tatwej rozrywki: komedie, melo-
dramaty, wodewile.

7. wielkich teatréow Norwid znal tylko operg, z Warszawy i z Wtoch
(w liscie z 2 listopada 1844 r. z Florencji znalazla si¢ nawet informacja:
»Bywalem czasem na teatrze”, operowym oczywiscie). Irena Stawiniska wska-
zala, ze w ksztalcie teatralnym pierwszych dramatéw Norwida najwyrazniejsze
sa wlasnie refleksy 6wczesnych inscenizacji operowych'!,

Teatru romantycznego znaé juz nie moégt — do Paryza dotart dopiero
w 1849 r., a wystawienie Burgrafow Wiktora Hugo w 1843 r. uwaza si¢ za
ostatnia wielka romantyczna inscenizacjg¢; potem nawet sztuki Aleksandra
Dumasa-ojca, najwigksze sukcesy kasowe romantycznego teatru, nagle utracity
popularno$¢. Takze préba odrodzenia romantycznego teatru przez Aleksandra
Dumasa w otworzonym przezefi ,,Teatrze historii” (1846) zupelnie si¢ nie
powiodta.

Watpliwe zreszta, by Norwid moégl wtedy staé sig¢ teatralnym bywalcem:
nie pozwalala mu na to ani finansowa bieda, ani przede wszystkim ostra
depresja, na ktéra zapadl po przybyciu do Paryza i ktéra pogitebiata sig
w ciagu catego 1849 r. Gdyby jednak bywat — moze ciekawszym kontekstem
widowiskowym niz upadajacy romantyczny dramat stalaby si¢ dla jego
tworczos$ci odrodzona tragedia, ze stynnymi ,,posagowymi” rolami Rachel,
aktorki, ktéra w tym czasie wila$nie osiagnela szczyty powodzenia.

117 opery wyprowadza tez Stawiriska symetryczno$¢ uktadéw dekoracji (Rezyserska
reka Norwida). Oméwienie semantyki ruchu i gestow rozwinigte w: J. Stawinsk a.
,» Ciqg scenicznych gestow” w teatrze Norwida. W: t a z, Sceniczny gest poety. Krakéw 1960
s. 41-51.
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Z licznych napomknieit w teks$cie Zwolona (poczynajac od owej ,,sceny
koturnowej” we Wstegpie) wynika, ze dramat — cho¢ tak jak sztuki
Stowackiego nie mial szans na rychte wystawienie — byl pisany z myS§la
o teatrze. Norwid starannie wpisywal wskazéwki inscenizacyjne. Podobnie jak
romantycy, duza wage przywiazywal do efektéw §wietlnych. Hugo fascynowat
widzOow zapalaniem si¢ i gasnigciem §wiatet, widocznych w oknach dalekich
doméw (wykorzystywal w tym celu przeSwity, tworzone w malowanych
ttach). Norwid wpisal do Zwolona efekty jeszcze bardziej pomystowe. ,,Plac
gtéwny” (odstona XI) jest oSwietlony tunami ptonacego zamku, a w miar¢ jak
pozar wygasal, ,mrok coraz to geSciejszy” rozjasniaja czerepy granatOow
i glownie niesione przez biegnace postacie. W mieszkaniu Wactawa (odsto-
na X) lampa powoli gasnie, a jednoczes$nie za oknem mrok si¢ rozjasnia zapo-
wiedzia Switu (byl to pomyst Swietny, ale w teatrze wywotywalby zapewne
mniejsze wrazenie, bo taka przemiana dokonuje si¢ stopniowo, nie przyciaga
uwagi widza).

Charakterystycznym elementem dramatéw pisarzy romantycznych — Wiktora
Hugo, Stowackiego, Aleksandra Dumasa — byt pejzaz miejski: domy, ulice,
ttumy ludu. Jest tez — obok przestrzeni Zamku — w Zwolonie. Z punktu wi-
dzenia reinterpretacji romantycznej tradycji szczegdlnie interesujacy wydaje
si¢ sposéb ksztattowania widoku Rynku. Akcja toczy si¢ na nim w trzech
odstonach.

Najpierw (odstona II) didaskalia rysuja:

RYNEK NA PRZEDMIESCIU

W gtebi koscidt gotycki — opuszczony. Na placu ttumy ludu potrzasajacego wszelka bronia,

podzielonego na oddziaty réznobarwnymi sztandarami. Przy kazdym sztandarze wédz méwca —

gwar — szczgk — zamet. Kobiety i dziatwa konicza obraz. S z ot o m w stroju powstarica tu
i owdzie przebiega — kazac glosno.

Drugi obraz (odstona III):

INNA CZESC PLACU. PRZED KOSCIOLEM
Po jednej stronie wida¢ Rynek i wychodzace zeii ulice, po drugiej cmentarz i okopy.

Obraz trzeci (odstona V):
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RYNEK NA PRZEDMIESCIU
W glebi koscidt gotycki — podwoje na rozciez otworzone — wnoszg rannych — wynosza
trupy, ktérych wiele wkolo wchodéw kosciota i na placu spoczywa. Po prawej stronie stos
spalenizn i popioly rozwiane — po lewej ulica ku zamkowi. — Rézni ludzie przechodza
pojedynczo.

Wytania si¢ z tych didaskaliéw (oraz z informacji, dalej wpisywanych
w tekst) bardzo romantyczny widok przestrzeni ogromnej — miejski pejzaz
z tlumem postaci, zréznicowanych, ustawionych wokot sztandaréw i przy-
wodcéw. Monumentalizuje przestrzei takze wciaz ukazywana dalsza per-
spektywa: spod zamku na lezace nizej miasto (malownicze, bo na wzgdrzu),
na ulice, biegnace ku placowi (podobnie jak u Wiktora Hugo i jak u Sto-
wackiego), a dekoracje sa tak ustawiane, ze pozwalaja na wejScia 1 wyjscia
masy os6b. Nie bez znaczenia dla iluzyjnego powigkszania przestrzeni jest
niemal nieustanny ruch wszystkich oséb i dobiegajace takze zza sceny efekty
akustyczne: lud ,kupi si¢” wokot Zwolona lub Szotoma, ,,z wrzawa” wbiega
1 wymaszerowuje, przy odglosach szczgku broni, rzenia koni, przy hatasie
piszczalek.

Ten sam plac pojawia si¢ trzykrotnie — w odstonie II i V na planie
pierwszym jest Rynek, wypelniony ttumem ludu; natomiast w odstonie III
wida¢ ,,inna czg$¢ placu”: koscidl, wyznaczajacy symetri¢ catego uktadu, wraz
z otaczajacymi go dekoracjami, z miejsca ,,w glebi” wysuwa si¢ ku centrum
sceny, przy nim wida¢ cmentarz i okopy, a rynek zostaje przeniesiony na plan
boczny. Z jednej strony koSciota Rynek — z drugiej cmentarz; przeciwstawne,
jak zycie i §mieré. W monologu Zwolona wystepuje podobna dwoisto$¢: dwa
ptomienie, krwawy i bialy, jeden jak ,sina piekiet skra”, drugi ,,z truny”,
w jego Swietle pojawia si¢ pachole ,,drugiego Swiata”. Dekoracja stanowi
emocjonalne tto dla stéw Zwolona, ma charakter wyraZnie instrumentalny.
W odstonie V ten akcent zagrobowy bedzie objawial si¢ jeszcze mocniej —
pojawi si¢ ,,stos spalenizn i popioty rozwiane” — jakby echo odlegte Lilli
Wenedy.

Romantyczny to pejzaz — lecz Norwid ustawiat i funkcjonalizowat go ina-
czej niz Hugo czy Stowacki. Gdy w Lukrecji Borgii czy w Kordianie poja-
wiat si¢ podobnego typu widok miejski, to przedmiotem =zainteresowania
autora i opisu byl lud i jego reakcje na rozgrywajace si¢ wydarzenia; tlum
jest nawet wytacznym bohaterem trzech scen Kordiana, rozgrywajacych sig
w Warszawie na placu Zamkowym.

W Zwolonie natomiast refleksyjny charakter dramatu znalazt wyraz takze
w kierunku 1 stylu przeksztatcania typowo romantycznej scenografii.
Przykladem — wspomniane sceny zbiorowe, w ktérych rola ttumu sprowadza
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sig wtasciwie do istnienia wobec Zwolona (podkres§la to wprowadzenie
ch6réw), do animacji jego myS§li. Temu zostata podporzadkowana nawet scena
samosadu, poprzedzajaca zamurowanie zywcem milczacego bohatera. Wido-
wiskowa strona spektaklu zostala wyraZznie upodrzedniona wobec rangi
przyznanej stownej refleksji. To juz koncepcja teatru dalece odmienna od tej,
ktéra wpisywali w swe dramaty pisarze romantyczni.

Zwolon, pierwsze pelne dzieto dramatyczne Norwida, jest tekstem waznym
zarbwno z punktu widzenia wpisanej weni krytyki oraz reinterpretacji ro-
mantycznego dramatu, jak i pdZniejszego rozwoju tworczoSci poety. Zachwyca
Smiato$¢, z jaka debiutujacy dramaturg nie tylko zakwestionowal histo-
riozoficzne idee wielkich poprzednikéw, lecz i wysunat propozycje zasad-
niczych zmian w obrgbie konwencji gatunku. Totez choé Zwolon nie jest
jeszcze ani ,tragedia biala”, ani taka tragedia kontemplacji, jakiej wybitnym
osiagnigciem wkrétce stanie si¢ Stodycz, cho¢ jest dzielem jeszcze bardzo
romantycznym — to jednak otwiera perspektywe na znéw nowe, ,,poroman-
tyczne”, pojmowanie tragicznoSci oraz teatralnego ksztaltu dramatu.

REINTERPRETATION OF THE ROMANTIC
DRAMATIC FORM IN ZWOLON

SUMMARY

Zwolon, Norwid’s first full drama, is an important text both because of its critique of
Romantic drama and in view of the subsequent development of his work. With impressive
audacity, the debutant playwright questions his great predecessors’ historical and
philosophical ideas and makes proposals for crucial changes to the conventions of the genre.
In its composition, and particularly its theatrical form, Zwolon retains many features of
Romantic drama. It is not yet a “white tragedy” or even the tragedy of contemplation
whose perfect embodiment was soon to come in Stodycz. It is an imperfect work, but
certainly one that marks a breakthrough and opens the prospect of a new understanding of
the functions of the theatre.

Transl. Adam Pasicki



