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WIELKOSC 1 INDYWIDUALNOSC W CZARNYCH KWIATACH"

Tekst niniejszy jest po§wigcony jednemu aspektowi Czarnych kwiatow; jest
wynikiem uwaznej lektury utworu ze wzgledu na rysujacy si¢ w nim obraz
postaci; zmierza do odkrycia ,,postaciotwérczego” sensu przywotanych ele-
mentéw rzeczywisto$ci i sposobéw, ktérymi sa komunikowane. Kreacja po-
staci w Czarnych kwiatach w zasadniczym swoim zrgbie spleciona jest ze
wskazywaniem na ich wielko$¢ i indywidualno$¢. Na wielko$¢ i niepowta-
rzalno$¢ postaci wskazuja wszystkie elementy utworu, niemniej mozna pokusié¢
si¢ o charakterystyke Norwidowskich w tym zakresie zabiegéw, skorelowa-
nych z ideami, ktére poeta uznawat za szczegdlnie wartoSciowe (przemilcze-
nie, symbolizacja, mowienie poprzez konkret sytuacyjny i przedmiotowy
drobiazg, unikanie uj¢¢ schematyzujacych, niewyrazisto§¢ komunikowania
treSci najbardziej subtelnych, poddajacych si¢ raczej odczuwaniu niz
nazywaniu ich prawdy).

Kazdy sktadnik rzeczywisto$ci przedstawionej Czarnych kwiatow, kazdy
element narracyjnego odwotania i narracyjnej ,techniki” ujecia uwzgled-
nionego faktu sa ,,jezykiem” dzieta; pojawiaja si¢, bo sa konieczne w kreacji
sensOw nieoczywistych i nieprzektadalnych. Pytania: ,,Dlaczego o tym wtasnie
mowisz, gdy mogtbys méwi¢ o wielu innych sprawach, ktére w realnej sytua-
cji zaistniaty?” oraz ,,Dlaczego o tym tak wtasnie mowisz, w takiej stylistyce
i z takiej perspektywy?” — okre§laja metodologi¢ niniejszego tekstu. Idzie
zatem o lektur¢ w kategoriach celowosci artystyczno-semantycznej i przezwy-
cigzenie tendencji do wyjasniania zawartoSci utworu przede wszystkim w
aspekcie zwyktej wiernosci wzglgdem opisywanych faktow.

* Fragmenty wigkszej catosci.
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OCENY I DIAGNOZY OGOLNE

Prosta technika bezposSredniego wyrazania przez narratora ocen i dokony-
wania uogodlnionych charakterystyk postaci stosowana jest w Czarnych
kwiatach rzadko. Zawarte tu informacje nigdy nie sa aprioryczne i oderwane,
lecz wtapiaja si¢ harmonijnie w catoksztalt ujecia danej postaci. Z tego typu
dzialaniem narratora spotykamy si¢ we wspomnieniach o Chopinie, Stowac-
kim, Mickiewiczu i Delaroche’u. Wspomnienie o C h o pinie przynosi
nastgpujaca jego charakterystyke:

[...] piekny byt bardzo, tak jak zawsze, w najpowszedniejszego zycia poruszeniach majac co§
skoficzonego, co§ monumentalnie zarysowanego... co$, co albo arystokracja atefiska za religie
sobie uwaza¢ mogta byta w najpigkniejszej epoce cywilizacji greckiej — albo to, co genialny
artysta dramatyczny wygrywa np. na klasycznych tragediach francuskich, ktére lubo nic sa do
starozytnego Swiata przez ich teoretyczna ogtade niepodobne, geniusz wszelako takiej np. Racheli
umie je unaturalni¢, uprawdopodobni¢ i rzeczywisScie uklasycznié... Taka to naturalnie
apoteotyczna skoniczono$¢ gestéw mial Chopin, jakkolwiek i kiedykolwiek go zastatem...
(PWsz 6, 178-179).

Refleksja eksponuje szczegdlny rys zachowania Chopina, wskazujacy na
niepowtarzalno$§¢ osobowosci kompozytora. Podstawowy element charaktery-
styki artysty tkwi w opisie gestu (stad naturalne jest skojarzenie ze sztuka
teatralng). W portrecie Mickiewicza wyeksponowane zostato stowo, w przy-
padku pianisty — bardzo chorego pianisty, ktéry juz graé nie moze — sen-
sowne jest wyeksponowanie ruchu rak, bo z tego ruchu wyptywa muzyka.

Sztuka Chopina, wyrastajac z ,,najpowszedniejszego zycia poruszen”, ma
w sobie co§ monumentalnego, arystokratycznego, absolutnie doskonalego,
mogac stuzy¢ za rodzaj religii dla arystokratéw ducha; jej daleko posunigta
i wysublimowana sztuczno$¢ jest tak doskonata, ze staje si¢ catkiem natu-
ralna. Charakterystyka wskazuje na jedno$¢ cztowieka i jego dzieta, wskazuje
na koncepcje wielkiej sztuki jako wyrazu prawdy i1 szczeroSci artysty, wyrazu
jego totalnosci jako cztowieka.

We wspomnieniu o St o w ac kim narratorska charakterystyka doty-
czy dwu swoistych cech tego poety (Stowacki ,pejzaze zwlaszcza rysowat
wcale dobrze” i postugiwal si¢ ironia ,,nadobnie-bez-zjadliwa” — PWsz 6,
181), jednak w kontekScie catodci stanowi ,,bialy” opis losu wielkiego artysty,
staje si¢ diagnoza ironiczno$ci zycia i krytyka wspétczesnosci, dotykajac
wreszcie tak waznej w calym cyklu sfery tajemnych, nie u$wiadamianych
przeczud.
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Smutny obraz pogrzebu (podwdjnie smutny, bo oto zmart wielki poeta, a
na jego pogrzebie ,,zeniskich istot widziatem d w i e” — PWsz 6, 181) sko-
jarzyt si¢ narratorowi z rozdarciem rysunku Stowackiego i ironia zawarta w
Beniowskim. To zapowiedZ przysztej chwaly autora Kordiana, mimo ze (a mo-
ze wtasnie dlatego, bo taka jest ironia zycia) reakcja na jego Smieré zdaje sig
zapowiadaé co§ catkiem przeciwnego. Rozdarcie rysunku tez zdaje si¢ byc
wyrazem braku szacunku dla cato$ci dzieta artysty; jest to jednak pozorne, bo,
po pierwsze, wynikneto z checi obdarowania osoby z kraju przybytej czymS§
wartoSciowym, po drugie — bylo dziataniem celowym w tym sensie, ze wy-
nikneto ze Swiadomego wpisania si¢ w ironi¢ zycia i z przekonania, ze w
przyszio$ci kazdy ,fragment” dzieta artysty bedzie przedmiotem czci —
analogicznie do tego, co méwit Stowacki w Beniowskim, ironicznie ,,prze-
powiadajac” ,,nabozny” stosunek do bohatera, ktéry wtasnie w zapomnieniu
i ngdzy opuszczal dom bezpowrotnie. Norwid ,,biato” sugeruje, ze Stowacki
w Beniowskim przepowiedzial swéj los; Norwid pokazuje, ze los poety po-
twierdza jego dzieto, potwierdza trafno$¢ zawartych w nim diagnoz. Pejzaz
wykonany przez Stowackiego staje si¢ obrazem calej twoérczosci poety, jego
zycia 1 przyszlego znaczenia.

»Ironia bowiem taka nadobnie-bez-zjadliwa jako ironia Juliusza po$miert-
nym bynajmniej wspomnieniom nie zawadza” (PWsz 6, 181) — zwtaszcza ze
jest w istocie pochwata poety. Podobieristwo takiej ironii do stéw Filipa
Macedonskiego nakazuje dostrzec, ze nabieraja one tu swoistej wielo-
znaczno$ci, a nawet ,,nadobnie-bez-zjadliwej ironiczno$ci”’, wszak storice juz
wschodzi (,,umrzesz, w niewidzialny §wiat odszedlszy, wigc zy¢ bedziesz;
nowe lepsze Zzycie zacznie si¢ réwniez dla twojego dzieta”); w takim
kontekscie zawotanie ,K r 6 1 u!” uwznio§la samego Stowackiego, do niego
metaforycznie si¢ odnoszac. Dla wielkiego artysty $mieré staje si¢ progiem
lepszego zycia.

Wspomnienie o Mickiewiczu przynosi uogdlniong charaktery-
styke poety, korespondujaca z faktem, ze stowo wtasnie byto Zrédiem jego
wielkos$ci i sity: ,,[...] nieboszczyk pan Adam miat to do siebie, iz nie tylko,
co mawial alei: jak mawiat, zatrzymywalo si¢ w pa-
migci...” (PWsz 6, 185). Narrator uzasadnia swoja informacj¢ potrzeba
wyja$nienia, dlaczego tak utkwilo mu w pamigci Mickiewiczowskie ,,...Adieu!”
Jednakze no$no$¢ semantyczna tej diagnozy wykracza ponad to uzasadnienie,
wiazac si¢ z catoksztaltem zawartego w mikronoweli portretu Mickiewicza
i wskazujac na sfer¢ tajemnych przeczué i zwiazkéw migdzy stowami i zda-
rzeniami.
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Narrator podkresla zdolno$¢ poety do przyciagania uwagi i rOwnowaznos$¢
dwu aspektéw jezyka: ,,co mawial” i ,;jak mawial”. Warto$¢ ,,co” 1 warto$¢
»jak” to przeciez dwa aspekty warto§ciowej sztuki, warto§ciowej poezji. Stowa
Mickiewicza sa traktowane w utworze jako wyraz gtebokiej i tajemniczej
prawdy, ktéra trudno zrozumie¢ w petni, ktérej i sam poeta nie jest praw-
dopodobnie do konica Swiadomy.

Konstrukcja mikronoweli zawiera w sobie ,,nakaz”, by przyjrze¢ si¢ uwaz-
nie wszystkim przywotywanym w utworze stowom poety; nie bez powodu w
samym zakoriczeniu, jakby w podsumowaniu, umieszczona jest analizowana
tu charakterystyka, uwydatniajac to, co wazne szczegllnie. W takiej per-
spektywie czytane stowa Mickiewicza obudowuja si¢ wieloScia znaczen
dodatkowych. Dotyczy to nie tylko owego ,,Adieu!”, szczegdlnie w utworze
eksponowanego, ale i stéw o lgku przed Smiercia oraz komentarza w zwiazku
z wyjazdem Norwida do Ameryki. ,,..,To on tak jakby na
Pere Lachaise pojechaltl.” (PWsz 6, 184) — metafora
zastosowana w odniesieniu do Norwida zamienia si¢ w subtelna zapowiedzZ
$mierci samego Mickiewicza.

Odmienny charakter maja — relatywnie czgste — narratorskie oceny i ogélne
diagnozy wielkoS$ci i indywidualno$ci portretowanej postaci we wspomnieniu
o Delaroche’u Raczej nie przybieraja one tu formy rozbudowanej
charakterystyki, kilkakrotnie pojawiaja si¢ natomiast jako krétki oceniajacy
zwrot. Nazywa wigc narrator Delaroche’a ,,powaznym artysta”, ,,wielkim arty-
sta”, ,,na tym juz stopniu stojacym artysta”; wprost wyraza swoje uznanie dla
konkretnego portretu, wybornego pod wszelkim wzglgdem, i dla wyjatkowosci
catej sztuki malarza: ,[...] jest przecie na Swiecie artysta...”, a w jego
$mierci ,,[...] ostatni promyczek Leonarda da Vinci mrokiem
si¢ okryt...” (PWsz 6, 186). W dluzszej wypowiedzi przedstawia stosunek
malarza do ,,upubliczniania” swoich dziel:

Skoro tylko dwa inne obrazki zrobie. pokaze je
panu — pokaze je”, cozwykl byl okres§la¢ dobitnie, bo nie eksponowat publicznie
dziet swoich ani nie kazdemu je pokazywal, zwlaszcza od niejakiego czasu... (PWsz 6, 186).

Powtarzajace si¢ okreslenia wielko$ci Delaroche’a buduja jego obraz jako
artysty nie majacego sobie réwnych we wspodlczesnosci, artysty samotnie
wznoszacego si¢ na wyzynach sztuki; niektére wypowiedzi wprost na ten
wlasnie moment wskazuja (,ostatni promyczek L eonarda da
Vin ci”, ,jest przecie na Swiecie artysta...”). Podkre§lenie niech¢ci mistrza
do pokazywania wtasnych obrazéw stanowi, owszem, zawoalowana krytyke
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wspotczesnych artystéw i odbiorcéw sztuki, ale przeciez takze jest to jeszcze
jedno wskazanie na wybitno§¢ Delaroche’a i jego Swiadomo$¢ witasnej odrgb-
noSci, Swiadomos$¢, ze wyrasta daleko ponad przecigtnych ludzi, nie bedacych
w stanie wiladciwie odebrac jego dziet.

W jakiej$ tajemnej korespondencji pozostaje kreacja wielkoSci Delaroche’a
(ale 1 zblizajacej si¢ jego $mierci) z ogladanym dzietem, na ktérym ,,[...]
dawato si¢ wigcej czué, niz widzied¢ przez podobna do okna
szczeling, iz cztowiek, ktérego zwano Mistrzem, Rabbim, Mesjaszem, krélem
i prorokiem, i uzdrawiajacym pewnym lekarzem, a ktéry byl Chrystus, syn
Boga zywego, wlasnie ze jest wzigty przez straze i prowadzony od urzedu do
urzedu, a moze witasnie na Goérg Trupich Gtow” (PWsz 6, 185). Jakaz mogta-
by by¢ inna, artystycznie zasadna funkcja tej narratorskiej enumeracji ,,imion”
Chrystusa i jakaz moglaby by¢ wazniejsza funkcja owego podkreslonego
¢ z u ¢ nad , dowodzenie” wielkos$ci Mistrza i wskazanie na tajemnice sztuki
i samej postaci artysty oraz zapowiedZ dopetnienia si¢ jego zycia. Obraz
postaci Delaroche’a w ujgciu Norwida to obraz zycia i §mierci cztowieka
wielko$ci wyjatkowej, w odniesieniu do ktérego mysle¢ trzeba o kaplaistwie
sztuki (wiec sztuki siggajacej w tajemna i Boska naturg rzeczy), dla ktérego
najwtas$ciwszym kontekstem interpretacyjnym jest kontekst religijny, krélew-
ski, prorocki.

Cytowana wyzej informacja narratora o niechgci Mistrza do pokazywania
dziet swoich nie tylko kreuje jego wielkoS¢ i samotno$é, jest ona bowiem
réwnocze$nie — w symbolicznym planie znaczeh — wskazaniem na ,niewi-
docznos$¢” tego, co sztuka naprawde moéwi, a w kontekscie poprzedzajacych
ja stéw samego Delaroche’a staje si¢ znakiem paraboli, wiazacej Zzycie i
sztuke, Smieré i sztuke. Mowa wigc o tozsamosci zycia i dzieta wielkiego
artysty. Delaroche swoja $Smiercia i zmartwychwstaniem (w religijnym i spo-
tecznym sensie) dopelni tryptyk, ktérego pierwsza czg$¢ ogladal narrator w
pracowni. Zastanawia si¢ narrator w zakoficzeniu, ,,czy dwa inne obrazki za-
czete byty przed Smiercia wielkiego artysty, ale nie... moze w szkicach...”
(PWsz 6, 186). Te szkice to przeciez takze — w porzadku metaforyki utworu
— zarysy przyszlych zdarzen, tajemnicze zapowiedzi dokonanego dziela.

Wraz ze Smiercia Delaroche’a ,,ostatni promyczek Leonarda da
V in ci mrokiem sie okryl...” Te stowa najwyzszej pochwaty dla wielkoSci
malarza, ostatniego wedtug sugestii utworu wielkiego artysty czaséw nowo-
zytnych, sa glgboko osadzone w artystyczno-semantycznej koncepcji mikro-
noweli. Leonardo da Vinci, wielki reformator malarstwa nowozytnego, to
wzorzec wielkoSci i odpowiedzialnos$ci artysty. Jezeli uwzglednimy odkrywcze
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stosowanie §wiatlocienia w malarstwie Leonarda oraz szczeg6lna umiejetnos¢é
poruszania poprzez obraz tajemniczej natury zycia i cztowieka, a co z for-
malnego punktu widzenia zdaje si¢ by¢ ledwo zaznaczone (np. w portretach)
— odkry¢ bedziemy mogli nie tylko zasadno$§¢ przywotania portretu Thiersa
i sens tkwiacy w ogélnikowej pochwale tego dzieta, ale tez nowych barw i
znaczen nabierze stwierdzenie, ze ,,dawalo si¢ wigcej c zu ¢, niz wi -
dzie ¢ przez podobna do okna szczeling”. ,,Szczelina podobna do okna”
podlega symbolizacji, wskazujac z jednej strony na $§wiatlo rozjasniajace
zewnetrzny porzadek rzeczy, Swiatlo, dzigki ktéremu mozna zobaczy¢ ich
ukryta naturg, z drugiej — na rzeczywisto$¢ innego wymiaru (wszak obraz
Delaroche’a méwi o rzeczywistosci Boskiej, cho¢ osadzony jest w realiach).
Przenikanie si¢ tych dwu S$wiatéw pokazuje wielki artysta; wielkie dzieto
sztuki ,.balansuje” na granicy migdzy nimi. Po $§mierci Delaroche’a nie ma
artysty ,,patrzacego” ,,przez podobna do okna szczeling”; wraz ze Smiercia
Delaroche’a znikneto w sztuce prawdziwe Swiatto.

USYTUOWANIE MIESZKANIA

Charakterystyczna cecha Czarnych kwiatéw jest, zdumiewajaca na pozdr,
dbato$¢ o konkret topograficzny; zdumiewajaca, bo o tylu rzeczach — nader
przeciez waznych, wazniejszych od topografii, a dotyczacych opisywanych
postaci — utwor nie wspomina nawet, a tak wiele uwagi pos§wigca opisom
lokalizacji mieszkan bohateréw. Usytuowanie mieszkan bohateréw Czarnych
kwiatow stuzy przede wszystkim sugerowaniu ich wielkoSci 1 indywidualnosci,
bedac réwnoczes$nie jednym z wielu charakterystycznych dla utworu znakéw
Smierci. Artyzm Czarnych kwiatow przeksztalca werystycznie i — wydawacé by
si¢ moglto — tylko sprawozdawczo potraktowana topografic w metode kreacji
postaci i przywolywania sensOw egzystencjalnych i epistemologicznych.

Nie jest sprawa przypadku, ze az w trzech wspomnieniach (o Chopinie,
Stowackim i Delaroche’u) wyraznie eksponuje Norwid te ceche lokalizacji,
ktéra okresli¢ moglibySmy zaczerpnigtymi z utworu stowami ,,w goére idac”
i,z wysokosci patrzac”. Owszem, wilasnie tak usytuowane bylty mieszkania
bohateréw, jednak dostrzec musimy artystyczne wykorzystanie tego faktu.

Tak sytuuje utwér mieszkanie Chopin a:

[.JFryderyk Chopin mieszkal przy ulicy Chaillot, co, od Pél Elizejskich w gére
idac, w lewym rzedzie domdéw, na pierwszym pigtrze, mieszkania ma z oknami na ogrody i Pan-
teonu kupole, i caly Paryz... jedyny punkt, z ktérego napotykaja si¢ widoki cokolwiek
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zblizone do tych, ktére w Rzymie napotykasz. Takie tez i Chopin mial mieszkanie z
widokiem takim [...] (PWsz 6, 178).

Przeciez nie tylko od P61 Elizejskich doj$¢ mozna bylo do mieszkania
Chopina. A nadto sam motyw P61 Elizejskich (wykorzystany tez we wspom-
nieniu o Stowackim) przywoluje ogromne bogactwo — waznych zwlaszcza w
kontekScie problematyki tanatologicznej — skojarzef, nie tylko z Paryzem
zwiazanych, ale i z antykiem. Budowanie wrazenia wysokoSci lokalizacji
mieszkania Chopina (cho¢ mieScilo si¢ ono przeciez ledwo na pierwszym
pietrze) koresponduje z pokazaniem rozleglosci widokéw z okien, ,,wycho-
dzacych na ogrody i Panteonu kupolg, i caly Paryz”. W tym rozszerzajacym
si¢ widoku odczytujemy subtelny znak Chopinowskiej perspektywy pigkna i
wielkos$ci. Sensowne jest wigc wyeksponowanie Panteonu (na pozdr zbyteczne
i ,,nielogiczne”, wszak Paryz to réwniez Panteon) — budowli mieszczacej
groby lub posagi wybitnych ludzi. W efekcie sam Chopin ,,wyrasta” nad cala
otaczajaca rzeczywistosc.

Ten topograficzny opis dodatkowo podlega skojarzeniowej amplifikacji;
wspomnienie rzymskich widokéw koresponduje z klasyczna perspektywa
ujmowania postaci w dalszej czeSci mikronoweli. Mieszkanie Chopina to
»jedyny punkt” skupiajacy w sobie tak rozlegte ,,widoki”, ogarniajace czas i
przestrzen, pigkno i wielko$¢. Lokalizacja mieszkania staje si¢ wigc jednym
z ,biatych” znakéw wielkoSci Chopina.

O ile we wspomnieniu o Chopinie metaforyka zwiazana z lokalizacja mie-
szkania dotyczy przestrzeni kultury, we wspomnieniu o Stowackim
spojrzenie z okien, ,,z wysokoSci”, eksponuje natur¢ i kosmos:

Tam na najwyzszym pigtrze pokoik byl, [...], a okna jego dawaly na przestrzen, jaka si¢ z
wysokoSci zawsze widuje, tym jednym tylko upigkszona, iz czerwone slofica zachody w szyby
bity tunami swymi. Kilka doniczek z kwiatami na ganku przed oknami tymi stato, a o§mielone
przez mieszkanca wréble zlatywaly tam i szczebiotaly (PWsz 6, 179).

Wysoko$¢ (,,na najwyzszym pigtrze”), z ktérej patrzy Stowacki na §wiat,
pozwala dostrzec to, co ,si¢ z wysokos$ci zawsze widuje”, ale przeciez i
znacznie wigcej. Opis staje sig symbolicznym obrazem osobowos$ci artysty
i charakteru jego poezji. Zwyczajno$¢ i skromno$¢ (doniczki z kwiatami,
wréble szczebioczace) skojarzone zostaly ze szczegdlnego rodzaju ,,upigk-
szeniem”; a nadto — nawet jezeli widok ,,z wysokoSci” ogarnia to, co si¢
»~zawsze widuje” — jest to jednak spojrzenie z goéry, spojrzenie kogos, kto
wznie$¢ si¢ umial, widzi wigc wigcej czy inaczej. ,,Upigkszenie”, o ktérym
mowi narracja, bardzo jest znaczace; dobdr stéw zdaje sie zaczerpnigty z
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charakterystycznego dla poezji Stowackiego repertuaru, trafiajac nadto w
klimat szczegdlnie znanych jego utwordw, klimat peten Swiatta, barw i poe-
tyckiego uroku badZ kosmicznej, historiozoficznej czy rewolucyjnej grozy
(zachody storica, czerwien, bijace tuny). Dodajmy na marginesie, ze zachody
stofica nie tylko ,}adnie” opisuja zachodnie polozenie pokoju Stowackiego,
nie tylko stanowia aluzj¢ do jego poezji, ale sa rdwniez sposobem kreacji
zblizajacego si¢ kresu.

Wysoko$¢ potozenia miejsca, w ktérym przebywa bohater, bardzo wyraz-
nie, bodaj najdobitniej w Czarnych kwiatach, eksponowana jest we wspom-
nienilu o Delarocheu

Przy ulicy Tour des Dames na wzgérzu jest dom, do ktérego dopiero
wszedtszy, rozktad schodéw i fragmenta z gliny polewanej czter -
nastowieczne, florenckie, okazuja, iz powaznego artysty to mieszkanie...
Tam gdy niedawno wszedlem byl — a potem na najwyzsze pigtro do atelier p. Delaroche’a,
wielki artysta raczyl mi pokaza¢ ostatni obraz swéj [...] (PWsz 6, 185).

Ten krétki opis wykorzystuje az cztery motywy wiazace si¢ z tym, co
okreS§lone zostalo wcze$niej w hasle ,,w gore idac”: wzgérze, schody, wcho-
dzi¢, najwyzsze pigtro. Ta ,,wysoko§¢” blisko skojarzona jest z okreSleniami
wskazujacymi wprost na wielko§¢ bohatera wspomnienia: ,,powazny artysta”
i ,wielki artysta” (ktéry niejako z wysokoSci swojej ,raczyl mi pokazaé
ostatni obraz swdj”).

Wspomnienieo Mickiewic zu nie wprowadza w opisie potozenia
mieszkania ani jednego akcentu zwiazanego z wysokos$cia, innymi metodami
bowiem charakteryzowane sa wielko$¢ i indywidualno$¢ poety, inna jest tez
metaforyka topografii. Norwidowska diagnoza osobowoSci artysty i potrzeba
stworzenia klimatu jego Smierci zwiazane zostaty z eksponowaniem w opisie
dwu podstawowych elementéw (biblioteka i arsenal), ktére na poziomie
sensOw metaforycznych wskazuja na uczonos$¢ i walke. O Bibliotece Arsenatu
mowi narrator dwukrotnie. Powtérzenie nie jest motywowane potrzeba komu-
nikacyjnej jasnoS$ci, wszak ,,zaszedtem don” wyraZnie wiaze si¢ z miejscem,
o ktérym juz byla mowa. Zatem mySle¢ trzeba o budowaniu ,.klimatu mili-
tarnego”, zwtaszcza ze i poprzednio wspomniany byt plac Bastylii, choé
usytuowanie biblioteki — w znanym miejscu — nie wymagato jakich$ doktad-
niejszych informacji lokalizacyjnych. W militarnym kontekscie tkwia tez
wpisane w opis dopowiedzenia o dzialaniach Mickiewicza; oda Do Napoleo-
na III stanowita przeciez entuzjastyczna reakcj¢ na zdobycie w 1854 r. przez
wojska francuskie i angielskie rosyjskiej twierdzy Bomarsund, a misja
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wschodnia wiazata si¢ z wojskowymi planami poety; czerwied zachodu w
oknach kryje w sobie w zwiazku z tym nie tylko informacj¢ o zachodnim
potozeniu mieszkania poety, nie tylko nawet ,biala” zapowiedZ $mierci
stanowi, ale i z wojenng pozoga metaforycznie si¢ kojarzy; na ide¢ walki w
obronie wartoSci wskazuje — nieprawdziwa zreszta — informacja o odmowie
zlozenia przysiegi. Lokalizacja mieszkania Mickiewicza kreowana jest na wzor
twierdzy, wszak byl to ,,gmach ciemny, z korytarzami i kamiennymi wscho-
dami”, co staje si¢ oczywiste w kontekScie tego, o czym juz byla mowa.
Mozemy wigc zasadnie twierdzié, ze stylistyczne ujecie Biblioteki Arsenatu
zmierza do stworzenia klimatu militarnego (takie tez odczucia powstaja w
czytelniku). I nie jest to o§wiadczenie na temat rzeczywistego charakteru tego
gmachu, lecz stricte literacka metoda konstrukcji znaczein. W takim tez
konteks$cie na poziomie senséw literackich, w aspekcie skojarzen emocjo-
nalnych znaczaca staje si¢ sama nazwa Biblioteka Arsenatu, taczac w sobie
pierwiastki antynomiczne (nawet jezeli w rzeczywistoSci zewngtrznej
funkcjonowata juz tylko konwencjonalnie, a budynek z wojna nie miat nic
wspd6lnego).

Mickiewicz interpretowany jest w analizowanym fragmencie jako kto§, kto
usituje przetransponowaé warto$ci wyzsze w rzeczywisto$¢ historii, polityki
i wojny. Zwréémy uwage, ze z catego dorobku Mickiewicza tak malo znany
utwor, jakim jest oda Do Napoleona I, uczynit Norwid przedmiotem ogladu;
jeszcze bardziej znaczace jest, za co chwali narrator t¢ ode, jego zdaniem
»hieskoiczenie z formy przystajaca do urzedu i miejsca powierzonego” Mic-
kiewiczowi. Zatem utwor napisany jest adekwatnie do stanowiska bibliote-
karza i miejsca, w ktédrym powstat. Wiersz ten charakteryzuje si¢ (przeciez
w bibliotece zdobyta) erudycyjnoscia, swoboda w postugiwaniu si¢ wiedza
historyczna, mitologiczna, geograficzna. Podobnie jako wazny znak potrak-
towaé¢ nalezy informacje, ze ode te napisal Mickiewicz ,Horacjusza jezy-
kiem”; nie jest to jakie§ poetyckie poinformowanie, ze to wiersz lacifski; to
co$ znacznie wigcej, to wskazanie na Swietna znajomo$¢ laciny, to wskazanie
na sztuke poetycka na miar¢ Horacego. Poeta ,,z bibliotekarstwa udat si¢ byt
na Wschéd”; stuzba wartoSciom, préba przeniesienia wyzszych wartosci kul-
tury w rzeczywisto$¢ polityki i wojny, préba realizacji warto$ci doprowadzity
do $mierci (,,...T o on tak jakby na Pere Lachaise
pojechatl.”). W takim kontekScie konwencjonalnie wowczas funkcjo-
nujacy termin ,,misja” nabiera znaczen uwznio§lajacych.

Odg do Imperatora napisalt Bibliotekarz Nie rolg
Mickiewicza jako poety wydobywa tu narrator (co byloby bardziej naturalne
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w kontekscie tworczosci literackiej), lecz straznika tradycji i wartoSci kultury.
Bibliotekarz i Imperator reprezentuja odrgbne §wiaty; préba ich pogodzenia,
préba transpozycji warto$ci nie znajduje wilasciwego oddzwigku, koriczy sig
kleska, prowadzi do §mierci. Wcze$niej wspomina narrator, ze otrzymat Mic-
kiewicz od Napoleona III ,,miejsce szczuple, malo nawet jako fundusz dla fa-
milii licznej poety przynoszace”; kontrastem odbija si¢ to od uwznioS$lajacej
oceny Mickiewicza (o ktérym pamigé jest ,,Swigta i wiekopomna”) i koliduje
z napoleonizmem poety. Byt wszak Mickiewicz (np. w znanych Norwidowi
wyktadach w College de France) zwolennikiem idei napoleoniskiej, w powro-
cie do ducha Napoleona i w wyzwalaniu ujarzmionych narodéw pod egida
Francji widzac przyszio§é¢ Europy.

Mickiewicz staje si¢ w ujeciu Norwida symbolem tradycji i wielkoS$ci
kultury przeciwstawionych doraznym biezacym interesom politycznym i mili-
tarnym, z natury rzeczy zmiennym, bez ,,wiekopomnoSci i §wigtoSci”, ktore
sa wlasSciwe kulturze i samemu Mickiewiczowi.

WYGLAD MIESZKANIA

Mieszkania swoich bohateréw charakteryzuje Norwid — chetnie w zwiazku
z widokiem z okien — za pomoca jakiej$ ogdélnikowej uwagi lub kilku, wyda-
waé by si¢ mogto, catkiem dowolnie i przypadkowo wybranych elementéw
wyposazenia, waznych jednak w ich funkcji okres§lania postaci. Odczuwana
przez narratora relacja migdzy mieszkaniem a postacig, miedzy przedmiotami
a postacia decyduje o wyborze i prezentacji; to subiektywnoS$¢ narratora
determinuje ujecie. Uzyskujemy w efekcie jaki§ zarys pomieszczenia, w
ktérym za pomoca §wiatlocienia uwydatnia si¢ pewne fragmenty. Czu¢ mala-
rza oko w tych obrazkach pomieszczen, czué ,gre” migdzy Swiattem (okna
przynoszace jasno$§¢ lub czerwien, kominek, piecyk rozpalony) a ,,wyjetym”
w Swiatlo przedmiotem.

W opisie mieszkania Chopina zwracaja uwage dwa
elementy: wyeksponowanie fortepianu oraz podkresSlenie wykwintnoSci, co
koresponduje z caloksztattem interpretacji tej postaci:

[...] mieszkania gtéwna czgscia byl salon wielki o dwoch oknach, gdzie nieSmiertelny fortepian
jego stal, a fortepian bynajmniej wykwintny — do szafy lub komody podobny, $wietnie
ozdobiony jak fortepiany modne — ale owszem trdjkatny, dtugi, na nogach trzech, jakiego, [...]
juz mato kto w ozdobnym uzywa mieszkaniu (PWsz 6, 178).
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Zbyteczne bytoby doktadniejsze opisywanie mieszkania; dla wskazania na
arystokratyczno$§¢ postaci artysty, jego gustow i otoczenia wystarcza infor-
macja o salonie wielkim z dwoma oknami; dalsza czg¢$¢ mikronoweli zwraca
jeszcze uwage, ze w sasiednim pokoju byto t6zko giebokie z firankami, co
wykwintnos$¢ gustéw autentyczng, nie na pokaz, zdaje si¢ sugerowac.

Salon w opisie Norwida jest zdominowany przez fortepian. Swoiste ,,nie-
wypelnienie” opisu salonu zdaje si¢ funkcjonowaé jako ikon sceny czy sali
koncertowej. JasnoS¢ i przestronno$¢ (co podkresla informacja o dwu oknach)
,koncentruja si¢” w jednym ciemnym punkcie fortepianu. Epitet ,,nieSmier-
telny” w zastosowaniu do fortepianu jest znakiem symbolicznosci tego opisu,
ktéry — respektujac konkretno$é przedstawienia — stanowi ocen¢ i charak-
terystyke wielkiego artysty i jego sztuki. Za znaczace uznaé wigc musimy, ze
fortepian nie byl modny, lecz rzadki; jego tradycyjno$¢ przeciwstawiona
zostala fortepianom uzywanym we wspoétczesnym ,,0zdobnym” mieszkaniu; po-
réwnanie ,,fortepianéw modnych” do ,,szafy” lub , komody” wskazuje, ze pet-
nia one funkcje przede wszystkim zdobnicze, gdy fortepian Chopina stuzy
muzyce; opis fortepianu staje si¢ wigc znakiem muzyki artysty. Symbolicznie
odczytywaé tez mozna informacje o trzech nogach i ksztalcie tréjkatnym,
zwlaszcza ze podkreSlona zdaje si¢ tu byé liczba trzy; czy nie warto tego
zatem potraktowaé jako aluzji do muzyki Chopina, w ktérej tak charakte-
rystycznie brzmia triada i tremolo, pozwalajace ja rozpoznaé nawet mato
wprawnemu uchu?

Kontrastowo w zestawieniu z mieszkaniem Chopina przedstawia sigm i e -
szkanie Stowackiego, charakteryzowane jako bardzo
skromne: ,,Tam na najwyzszym pigtrze pokoik by}, ile mozna najskromniej
umeblowany [...]. Obok drugi malenki byl pokoik — to sypialnia” (PWsz 6,
179). Jezeli powiazemy to z obrazem wrdbli zlatujacych si¢ do gospodarza
i charakterystycznie ujeta informacja o ,,doniczkach z kwiatami na ganku
przed oknami” (PWsz 6, 179) — dostrzec bedziemy mogli przy$§wiecajacy
opisowi mieszkania Stowackiego model wiejskiej chaty lub ubogiego dworku.
Ta wiejska konotacja koresponduje z obrazem poety, ktéry ,,stat przy kominie,
fajk¢ na cybuchu dlugim palac, jak to uzywa si¢ w Polsce na wsi” (PWsz 6,
180) — (funkcjonalnie znaczaca jest tu nazwa komin; w innym kontekscie,
w kontekscie sztuki, uzywa narrator stowa kominek).

Przestrzei, w ktéra wtopiony zostat Stowacki i ktéra go charakteryzuje
(usytuowanie i wyglad mieszkania), opisywana jest zatem przez powiazanie
idei wysoko$ci i poetyckiej rozlegtoSci widoku ze skromng, nawet zgrzebna
zwyczajno$cia. Uwaga Stowackiego na temat pokoju, ktéry ,,zupetnie byitby
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dla szczeScia czlowieka wystarczajacym, gdyby nie to, Zze w jednej stronie
jego katy nie sa zupelnie proste, Zle bedac skwadratowanym” (PWsz 6, 180),
wskazuje implicite na samorealizacj¢ w innej sferze niz materialne bogactwo;
wystarczy, jezeli codzienno$§¢ nie doskwiera utrudnieniami, nie przeszkadza.
Znamienno§¢ takiej charakterystyki mieszkania poety i jego stosunku do
materialnego §wiata zarysuje si¢ wyraZniej, jezeli uSwiadomimy sobie (o czym
wiedziat przeciez Norwid), ze byl to wybdr, nie konieczno$¢, ze Stowacki
jako jeden z niewielu emigrantéw — cho¢ dochody miat skromne — nie bory-
kal si¢ z ustawicznymi klopotami finansowymi.

We wspomnieniu 0 Mickiewiczu indywidualny charakter mie-
szkania wydobyty zostal poprzez prezentacj¢ piecyka oraz ozdabiajacych je
prac plastycznych.

,Piecyk dobrze zapalony” (PWsz 6, 184) koresponduje z czerwienia bijaca
z okna o zachodzie storica. W tej czerwonej ,po§wiacie”, wigc w aurze
zmierzchu 1 ognia (a z perspektywy znaczen glebokich, metaforycznych — w
aurze wojny i zblizajacej si¢ §mierci), pojawia si¢ posta¢ Mickiewicza, ktéry
»poprawial nieco wegle kijem” (PWsz 6, 184). To nie tylko znami¢ zwyczaj-
no$ci i ubdstwa poety, to takze znak ,spalenia si¢”, wigc znak $mierci; kij
wkladany do Zrédia ognia, by je ,,poprawié” — wczesSniej czy pdZniej spali
si¢, jak wmieszanie si¢ nawet w szlachetnej intencji w wojne zgubi poete.

Wymienione w mikronoweli dzieta plastyczne zwiazane sa tematycznie z
dwoma kregami: religijnym i militarnym. Przywotanie dziet o tematyce reli-
gijnej podkresla religijny aspekt osobowosci i biografii poety, rozszerzajac tez
czasowo, przestrzennie i problemowo kontekst interpretacyjny; w efekcie po-
sta¢ Mickiewicza widziana jest w rzeczywistoSci innej jeszcze niz przed-
stawiona bezposrednio. Jest zreszta cecha poetyki Czarnych kwiatow wtasnie
takie czesto funkcjonowanie konkretu, kté6ry rozszerza czas i
przestrzen, przywoluje jaka$ inna rzeczywisto$¢, by w ten sposéb dopetnié
obraz postaci i poruszanej kwestii.

~Swiety Michat Archaniol” powalajacy w walce Szatana u§wiadamia prob-
lem walki dobra ze ztem i zwycigstwa dobra, zwycigstwa nad pycha. Zwia-
zane 7z tym obrazem narratorskie ,nie pamigtam” rozszerza perspektywe
interpretacyjna, rozpinajac ja migdzy bezimiennym ascetyzmem, pokora
i ofiarno$cia kapucynéw a wspaniatoscia Luwru. W kontekscie catosci cyklu
przywotanie Michata Archaniota funkcjonuje jako znak opieki nad umiera-
jacymi i Smierci, wszak Stowacki wzywal ,,pomocy i opieki §. Michata
Archaniola, tuszac, ze mu to sit na jaki§ czas uzyczy” (PWsz 6, 181).
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Rozlegte konotacje znaczeniowe maja tez dwa pozostate ,,obrazki” o tresci
religijnej. ,,Ostrobramska Matka NajSwigtsza” wiedzie myS$l w strong Litwy,
dziecifistwa i mlodosci poety, kojarzy si¢ z waznym motywem jego twor-
czoSci 1 aspektem religijnoSci, jest znakiem opieki (co nabiera szczegdlnego
znaczenia w kontek$cie aktualnej sytuacji Mickiewicza, jego wyprawy na
Wschdéd i ,,w §wiat niewidzialny”). Z kolei ,,Dominikina oryginalny rysunek,
komuni¢ $§-ego Hieronima przedstawiajacy” (PWsz 6, 184) przywotuje postaé
nawrdconego §wiatowca, ktory stat sig poboznym asceta, stynnym autorem
polemik z herezjami, doktorem KoSciota, patronem ludzi ksigzki; komunia to
symbol pojednania i potaczenia z Bogiem.

Okreslenie Mickiewicza w porzadku spraw religijnych znajduje dopetnienie
w porzadku spraw ziemskich, tez zawartym w trzech, potraktowanych jako
znaczace dzietach plastycznych. W rezultacie poeta ,,zaczepiony” jest o dwa
Swiaty, ktore usituje powiazaé i pogodzié. Ten pierwszy prezentuje narrator
jako oczywisty i jasny, zdecydowanie ,,plusowy”, nie wymagajacy komentarza,
gdy ten drugi — reprezentowany przez symbolizujace go konkrety — obudo-
wany jest bolesnymi skojarzeniami. Narrator zatrzymuje si¢ przy kazdym z
»obrazkOdw”, prezentujac najpierw krag religijny, potem ,ziemski”, jakby
wskazywal na osadzenie czy zakorzenienie ziemskich dazef Mickiewicza w
najwyzszych wartoSciach religii i kultury.

W odniesieniu do pierwszego kregu tematycznego méwi si¢ o ,,pigknej
rycinie” i ,,oryginalnym rysunku”, podkresla zwiazek z oryginalem, wpro-
wadza nazwiska wielkich artystéw, kontekst Rzymu, Kapucynéw, Luwru; w
opisie kregu drugiego pojawiaja si¢ ,,rycinka mata” (cho¢ Napoleona dotyczy;
nawet Napoleon ,,maleje” wobec prawd religii) i ,,odlew z gipsu”, wystepuje
porodwnanie do inwalidéw wojennych i przywotanie wojny krymskiej w zdu-
miewajacym na pozor narratorskim skojarzeniu; obecny jest tez znak $mierci,
bo jak inaczej potraktowaé 6w daguerotyp mezczyzny sedziwego, jezeli nie
kojarzy¢ go z fotografia, pamiatka po zmartym (skojarzenie ze Smiercia jest
naturalne, bo to daguerotyp starca, a i kontekst, ktéry méwi o wojnie, mysl
o $mierci sprowadza). Nie jest wazne, czy posta¢ z daguerotypu w owym cza-
sie zyta jeszcze, czy nie; wazny jest sens literacki obrazu. Nie jest tu tez
istotne, ze najprawdopodobniej w mieszkaniu Mickiewicza wisiata fotografia
Towianskiego. Czemu Norwid nie poinformowat o tym wprost? Przeciez sztu-
ka to nie tworzenie zagadek dla filologéw. Taki sposéb ujgcia najwyraZniej
stuzy¢ ma kreacji senséw literackich, interpretacji osobowosci Mickiewicza.
I podobnie jest dla literaturoznawcy sprawa drugorzedna prawdziwo$¢ lub
nieprawdziwo$¢ informacji o rycince z Napoleonem ,przed generalstwem
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jego”; wazne jest natomiast, ze uznat Norwid za potrzebne poinformowanie,
ze taka rycinka wisiata i ze byta mata, wazne jest, jak ,,graja” te informacje
w artystycznym kontek$cie. WartoSciowa sztuka jest zawsze wyborem, nigdy
rejestrem; wyborem faktéw z rzeczywisto$ci i wyborem sposobu przekazu.
Lektura utworu w aspekcie jednostkowej, werystycznej odpowiednio$ci
prowadzi¢ moze do redukcjonizmu, czyniac z Czarnych kwiatow sui generis
zapis dziennikarski, wedle kryteriéw prawdziwo$ci 1 falszu intepretowany.
Latwo tez przy takim podejSciu ulec ztudzeniu, ze méwimy o utworze, gdy
mowimy juz tylko o rzeczywistoSci zewnetrznej, ktoéra utwoér na swéj sposob
wykorzystuje. Nie miejsce tu na dowodzenie, ze Norwid w Czarnych kwiatach
niejednokrotnie przeksztatcat realia ze wzgledu na potrzeby literackie
(opowies¢ o Irlandce moze tu stuzyé jako najbardziej jaskrawy przyktad).
Ozdabiajace mieszkanie Mickiewicza ,,obrazki” nie maja same w sobie
wartoS$ci, to przeciez tanie reprodukcje i ryciny (bo i czego si¢ spodziewad
w mieszkaniu ubogiego poety). I nie jest dla utworu wazne, Ze nie sa to
autentyczne dziela sztuki, nie o ,tanio$¢” chodzi; utwér wykorzystuje
znaczeniowo ich tematyczno$¢, jako wazne traktuje konotacje zwigzane z tym,
co przedstawiaja. Czy jednak w przypadku ,,dwu niedZwiedzi pasujacych si¢”
nie nalezy potraktowaé gipsowej tandetnos$ci jako znaku interpretacyjnego? Po
co Norwid podaje taka informacj¢? Przeciez werystyczna sprawozdawczos$¢ —
bez glgbszego sfunkcjonalizowania — obca jest jego sztuce, a z cala pew-
no$cia nie dotyczy Czarnych kwiatéw. Zaktadam, ze Norwid nie wspomnialby,
ze byl to ,,odlew z gipsu”, gdyby nie uznawat tego za wazne artystycznie i
semantycznie.
Sensowne jest wiazac ten odlew z sentymentami litewskimi Mickiewicza
i z powtarzajacym si¢ w jego tworczo$ci motywem niedZwiedzia, jednak nar-
racja zdaje si¢ zwracaé uwage przede wszystkim na co$§ innego. Informacja
o tym ,,odlewie z gipsu” pojawia si¢ w kontekScie stéw o rozpoczgtej nie-
dawno wojnie, a niedZwiedzie sa ,0d czasu niedawnego
dopiero widzialne” (PWsz 6, 184) na biurku poety (Norwid
zwykl podkresla¢ graficznie stowa wazne). Jezeli dodatkowo uwzglednimy
fakt, ze w charakteryzowanej wyzej odzie Rosja nazwana jest niedZwiedziem
Péinocy, za oczywista chyba mozemy uznaé symbolike odlewu (aluzja do
wojny krymskiej). Znakiem zapytania natomiast opatrzy¢ chcialbym inter-
pretacje, ze gipsowa tandetno$¢ odlewu wskazuje na zachwianie ocen wojny
krymskiej, symbol zludnosci nadziei, ktére emigracja z wojna ta wiazata.
Skrétowe, niemniej znaczace sg informacje na temat wygladu mieszkania
we wspomnieniuo D elar oc h e’ u Narrator zwraca uwage na ,,rozktad
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schodéw i fragmentaz gliny polewanej czternasto -
wieczne, florenckie”, ktore ,okazuja, iZ powaznego artysty
to mieszkanie...” (PWsz 6, 185). To wskazanie, owszem, na przestrzenna
wyobrazni¢ i wysokiej rangi artystyczne upodobania wiasciciela domu, ale
przeciez wyraZnie i znaczaco pojawia si¢ tu czasowo-przestrzenna ampli-
fikacja, wprowadzajaca w pole §wiadomoSci poczatki sztuki nowozytnej;
i wtej tez uwznioSlajacej perspektywie nalezy ujmowac postaé artysty.
Amplifikacja ta sugeruje odbiorcy wizj¢ dziejow sztuki od jej odrodzenia
do wspoéiczesnego upadku. Trecento i Florencja to poczatki, pierwsze promyki
nowozytnego malarstwa europejskiego, ktére doskonato$¢ osiagneto w okresie
cinquecenta, w dziele Leonarda da Vinci; szkota florencka inicjuje tradycje
wielkich artystow 1 wielkiej sztuki, ktérej ,ostatni promyczek” wraz ze
Smiercia Delaroche’a ,,mrokiem si¢ okryt” (PWsz 6, 186).

WYGLAD I ZACHOWANIE POSTACI

Wyglad bohateréw wspomnien (twarz, ubidr, sylwetka) oraz sposéb ich
poruszania si¢, zachowanie w prostych czynnoS$ciach Zycia sa rejestrowane w
utworze z wyczuleniem na drobiazg i niuans — ze wzgledu na ich znaczaca
charakterystyczno$§¢. ROwniez tu najmniejszy nawet drobiazg jest czastka
funkcjonalna w artystyczno-semantycznej koncepcji catosci i nigdy nie opiera
si¢ tylko na idei prostej, nie sfunkcjonalizowanej dodatkowo rejestracji.

Wspomnienie o Witwickim w koncepcji cyklu petni funkcje
wprowadzajaca; skupia si¢ przede wszystkim na problematyce $mierci, mniej
zajmujac si¢ kwestia wieloaspektowej prezentacji postaci; brak wigc tu
istotnych dla ujecia wielko$ci bohatera uogdlnien narratorskich, brak opiséw
wnetrza mieszkania i jego usytuowania. Rozbudowane natomiast sa opisy
wygladu, zachowania, ruchéw i stéw poety. Prezentacj¢ postaci Stefana
Witwickiego charakteryzuja nastgpujace cechy:

— kadencja obrazéw; na t¢ opadajaca ,intonacj¢” — ikon zblizania si¢ ku
Smierci — juz pierwsze zdanie wskazuje, wszak narrator ,,spotkal byt [poete]
zstepujacego ze Schodéw Hiszparskich, pochylonego
jako starca i kijem pomagajacego chodowi swemu” (PWsz 6, 176; podkr. —
K. C.); nastgpny obraz pokazuje lezacego Witwickiego, ktéry tylko ,,podnosit
si¢ niekiedy, podajac reke komu, aby go przeprowadzil po pokoju”, a lezacej
przy kanapie pomarafniczy nie podal gosciowi, lecz posunal po ziemi; w koncu
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poeta ,lezat zdefigurowany panujaca poddwczas ospa i juz nic nie mogt
méwic” (PWsz 6, 177);

— kontrast (migdzy pigknem i mlodoscia twarzy a bezradnoscia ciata;
miedzy skromnoscia, nieledwie samotnoScia $§mierci poety i wzbudzajacym
powszechna reakcje odchodzeniem generala; miedzy ,,wzrokiem jasnym” i
»widzialnym oblgedem”; migdzy tym, co widoczne dla oczu, i tym, co widzi
si¢ oczyma duszy);

— wykorzystanie w opisie wzorca rzeZzbiarskiego i pomnikowego, widoczne
nawet w doborze stownictwa (,,wlosy, jak z hebanu mistrzowsko wyrzezane
ornamentacje, w grubych partiach na ramiona sptywajace” — PWsz 6, 176).

Prébujac dodatkowo jeszcze przyblizy¢ funkcjonalno$é tych cech poetyki,
warto zwr6ci¢ uwage na wskazywanie na glebsza sensowno$é tego, co z
zewnatrz wydaje si¢ tylko starczym obtedem (wzrok wszak miat jasny i
,mtodosci jakiej§ wiecznej peina twarz” — PWsz 6, 176). Dostrzec nalezaloby
nie tylko uwznioSlenie postaci w rzeZbiarskim i pomnikowym opisie, ale i
korespondencj¢ z niewidzialnym dla oka méwieniem sztuki; Witwicki objawia
to, czego nie widaé — sztuka méwi to, co nie jest zawarte w bezpoSrednim
przedstawieniu; to, co w sztuce ,,widoczne”, moze wydaé si¢ ,,oblgdem” ar-
tysty; odczyta¢ warto obecna w opisach charakterystyke twoérczosci bohatera
wspomnienia, jako ze prezentacja jego postaci — zgodnie z Norwidowskim
przekonaniem o jedno$ci autentycznego artysty i jego dzieta — tkwi w kli-
macie poezji Witwickiego (,,krople tzy majacym w sobie” — PWsz 6, 176, ale
i jasno$¢, bezpretensjonalnos¢, prostote i zwyczajnos$é; tesknote za ojczyzna
i pochylenie si¢ nad ziemia, z ktdérej kwiaty zbieral w wierszach; konkret,
ktéry w niewidzialnym S$wiecie rozkwita, ale czutej uwagi 1 wspdlpracy
odbiorcy, by go ,,wznie$¢”, wymaga). Dostrzec wreszcie mozna aluzj¢ do
patriotycznej a zgrzebnej ,,antycudzoziemskos$ci” Witwickiego, ktéry schodzi
ze Schodéw Hiszpariskich, zwyczajnym kijem si¢ podpierajac.

Pigkno fizycznej postaci artysty podkres§la Norwid nie tylko w odniesieniu
do Witwickiego. Pigkny jest rowniez C h o p i n, jego pieckno jednakze
bardziej w kontekscie sztuki teatralnej niz rzezbiarskiej (choé¢ o pomnikowoSci
i rzezbiarskiej monumentalno$§ci ujecia takze mySle¢ trzeba)
jest pokazywane; jego arystokratyczna sztuczno$¢ jest tak doskonata, ze az
naturalna. Nawet chory Chopin nie schodzit ze schodéw, lecz ,zstgpowal”
(ikon godnego umierania); nawet chory Chopin o piatej ,,w salonie jadal” i
,»do Bulonskiego Lasku jezdzit” (PWsz 6, 178), cho¢ potem wnosi¢ go byto
trzeba; nawet bardzo chory Chopin ,,w cieniu gigbokiego 16zka z firankami,
na poduszkach oparty i okrecony szalem, pigkny byt bardzo” (PWsz 6, 178).
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Chopin do konica, nawet ,zstgpujac” ku Smierci, pozostat czlowiekiem
,»Z klasa”. Chopin z godnoScia uczestniczy w owym ,,chyleniu si¢” ku §mierci;
»chylenie si¢” ku $mierci to jedyna rzecz, ktéra moze sam robi¢ umierajacy
artysta, wszystko inne wymaga pomocy (nie bez artystycznej zasadnosci
podkresla narrator dwukrotnie, ze Chopin ,,w gére sam i§¢ nie mégl” — PWsz
6, 178); schodzenie i wchodzenie to interesujacy w tej mikronoweli znak
Smierci. Naturalno$¢ doskonatej sztucznos$ci to w ujeciu Norwida istota
osobowosci i dzieta Chopina; wielko§¢ jego muzyki jest tozsama z imponu-
jaca doskonato$cia ,form”, w ktérych funkcjonowat, a moze raczej -
z imponujaca sztuka jego zachowan, widoczna nawet w procesie umierania.

Motyw fizycznego pigkna postaci pojawia si¢ tez we wspomnieniu o
Stowackim. Aczkolwiek zwiazany jest tu z twarza zmartego, rOwniez
stuzy uwznioS§lajacej i poglebionej charakterystyce: ,,Mato pigkniejszych
twarzy umartego widzi sig, jako byta twarz Stowackiego, rysujaca si¢ biatym
swym profilem na sptowialym dywanie ciemnym, co§ z historii polskiej
przedstawiajacym, ktory toze od Sciany dzielit” (PWsz 6, 181).

Ten obraz kreuje Stowackiego na wzdér bohateréw narodowych poleglych
na polu chwaty. ,,Biaty profil” kontrastuje ze ,,sptowialym dywanem ciemnym,
co$ z historii polskiej przedstawiajacym”. Oto konkretno$¢ przedstawienia,
korespondujaca z ujeciem Stowackiego jako cztowieka nie zainteresowanego
wykwintnoScia otaczajacych go rzeczy, nabiera znaczeri dodatkowych, sym-
bolicznych, zwiazanych z ideowymi dazeniami twdrczoSci poety. Przesigknigta
miloScia do Polski poezja Stowackiego charakteryzuje si¢ wszak krytycyzmem
w stosunku do réznych elementéw przeszio$ci i wspdtczesnosci. W Swietle
wysokiego idealu, podbudowanego przez system genezyjski, rzeczywistos$¢
przedstawiata si¢ jako zblakta i z ciemnymi barwami; twérczo$¢ Stowackiego
wigc to walka o wielko$§¢ ducha narodowego; Stowacki zycie sterat i ,,spalit
si¢” (aluzja do obecnego w mikronoweli motywu ,z fajka”) w tej walce.
,Biaty profil” to nie tylko znak $mierci (brak barw zycia), ale i wyraz
sublimacji, ktéry stowami Stowackiego mozna by nazwaé ,,przeanieleniem”.

Stowacki jeszcze zywy jest charakteryzowany w poetyce sprzecznoSci,
wskazujacych na bogactwo jego osobowo$ci. W mikronoweli o Stowackim
narrator ,,wylapuje” te elementy w wygladzie i zachowaniu postaci, ktére
zdaja si¢ do siebie nie pasowad, ale ktére w sumie tworza spdjny i akcep-
towany catkowicie obraz poety; narrator ,,zestawia” fakty antynomiczne, by
oglad stat si¢ wieloaspektowy, by mozliwe bylo uchwycenie nieprzecigtnosci
postaci.
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Wspomnienie tego, co méwit poeta, jak moéwit 1 jak wygladal, ,,zderza”
liryzm z dzielnoScia ducha, przed§Smiertna melancholi¢ z zainteresowaniem dla
problematyki spotecznej i rewolucyjnej; sprzegnigte to zostalo z — wydawad
by si¢ moglo — marginalng (a w istocie trafiajaca w poetycki jezyk Sto-
wackiego) rejestracja ,,antynomicznosci” sposobu moéwienia, taczacego natu-
ralno$¢ ze sztucznoscia, z ,.kolorowanym stowem”. Narratorskie skojarzenie
klimatu stéw poety z Mariq — zwazywszy charakter tego utworu o §mierci
uwiklanej w metafizyke, histori¢ i ludzkie namigtnosci — staje si¢ w Czarnych
kwiatach znakiem S$mierci, stuzac réwnocze$nie rozszerzeniu przestrzeni i
wyznaczajac perspektywe literackiego rodowodu Stowackiego. Inne fragmenty
prezentacji Stowackiego tacza ,,wiejsko$¢” z wysoka sztuka (np. fajka na
cybuchu - ,brazowy medal Juliusza przedstawiajacy, ktéry jest jedna z
najpigkniejszych w tym rodzaju robét Oleszczynskiego” — PWsz 6, 180;
oczywiscie, zaréwno fajka, kotysana ruchem wahadtowym, jak i medal petnia
tez funkcje znakéw Smierci).

Mickiewic z rysujesig¢ w Czarnych kwiatach jako posta¢ wyrosta
z Polski szlacheckiej, emocjonalnie zro$nigta z drobna szlachta dalekich
prowincji (zwré6¢my uwage na znaczace powiazanie ubioru poety z szlachta
zagonowa). W portrecie Stowackiego ,,wiejskie” odwotania stuza wskazaniu
na demokratyzm poety (gdy w przypadku Mickiewicza raczej o tradycjonaliz-
mie trzeba mysle€), korespondujacy z dramatyczna rewolucyjnoscia; nie bez
powodu wspomina narrator, ze Stowacki Nie-Boskq komedi¢ ,,wysoko bardzo
cenil”, a Przedswit z kolei ,,mial za pigkne dzieciinstwo” (PWsz 6, 180).

WNIOSKI I UOGOLNIENIA

Oto podstawowe cechy poetyki kreowania wielkosci i indy-
widualnoS$ci postaci w Czarnych kwiatach:

1) Wykorzystanie jezyka symbolicznego, w zwiazku z czym wszystkie ele-
menty utworu uczestnicza w kreacji (uchwycenie ,,postaciotwérczego” sensu
danego fragmentu jest mozliwe jedynie przy uwzglednieniu kontekstu catosci;
zawierzenie literalnemu znaczeniu opiséw i diagnoz prowadzi¢ musi do upro-
szczen interpretacyjnych, redukcjonizmu i wnioskéw fatszywych);

2) Ogromna rola stowa przedstawionego (termin uzyty tu w sensie Bachti-
nowskim), zatem obraz postaci, owszem, jest efektem tego, ¢ o zostato na
jej temat powiedziane, ale rOwniez, a nawet bardziej] — j a k zostalo po-
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wiedziane (dotyczy to takze fragmentéw literalnie nie informujacych o wiel-
kosci i indywidualno$ci bohatera wspomnienia);

3) Wykorzystanie zasady jednoSci cztowieka i jego dzieta — zgodnie z
przeSwiadczeniem, ze wielka sztuka jest wyrazem prawdy i szczeroSci artysty,
ze istnieje korelacja migdzy osobowoscia i zyciem artysty a charakterem i
warto$cia jego twdrczoSci (Czarne kwiaty, mowiac o czlowieku, méwia tez
0 jego sztuce);

4) Tendencja do utozsamiania sztuki i zycia, zardwno w sensie inter-
pretacyjnym, jak i w sposobie mdwienia o twodrcach (zob. tez punkt po-
przedni); wiaze si¢ to z Norwidowska teorig sztuki, wyrazona np. w
Promethidionie, a w Czarnych kwiatach przejawia si¢ w realizacji zasady, ze
sztuka jest efektem osobowos$ci i zycia artysty, a réwnocze$nie w zyciu i
Smierci tego artysty znajduje swoje dopetnienie; zycie i $mieré artystow
dointerpretowuja ich dzieto, dopisuja kolejne jego rozdziaty (ilustruja to
wszystkie wspomnienia, zwtaszcza o Stowackim i Delaroche’u);

5) PodkreS$lanie czynnika religijnego w zyciu opisywanych artystéw, co nie
jest tylko wyrazem szczegdlnego wyczulenia na t¢ problematyke i rzetelnosci
sprawozdawcy lub pozostawania w klimacie $mierci i spraw ostatecznych,
chol przeciez takze; musimy dostrzec w tym element ,jezyka”, za pomoca
ktérego moéwi si¢ o wielkim artyScie i wielkiej sztuce, niejako uzasadnia sig¢
wielko$¢ sztuki, wszak pigkno ksztaltem jest milosSci, pochodzi od Boga i
zwiazane jest z dazeniem ku Bogu, i jezeli cztowiek uchowa w swoim sumie-
niu cied Boskiego pigkna, moze tworzy¢ wielkie dzieta (zob. Promethidion.
Bogumit, w. 115-136); podobna funkcje¢ petni akcentowanie skromnosci i zwy-
czajnoS$ci artystow, braku pychy, wszak ,[...] pycha, co zloci si¢ stoiicem /
Dufajac, ze jej storice nie przenika; / Ta — kontemplacji i wzroku jej koricem,
/ Ta — zatrzymaniem Boskiego promyka” (Wita-Stosa pamigci — wiersz Pigk-
no, 1856);

6) Wykorzystywanie w opisie wygladu i zachowan postaci skojarzen rzez-
biarskich, muzycznych, poetyckich, dramaturgicznych, co powoduje, ze
myS$limy o tych artystach w kategoriach sztuki; staja si¢ wigc oni w opisie
niejako sama sztuka, wielka sztuka, co w kontek$cie idei jednoSci dzieta i
czlowieka jest znaczace, wskazuje na tkwiaca pod powierzchnia pozoréw
tozsamo$¢ artysty i jego tworczo$ci; w takim kontek$cie interpretowa¢ mozna
réwniez podkreslanie fizycznego pigkna postaci (jako znaku pigkna duchowego
i wartoSci sztuki), co zwraca szczegllnie uwage w konfrontacji z opisami
przedSmiertnej staboSci;
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7) Indywidualizacja spostrzezen i typu rejestrowanych faktéw, stéw, przed-
miotdw, co koresponduje z charakterem dzieta artysty i interpretacja jego
osoby (Mickiewicz np. to glebie stowa, Chopin — doskonato$¢ ruchu reki,
Witwicki — kropla tzy w spojrzeniu, Stowacki — stowo kolorowane, Delaroche
— ,,pokazywanie”);

8) Podporzadkowanie kompozycji poszczegdlnych wspomnien funkcji inter-
pretacyjnej; mamy wiec kompozycje podporzadkowang dominancie obrazowej
(relacja o Delaroche’u), schemat kompozycyjny ,,muzykologiczny” (o Cho-
pinie), kompozycje oparta na ironicznoSci zycia (o Stowackim), widzenie
niewidzialnego 1 ,zstgpowanie” ku S$mierci jako podstawy organizacji
artystycznej wspomnienia o Witwickim, wzorzec zestawiania $wiata polityki
i wojny z kultura, sztuka i religijno$cia (wspomnienie o Mickiewiczu);

9) Uobecnianie motywéw, ktére zdaja si¢ zapowiadaé przyszly los (zwla-
szcza Smieré) bohateréw; wiaza si¢ one z wyczuleniem na glgbig i tajemnice
zycia, wynikaja z Norwidowskiego zainteresowania wszelkimi przejawami
tajemnych analogii; nawet jezeli ,,przeczucia” $mierci nie sa przez postaci
uS§wiadamiane (to ironia zycia pokazuje rzeczywisty sens stéw i zdarzefi),
Swiadcza o uwrazliwieniu artystéw, o tym, ze ,trafiaja” oni w jaka$ gteboka
prawde, ktéra dzigki nim mogta si¢ ujawnié; te fakty zdaja si¢ wiazaé z
Norwidowskim przeSwiadczeniem, ze wielcy artySci egzystuja niejako na
pograniczu dwoch Swiatéw, widzialnego i niewidzialnego, ze tworzac pigkno,
siggaja w rzeczywisto§¢ Boga;

10) State postugiwanie si¢ konkretem przedmiotowym lub sytuacyjnym (np.
w rozmowie) w funkcji rozszerzania czasu i przestrzeni; czas i przestrzen jako
wynik amplifikacji pozwalaja widzie¢ postaé w waznym dla jej petniejszego
zobrazowania kontekscie, a réwnocze$nie sa znamieniem kondensacji i dy-
scypliny artystycznej utworu, ktéry wiele istotnych tre$ci pozostawia w sferze
funkcjonalnych niedoméwien;

11) Wiaze si¢ z powyzszym zindywidualizowane wykorzystywanie kontek-
stow (najczeSciej nie charakteryzowanych, lecz jedynie przywotanych), ktére
uwznioSlaja postac¢ lub tez stluza wskazaniu na jaki§ istotny aspekt jej dzieta
i osobowosci (np. Chopin interpretowany jest wylacznie w kontekstach kultury
wysokiej, gdy Stowacki réwniez w odniesieniach kosmosu i natury, ale i wsi
polskiej; Delaroche ujety zostat w kontekscie tradycji sztuki nowozytnej, a w
portrecie Mickiewicza tak znaczna role odgrywaja konteksty polityczne 1 mili-
tarne; konteksty uwznioSlajace wiaza si¢ najczeSciej ze sztuka i religia,
czasem tkwia réwniez w odniesieniach patriotycznych);
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12) Przenoszenie znaczedn w wyniku wewnetrznych nawiazan tekstu (np.
wezwanie Krolu!, literalnie odnoszace si¢ do Filipa Macedofiskiego, staje sig¢
metaforycznym okreSleniem Stowackiego);

13) Potraktowanie jako waznych bodaj podstawowych znakéw charakteryza-
cyjnych wygladu i usytuowania mieszkan artystéw; réwnie wazna funkcje
pelni widok z okien; znami¢ wielkoSci tkwi w metaforyce stow ,,w gére idac”
i,z wysokos$ci” patrzac;

14) Wykorzystywanie w opisie mieszkai wzorcéw z innej przestrzeni w
funkcji wskazywania na cechy osobowosci i losu postaci (np. mieszkanie
Stowackiego skojarzone z chata lub ubogim dworkiem, Chopina — z sala
koncertowa, na wzdér twierdzy opisywane jest usytuowanie mieszkania
Mickiewicza);

15) Ujecie postaci w kontekscie idei czego$, co si¢ skoniczylo, ale row-
nocze$nie trwa i bedzie istnie¢ (w Swiecie niewidzialnym; w planie przed-
miotéw i osobniczej pamigci; w planie historii, wigc ,.Swigtej i wiekopomnej
pamigci”);

16) Bogactwo zestawieri i kontrastow, traktowanych ,jako warunek
uwznio$lajacej a wyrazistej (np. Bibliotekarz—Imperator) lub pelnej a
nieschematycznej charakterystyki”;

17) Podporzadkowanie ujegcia postaci idei specyficznej samotnoSci,
samotnoS$ci cztowieka wyrastajacego ponad przecigtnosé, egzystujacego w
Swiecie wyzszym; ta nigdzie nie werbalizowana wprost reguta, niemniej
obecna implicite we wszystkich mikroportretach Czarnych kwiatéw, uwyraznia
si¢ w diagnozach spolecznego osamotnienia wielkich artystéw, braku zro-
zumienia i uznania dla ich dziet (co jest jednak w istocie czym$ innym od
samotnoS$ci zwiazanej z wielko$cia 1 glebia istnienia).

W efekcie takich zabiegéw poszczegdlne postaci — mimo ze prezentowane
w konkretnych 1 prozaicznych sytuacjach — nabieraja wielkosci, gtebi i
indywidualnego charakteru, a ,mikroportretowe” ujecie tych artystow
ogniskuje w sobie bogactwo problematyki, stajac si¢ nie tylko interesujacym
obrazem i interpretacja catoksztattu ich osobowoS$ci, dziela i znaczenia, ale
takze znakiem, za pomoca ktérego wyraza Norwid treSci filozoficzne, este-
tyczne, Swiatopogladowe, a nade wszystko tworzy odczucie ,,dotknigcia”
tajemnicy, wychylenia si¢ poza widzialny czy konwencjonalny porzadek
rzeczy.

Pamigtajac o przy$wiecajacej Czarnym kwiatom idei jednoSci cztowieka i
dzieta i o wlasciwej im poetyce méwienia ,,biatlego”, méwienia poprzez ,,da-
guerotyp”, poprzez uchwytny zewnetrznie konkret, przyblizmy w syntetycznym
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i z natury rzeczy uproszczonym ujeciu Norwidowski obraz arty -
sto w.

I tak Stefan Witwicki jest pigkny, cho¢ zdefigurowany; sprawia wrazenie
obtakanego, ale widzi wigcej oczyma duszy; jego prostota i bezpretensjonal-
no$¢ tacza si¢ ze smutkiem i tgsknota do kraju; coraz bardziej zamknigty w
swoim $wiecie i w swoim cierpieniu, oddala si¢ od bezposredniego otoczenia,
»schodzi” w samotno$¢ i zapomnienie.

Fryderyk Chopin to arystokrata ducha. W kazdym momencie i w kazdej
sytuacji, nawet tej najpowszedniejszej i byé moze krepujacej, zachowuje sig
z godnoScia. Sztuczno$¢ jego gestéw jest tak doskonala, ze wydaja sie
calkowicie naturalne. Wyrasta Chopin nad otaczajaca rzeczywisto$¢, przy-
Swieca mu widok wielko$ci. Imponujaca doskonato§¢ form, w ktérych funk-
cjonowal, jest znakiem doskonatosci jego muzyki. Muzyka Chopina jednoczy
w sobie doskonale to, co zwyczajne i sztuczne, zawiera pigkno i wielkos¢,
przekracza czas i przestrzen, sytuuje si¢ na wyzynach kultury.

Juliusz Stowacki to posta¢ bogata wewnetrznie, nie poddajaca si¢ prostym
klasyfikacjom. Laczy w sobie Stowacki harmonijnie pierwiastki na pozoér
sprzeczne. Jest bardzo zwyczajny i1 prosty, a rownocze$nie niezwyczajny i
skomplikowany. Wielko§¢ kojarzy si¢ w nim ze skromno$ciag i demokra-
tyzmem, zgrzebna zwyczajno$S¢ — z rozlegloScia horyzontéw. Realizacja w
sferze warto$ci wyzszych koresponduje z minimalnymi potrzebami w Zyciu
codziennym. Swiat Stowackiego to §wiat zgrzebnej codzienno$ci potaczonej
z warto$ciami sztuki i religii, to $wiat spraw polskich, wysokiej kultury,
kosmicznych i duchowych perspektyw, ale przeciez takze §wiat problemoéw
spotecznych i rewolucji. Jezyk poety taczy w sobie naturalno$¢ z barwnymi
upigkszeniami i sztuczno$cia, charakteryzuje si¢ ,,niespodziewanymi obrotami”,
z czym koresponduje bogactwo emocjonalno$ci (smutek, krytycyzm, ironia,
rezygnacja, ptomienno$¢, rzewnos$¢). Stowacki to liryk i cztowiek walki, to
posta¢ bohaterska w dziejach Polski. To cztowiek dotknigty ironia zycia. I
jego bedzie za grobem zwycigestwo. Zastanawia w tej Norwidowskiej charak-
terystyce Stowackiego brak jakiegokolwiek odniesienia do dandysowskiego
sktadnika osobowos$ci artysty, co wiaza¢ nalezy chyba z pamigcia o latach
ostatnich poety.

Adam Mickiewicz to artysta obdarzony szczeg6lnym talentem stowa, stowa
glebokiego i zapadajacego w pamiel; jest poeta na miare Horacego. Gilebia
zycia wewnetrznego zrodzita w nim ,,§wiadomos$¢ prawdy” i pogode ducha.
Mickiewicz to straznik wartosci i tradycji kultury, ktére nieskutecznie usituje
przetransponowa¢ w rzeczywisto$¢ polityki i wojny. Jest postacia rozpigta
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miedzy warto$ciami kultury, sztuki i religii a Swiatem doraZnych intereséw
politycznych, ktére chciatby ksztattowaé wedle najwyzszych idealéw. Religia,
sztuka, dorobek kultury, historia, Polska, szlachecki prowincjonalizm, sytuacja
wspotczesnego artysty, polityka i wojna to konteksty, ktére przywotuje
Norwid, kre§lac mikroportret Mickiewicza.

Paul Delaroche to wielki artysta, to ostatni wedlug Norwida artysta
nowozytnej Europy. Jest artysta samotnym, niechgtnie pokazujacym swoje
dzieta, ktére najwyraZniej daleko wykraczaja poza gusta, nawyki i mozliwo$ci
percepcyjne wspdtczesnych odbiorcédw; relacje spoleczne to wyrdznienie ze
strony malarza. Delaroche jest malarzem zdolnym do pokazania tego, co nie
jest pokazane, lecz tylko zasugerowane, malarzem zagladajacym w ,,szczeliny”
istnienia, podpatrujacym zetknigcie Swiata widzialnego i niewidzialnego,
odkrywajacym psychologiczne tajemnice cztowieka. Norwidowskiego Delaro-
che’a charakteryzuje religijny stosunek do sztuki; jej uprawianie stawato sig
nim samym, stad tez w odniesieniu do tego artysty mys$le¢ mozna o sztuce
jako ofierze z wlasnego zycia; zycie i sztuka staja si¢ tym samym. Ten fakt
szczegdblnie uwznio$la artyste, ktérego wielko§¢ poréwnywaé mozna z wiel-
koScia artystow najwybitniejszych, ujmowaé poprzez kontekst krélewski,
prorocki i w zwiazku z postacia Chrystusa.

GREATNESS AND INDIVIDUALITY IN CZARNE KWIATY
SUMMARY

Czarne kwiaty is prose of fact. But the article does not deal with its biographical
connections; it treats Czarne kwiaty, instead, as a work of art, in which every element used is
endowed with an artistic sense. The article deals more specifically with the creation of a
character’s greatness and individuality, one of the most important points in the poetics and
semantics of the whole cycle. Analysis reveals that every motif and every single word of Czarne
kwiaty have a function to perform, in that they contribute fragmentary information from which
a full image of the character can be built up. Because of the nature of the piece, our
observations have been arranged under four problem headings: 1) the narrator’s general
diagnoses concerning the artists’ personalities, 2) location of the artists’ dwellings as a means
of characterization, 3) appearance of a dwelling vs. character, 4) descriptions of the heroes’
appearance and behaviour.

Transl. Adam Pasicki



