RECENZJE 1 PRZEGLADY

Piotr Chlebowski —RZECZ O EPOPEI W TWORCZOSCI NORWIDA

Krzysztof T ry b u §. Epopejaw twérczosci Cypriana Norwida. Wroctaw 1993 ss. 136.
Rozprawy literackie. Pod redakcja Michata Glowiinskiego [i in.] nr 72 [tzw. ,seria z pidr-
kiem”].

Ksiazka Krzysztofa Trybusia Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida stanowi
wsréd wielu innych publikacji z zakresu norwidologii, ktére ukazaly si¢ w ostatnich
latach, wazna pozycje naukowa. Zainteresowanie wzbudza chocby podjete tu zagad-
nienie. Epopeja zajmuje bowiem miejsce szczegdlne i niezwykle wazne zaréwno
w poetyckim oraz filozoficznym systemie poety, jak i catej epoki. Epos to bez wat-
pienia — obok takich poje¢, jak: czyn, historia, dzieje, indywidualizm etc. — kategoria
centralna w badaniach nad literatura i kultura pierwszej polowy XIX w.

Romantyzm, ktéry dazyt do zburzenia klasycznego porzadku estetycznego, aksjolo-
gicznego i genologicznego, proponujac w ich miejsce wlasny system wartosci i two-
rzac nowe gatunki literackie (jak choéby powieS¢ poetycka, dramat romantyczny),
utrwalit swoisty mit epopei. Epopeja dla Norwida, Mickiewicza, Stowackiego, Krasin-
skiego, Hugo stanowita niewatpliwie najwyzsza warto$¢ artystycznych poszukiwan,
byla rodzajem literackiego sanktuarium, idealem, do ktérego kazdy z wielkich twor-
cow epoki §wiadomie czy tez nieSwiadomie dazyl. Z drugiej strony ten ideal okazat
si¢ nieosiagalny w praktyce literackiej. Niemaly wplyw na taki stan rzeczy miat
rozwd6j powiesci i prasy, form, do ktérych coraz czedciej i $mielej siggal dwczesny
czytelnik, i oczywiscie sposéb ogladu rzeczywistosci, ksztaltowany przez romantyczny
Swiatopoglad czy tez raczej Swiatopoglady, oscylujace wokét tego, co tajemnicze,
racjonalnie niezgtgbione, nieuporzadkowane, rozchwiane, pozbawione z géry okreslo-
nego porzadku i spéjnosci.

Rozdziat pierwszy ksiazki Trybusia (Romantyczne marzenia o epopei) ukazuje
wlasnie sposéb istnienia owego ,.epopeicznego mitu” w §wiadomosci epoki. Autor
stara sig w sposOb syntetyczny przedstawié, w jaki spos6b gatunek ten oddzialywat
na $wiadomo$¢ literacka i praktyke twoércza romantykéw, podkres§lajac przy tym
z naciskiem, ze zaden z nich nie byl zdolny do stworzenia eposu na miar¢ Homera,
Wergiliusza czy Dantego. Epopeja w tym klasycznym sensie zostala jedynie nie
spelnionym marzeniem Owczesnych twoércéw, dajac jednakze niezbedny fundament
dla poezji postlistopadowej czy tez bedac waznym nos$nikiem konstrukcyjnym roman-
tycznego dramatu.

Przy tym braku krystalizacji formut eposu w romantyzmie widoczna jest tendencja
do ekspansji pojecia ,.epopei” poza sferg genologii na ptaszczyzng zjawisk o charak-
terze ideowo-filozoficznym. Romantycy z kategorii czysto literackiej uczynili epopeje
kategoria estetyczna i aksjologiczna, dajac jej tym samym nieograniczone wrecz
mozliwoS$ci semantyczne; wigcej — postawili znak réwnos$ci migdzy nia a historia. Ten
kierunek przemian, biegnacy w duzym skrécie od formy ku idei, ujawnia si¢ dos¢
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wyraZnie na ptaszczyZnie krytyki literackiej. Liczne spory czy wrgcz batalie toczone
na tamach prasy o poszczegélne utwory, ktére mogtyby pretendowaé do miana eposu,
prawie nigdy nie miaty charakteru genologicznego, uciekaty od problematyki formal-
no-normatywnej, a koncentrowaty si¢ gtéwnie na tym, co zwiazane bylo z ich sfera
ideowa.

Na tym tle Krzysztof Trybu$ prébuje ukazaé problematyke ,.,epopei” w tworczosci
i my§li autora Quidama. Przy czym autor ucieka od klasyfikacji, préb przyporzadko-
wania tego lub innego utworu do gatunku. Nie zastanawia si¢ zatem, czy epickie
utwory Norwida spelniaja warunki i kryteria pozwalajace nazwaé je epopejami, czy
tez epopejami nie sa. Trudno bytoby réwniez okresli¢ t¢ ksiazke jako rodzaj mono-
graficznego studium o funkcjonowaniu epopei jako kategorii estetycznej w mysSli
filozoficznej i teoretycznej Norwida. Idzie tu raczej o pokazanie jej na ptaszczyZnie
funkcjonalnej i zakresowej, jako rodzaju wzorca, aksjologicznego wyrdznika, przed-
miotu historiozoficznej refleksji, znaku tradycji i ciagtosci kulturowe;j.

Ten problem pojawia si¢ u Norwida niemal od samego poczatku. Silne poczucie
generacyjnej przynalezno$ci poety, a co za tym idzie, naturalne przywiazanie do
tradycji uksztattowanej przez Mickiewicza, zrodzito u autora Zwolona potrzebe wpisa-
nia si¢ w model pokoleniowego sporu. OczywisScie nie mogl by¢ to spdér miedzy
Norwidem i klasykami. Zreszta stosunek péZnego romantyzmu do ,,szkoty krasomoéw-
cOw” musial z zasady ulec przewartoSciowaniu w stosunku do wielkich poprzedni-
kéw. Pokolenie autora Zwolona wychowane na micie ,.epopei” raczej staralo sig
ukazaé walory literackie twércéw przetomu XVIII/XIX w. Stad nie dziwi do$¢ wyso-
ka ocena poezji Kajetana Kozmiana w wierszu Norwida Odpowied? z 1841 r. Ale nie
tylko Norwid przychylnie odnosit si¢ do sgdziwego klasyka. Do$¢ entuzjastycznie
przeciez przyjmowali poemat Stefan Czarniecki Krasinski i Michat Grabowski. Obaj
jednak nie byli zreszta bezkrytyczni wobec tej do$¢ nietypowej wowczas propozycji
poetyckiej, pisanej z punktu widzenia zasad ,,rozumnego heroizmu” epoki o§wiecenia.
W dyskusji, jaka toczyla si¢ giéwnie droga korespondencyjna w trakcie powstawania
tego utworu, starali si¢ przekonal autora do zacierania klasycznej ornamentyki
i wprowadzania aktualnych profetycznych i mesjanistycznych ,korekt”. Nie zmienia
to jednak faktu, iz utrzymany w konwencji klasycznej epopei Stefan Czarniecki miat,
zwlaszcza dla Krasifiskiego, stanowi¢ ,kontrpropozycje wobec owladnigtego idea
postepu i rewolucji nurtu literatury wspéiczesnej” (s. 37). By¢ moze ta przychylna
ocena wiaze si¢ z narastajacymi wowczas rozbieznos$ciami ideowymi wsréd romanty-
kéw, czego przykltadem moze by¢ polemika Krasiiskiego ze Stowackim wokoét Psal-
mow przysztosci. Spory o ksztalt epopei przybraly na sile w latach czterdziestych,
a ich punktem krytycznym okazata si¢ Wiosna Ludéw. Wydaje sig, iz poczatkowo
Norwid, zywo zainteresowany calym zjawiskiem, usytuowal si¢ po stronie autora
Irydiona. Wkrétce jednak, bo juz po 1848 r., zacznie poszukiwaé wtasnej, niezaleznej
drogi.
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Tym poszukiwaniom poswigca Trybu§ drugi rozdzial ksiazki (Bez epopei? Norwid
— w poszukiwaniu wtasnej drogi). Ich waznym etapem stala si¢ podréz poety do
Witoch, a zwlaszcza jego pobyt we Florencji w 1844 r. Tu bowiem, prébujac studio-
wac tajniki rzezbiarstwa, Norwid zetknal si¢ ze sztuka klasyczna i w naturalny spo-
sOb zaczal poszerzaé zainteresowania plastyczne o poezje¢ wloska. Wowczas to zro-
dzita si¢ fascynacja twoérczoscia Tassa oraz Dantego. O ile wysoka ocena Boskiej
Komedii nie odbiega od ogdlnych tendencji epoki, uznajacych ja za osiagnigcie wy-
bitne i wzorcowe, to uwielbienie dla Jerozolimy wyzwolonej mozna uznaé za fakt
znaczacy dla Norwidowej estetyki, wskazujacy wyraznie na poszerzanie problematyki
epopei o perspektywy religijnego widzenia rzeczywistoSci oraz uwypuklenia roli
i znaczenia chrzescijafistwa w historii §wiata. Sladem twoérczych poszukiwaii poety
sa rowniez przektady fragmentéw dzieta Dantego oraz poemat Ziemia, 0 znamiennym
podtytule: ,, Komedii” Danta tom czwarty. Utwor pisany z jednej strony pod wptywem
Krasiniskiego (idzie oczywiScie o powracajaca stale u autora Irydiona koncepcje
,ziemskiego piekta”), ale z drugiej wyraznie rysujacy nowa ptaszczyzng¢ dla artys-
tycznych i ideowych peregrynacji epoki, czwarta krainge ,,Boskiej Komedii”, po ktdrej
odbywa¢ si¢ bedzie twoércza wedrowka autora Vade-mecum.

Norwidowa refleksja nad ksztaltem romantycznej epopei, ktéra przybrata na sile
po wydarzeniach Wiosny Ludéw, czego znamiennym przyktadem moze by¢ np. Zwo-
lon, wydobyta cata odmiennos$¢ poety wobec jego wielkich poprzednikéw. Jego nie-
cheé do rewolucyjnych przemian i wstrzasOw oraz jawna deklaracja przynalezno$ci
do sit konserwatywnych w trakcie rzymskich wypadkéw w 1848 r., a takze splot
wielu innych czynnikéw zadecydowaty o krystalizacji estetycznego programu. Tema-
tyka epopei byla waznym, moze nawet najwazniejszym, elementem budujacym ten
program. Potwierdzeniem tego stalo si¢ najwigksze dzieto epickie Norwida — poemat
Quidam.

Krzysztof Trybu$ poSwigca w swojej ksiazce trzeci rozdziat temu utworowi (,, Qui-
dam” — epopeja o ziarnku gorczycy?), stusznie podkre§lajac, iz stanowi on najwaz-
niejsza i najodwazniejsza probe praktycznego wykorzystania przemys$leii Norwida na
temat romantycznej epopei. Autor zauwaza, iz poecie chodzito tu

[...] o taka koncepcje eposu, ktéra formutowataby diagnoze zjawisk kryzysowych w dziejach cywilizacji.
Ponadto — i to wazny wyrdznik tej koncepcji — miata ona rozwiazywaé tajemnice losu ludzkosci bez
uciekania si¢ do projekcji w przysztos¢, bez — tak znamiennej dla tendencji millenarystycznych — finalnej
perspektywy dziejéw (s. 69).

Trybus§ stara si¢ przedstawi¢ poemat Norwida jako rodzaj ,,monumentalnego fres-
ku”, ,,wielkiego malowidla”, odtwarzajacego nie tyle korzenie kultury zachodnioeuro-
pejskiej, ile bedacego wprost parabolicznym zwierciadtem sytuacji spotecznej, ekono-
micznej, politycznej etc. Europy po Wiosnie Ludéw, a przede wszystkim Francji
w okresie II Cesarstwa. Quidam traktowany jest tu przede wszystkim jako przypo-
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wie$é, rzecz, w ktorej realia rzymskie, ,,jak i troska o historyczna wiarygodno$¢ —
nie byly najwazniejszym celem poety” (s. 76). Stad autor po§wigca sporo miejsca na
wydobywanie z tekstu analogii migdzy epoka Hadriana a epoka Napoleona III, np.
poréownujac sztuke i architekture II Cesarstwa, petna patosu i sztucznej teatralnosci
(tzw. styl empire), do pelnych rozmachu urbanistycznych koncepcji z czaséw Hadria-
na; umiarkowany despotyzm rzymski do restrykcyjnej polityki II Cesarstwa francus-
kiego. Nie jest to bynajmniej konstatacja nowatorska. Taki poglad interpretacyjny,
w duzej mierze prowokowany przez gatunkowy wyrdznik podtytutu, funkcjonuje juz
od dawna w literaturze przedmiotu. Wydaje si¢ jednak, iz Trybu§ zbyt tatwo rezyg-
nuje z innych mozliwych odczytafi tekstu, i to réwniez takich, ktére moga mieé
ogromne znaczenie dla epopeicznych proweniencji utworu'. Mysle przede wszystkim
o silnym zwiazku poematu z nowym kierunkiem — realizmem, ktéry wiasnie od
potowy XIX w. zaczal si¢ zaznaczaé¢ w sztuce, literaturze. Zwtaszcza we Francji nurt
ten znalazt dobre warunki do rozwoju, majac tam mocne oparcie w zywotnym i stale
obecnym nawet w okresie dojrzatego romantyzmu nurcie klasycznym.

W przypadku Quidama mozemy z réwnie sluszna racja, co doszukiwanie sig
parabolicznego czy nawet alegorycznego kodu, przyjac, iz utwér ten dazy do maksy-
malnie wiernego odtworzenia i uchwycenia ztozonego procesu dojrzewania kultury
chrzescijanskiej. Uderzajaca jest tu sumienno$¢ autorska w odtwarzaniu kolorytu
epoki Hadriana; mozna wrgcz moéwié przy wielu partiach tekstu o cyzelatorstwie
Norwida w projektowaniu szczegétéw, jak np. wygladu pomieszczen, ubioréw, ges-
tow, zgodnym zreszta ze stanem Owczesnej wiedzy naukowej. Narrator w poemacie
niejednokrotnie przeobraza si¢ w ,historyka” lub nawet ,archeologa”, a warstwa
znaczen zwiazana z przywolywaniem konkretnej rzeczywisto$ci historycznej, ukazy-
wanej czesto z werystyczna wrecz skrupulatno$cia, jest najistotniejsza funkcja Swiata
przedstawionego®. Wskazana tu tendencja ujawnia wyrazne wplywy 6wczesnej po-
wiesci historycznej, ktéra w okresie, gdy powstawal poemat rzymski Norwida, zacze-
ta ewoluowacd od awanturniczo-przygodowych konstrukcji w kierunku takiego uksztal-
towania formalnego, ktére dozwalalo na petne i bogate przedstawienie loséw naro-
déw, cywilizacji, kultur etc., a przy tym realizowato warunek zgodno$ci wykreowane-
go obrazu rzeczywisto$ci ze stanem Owczesnej wiedzy historycznej, politycznej,

! Nawet na ptaszczyZnie interpretacji parabolicznej mozemy przyjaé inny kierunek lektury,
zaproponowany niegdy$ przez Zbigniewa Zaniewickiego, upatrujacego w utworze motywow
i symboli zwiazanych z sytuacja Polski, ze stosunkiem Polakéw do Rosji w pierwszej polowie
XIX w. Zob. Z. Z anie wic ki RozmySlania nad , Quidam”. W: Norwid Zywy. Ksiqzka
zbiorowa wydana staraniem Zwiqzku Pisarzy Polskich na ObczyZnie. Red. W. Giinther. Londyn
1962 s. 169-170. Moze to oczywiScie korespondowaé z przywolanym w prozaicznym wstepie-
-licie Irydionem, gdzie ten element staje si¢ waznym wyznacznikiem ideowym.

270b. A.Cedro. Przypowies¢, historia. O kierunkach lektury ,,Quidama”. ,Studia
Norwidiana” 7:1979 s. 91.
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gospodarczej, socjologicznej etc. Powie$¢, ktdéra stata si¢ woéwczas gtdwnym gatun-
kiem eksploatowanym przez realizm, przez wielu pisarzy i mysSlicieli byta traktowana
jako odlegly analogon, a przynajmniej jakiego$ rodzaju substytut, epopei. Ta koncep-
cja pojawia si¢ juz u Hegla, a jej praktyczna realizacja moze by¢ chocby dzieto
Balzaka. Niewykluczone zatem, ze zasygnalizowany w podtytule poematu Norwida
wyréznik genologiczny nie odnosi si¢ wytacznie do paraboli jako gatunku, ale odczy-
tany ,,po norwidowsku” (przypowiesé, czyli cos, co stoi obok powiesci)®, ujawnia
zwiazek utworu z nowymi tendencjami zarysowujacymi si¢ w Owczesnej sztuce.
Quidam bylby wigc rodzajem pomostu taczacego romantyczne nie spetnione marzenia
o epopei — z jednej strony, a z drugiej — scjentyficzne cele, jakie zakreSlita sobie
wylaniajaca si¢ wlasnie ,.epoka pozytywna”. Wprawdzie poeta krytykowal pdzniej
powiesciowy realizm (pisat o tym Michal Gtowiniski*), ale czynit to raczej w aspek-
cie funkcjonalnym, nie za$§ ideowym, dostrzegajac w jego praktycznej realizacji
tendencj¢ do redukcji uogdlnienia na rzecz szczegdtu pozbawionego semantycznej
glebi.

Z ta koncepcja wspotbrzmi réwniez w utworze konstrukcja bohatera, na ktéra
zwraca uwage Trybu§. Brak tu bowiem typowego dla romantyzmu ,tragicznego hero-
sa” na miar¢ Irydiona, Kordiana, hrabiego Henryka etc. Sam zreszta Norwid w przed-
mowie mocno podkresli owa odmiennos$c:

[...] bohater jest tylko kto§ — jaki§ tam cztowiek — gquidam! Nic on nie dziata,
szuka tylko i pragnie dobra i prawdy, to jest, jak to méwia: nic wlasciwie nie robi — cierpi wiele, a zabity
jest prawie ze przypadkiem, i to w jatkach!’

Taki spos6b uksztaltowania postaci tytulowej doprowadzi¢ musiat do zasadniczych
przesunig¢ w budowie i organizacji §wiata przedstawionego utworu w stosunku do
romantycznych konwencji epickich. Brak w nim bowiem dramatycznego nerwu, jakie-
go$ jasno okreslonego nurtu akcji, wielkich i tragicznych wydarzei historycznych,
w ktérych uczestniczy bohater i na ktére wywiera bezposredni wptyw. Wybdr to
Swiadomy, potwierdzony przez poetg we wstepie do utworu: ,[...] intrygi i wezla
dramatycznego, wiasciwego powiesciom, wielce si¢ tu wystrzegalem™®. Te czynniki
zadecydowatly o tym, iz Norwidowy utwor sytuuje si¢ na antypodach epopei, zaréwno

3 Tamze s. 85-86.

4Zob.M.Gtowifski. Wokét,Powiesci” Norwida. W:t e n z e. Gry powiescio-
we. Szkice z teorii i historii form narracyjnych. Warszawa 1973 s. 151-194.

SC.Norwid Quidam. W:ten ze. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem
i przypisami krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki. T. 3: Poematy. Warszawa 1971 s. 79.
Wszystkie cytaty utworéw Norwida podawane sa wedlug tego wydania — dalej cyt. PWsz z ode-
staniem do odpowiedniego tomu: pierwsza liczba oznacza tom, druga — strong.

C. Norwid. Quidam. PWsz 3, 79.
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klasycznej, jak i romantycznych marzen o niej przelanych na plaszczyzne estetyczno-
-historiozoficzna.

W pewnym sensie negatywnym wzorcem pozwalajacym uksztaltowaé Quidama
mogt by¢ Irydion Krasinskiego. W obu utworach mamy przeciez do czynienia z istot-
nym dla kultury przesileniem, zwiazanym z pierwszymi wiekami chrzescijafistwa.
Jesli jednak u Norwida przeobrazenia cywilizacyjne dokonuja si¢ w sposéb wyttumio-
ny, cichy, nie zauwazony, tak jak $mier¢ gtéwnego bohatera, bo wszystko jest tu
zawieszone ,,Pomigedzy Switem a nocy zniknicciem”, to u Krasifskiego odwrotnie:
caly proces zostal uchwycony w romantycznym szale, przez pryzmat spisku, intrygi,
zbrodni. Mozna rzec, ze autor Irydiona przedstawia Rzym w momencie apokaliptycz-
nego upadku, natomiast Norwid — w procesie powolnego cywilizacyjnego rozkladu
moralnego oraz spolecznego, z ktérego wytania si¢ jednoczesnie ,,§wit’nowego $wia-
ta, wzrasta nowa epoka w dziejach Swiata.

Trybu$§ przy okazji tych rozwazai stusznie zwraca uwage na symbolike ziarna
i jego wegetacji. Trudno si¢ jednak nie oprze¢ wrazeniu, iz wskazujac na jej roman-
tyczne Zrédta (poezja mesjanistyczna: ,,Caly poemat zbudowany jest wokdt mesjanis-
tycznych motywow ro$nigcia i wzrastania” s. 70), jednocze$nie zbyt enigmatycznie
traktuje biblijne konotacje, a one przeciez odgrywaja role podstawowa, jako Zrddlo
ideowej i artystycznej inspiracji.

W kregu Norwidowych zainteresowan epopeja sytuuje si¢ zdaniem autora réwniez
Vade-mecum. Trybu$§ dostrzega w tym poetyckim zbiorze rodzaj nowej propozycji
artystycznej, ktéra miata wedle zamierzen jej tworcy byé odbiciem rzeczywistosci
niezdolnej do inspirowania wielkich epopeicznych form, zmuszajacej wigc do mister-
nego wciagania na ni¢ ,,drobnych ryméw”. Zatem forma Vade-mecum to odbicie stanu
kulturowego epoki, stanu zapasci cywilizacyjnej ,,wieku kupieckiego i przemystowe-
go”. Ta wlasnie forma, zdaniem autora, transponuje na artystyczna plaszczyzng ro-
mantyczng aksjologig, podporzadkowana w duzej mierze rozbijaniu klasycznych
konwencji: petni i harmonii. Uwypukla takze taki sposob postrzegania rzeczywistoSci
— zarébwno w sensie prawdy, jak i utrwalonych warto$ci — w ktérym bezwzglednie
dominuje nastawienie na percepcj¢ tego, co jest fragmentem, czgscia; tego, co podle-
ga zasadzie rozbicia, dezintegracji czy rozwarstwienia; tego wreszcie, co naznaczone
jest pigtnem braku ciagtoSci i rownowagi. Na ptaszczyznie idei za$§ bedzie to krytyka
romantycznego indywidualizmu artystycznego, krytyka romantycznej koncepcji litera-
tury, co — zdaniem Trybusia — mocno zbliza Vade-mecum do Kwiatow zta Baude-
laire’a. Waznym elementem laczacym te cykle jest takze ,,samotnoS¢ poezji” (s. 85),
permanentne wyalienowanie sztuki. Natomiast istotnym spoiwem tematycznym, wyraz-
nie zaznaczajacym si¢ w planie motywow, sa obecne i u Norwida, i u Baudelaire’a

7 Tamze s. 89.
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elementy zwiazane z podrézowaniem bohatera-poety po ,,ziemskim piekle”, co z kolei
nawiazuje do sytuacji Wergiliusza z Boskiej Komedii Dantego. Obecno§¢ tradycji
dantejskiej mogtaby wskazywac¢ na silny zwiazek Norwidowego cyklu z tradycja
epicka, z tradycja epopeiczna. Ale, jak stusznie zauwaza Trybus,

po lekturze wyktadéw o Stowackim juz wiemy, ze ani Odyseja [z ktérej zaczerpnigte motto otwiera
Vade-mecum — P. Ch.], ani Boska Komedia nie sa wedlug Norwida epopejami. Poeta wskazat na wage
kryteriéw formalnych, co mogto by¢ w jaki§ sposéb zwiazane z tak wyraznym we Francji odwrotem od
romantycznego woluntaryzmu w postugiwaniu si¢ gatunkami. Jest charakterystyczne, iz nawiazujac w Va-
de-mecum do Odysei, a przede wszystkim do Boskiej Komedii, Norwid czynit to ze §wiadomoscia, iz
nawigzuje do wzoréw, ktére w jego opinii nie spetniaja kryteriow stawianych epopei (s. 102-103).

Stad nalezy przyjac, iz Vade-mecum, nawiazujac do tendencji epickich czy wrecz
epopeicznych, ukazuje raczej stan niespetnienia si¢ ich w epoce, niemoznosci wydo-
bycia narracyjnej ciagtosci. Wprawdzie Trybu§ czesto podkresla teze (sadze, ze dosé
problematyczna) o cykliczno$ci Norwidowego zbiorku, to z drugiej strony dostrzega
w nim obecno$¢ i wplywy tradycji horacjanskiej, tradycji ,,drobnego rymu”. Cho¢ ta
sugestia jest niezwykle interesujaca i efektowana, to przytoczone w calym wywodzie
argumenty, takie jak: pojawiajace si¢ nazwisko poety rzymskiego w jednej ze strof
wiersza Dziennik i epos czy tez poSrednie nawiazanie stéw: ,,Syn — minie pismo, lecz
ty spomnisz, wnuku”® do horacjafiskiego ,,non omnis moriar”, nie upowazniaja do
wyciagania az tak daleko idacych wnioskéw. Trop blizszy poecie — poezja roman-
tyczna, wydaje si¢ tu bardziej pozadany. Zreszta autor nafn wskazuje, wspominajac
o zwiazku Vade-mecum z romantyczng tendencja do burzenia i tamania konwencji,
manifestowang w formie cyklicznej zwlaszcza przez Sonety krymskie. Szkoda jednak,
iz rezygnuje z proby poréwnania obu zbioréw, stwierdzajac, ze ,,O wiele lepszy
kontekst odniesienia [dla Vade-mecum — P. Ch.] niz twérczo$¢ Mickiewicza stwarza
tu poezja Baudelaire’a” (s. 103). Idzie oczywiScie o por6wnanie na plaszczyZnie
formy i funkcji, sposobu przeksztatcania poematowej ciagltosci, rozbijania i rozwar-
stwiania narracyjnego toku epickiego, w obu przypadkach bowiem mamy do czynie-
nia z dzietami przetomowymi w tej kwestii. Nalezy tez podkresli¢, iz o ile Sonety
krymskie jako cykl poetycki wyznaczaja rzeczywisty poczatek nowej epoki literackiej,
stanowia wzorcowe osiagnigcie romantycznej liryki, to Vade-mecum stoi u kresu
epoki, wieficzy jej dzieto, zapowiadajac jednoczeS$nie nowe rozwiazania i nurty poe-
zji, w tym tej najbardziej nam wspélczesnej. Zreszta takie zestawienie sprowokowat
w pewnym sensie juz sam Norwid, uwydatniajac w prozaicznym wstepie do Vade-me-
cum swoj krytyczny stosunek do ,,Wielkich i stynnych poprzednikow”, zapewne takze
i do Mickiewicza, moze nawet przede wszystkim do niego wtasnie.

SC.Norwid. [Klaskaniem majqc obrzegkte prawice...]. PWsz 2, 17.
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Tu pragnatbym zwréci¢ uwage rowniez na brak w ksiazce Trybusia relacji: Vade-
-mecum — ,,A Dorio ad Phrygium”. Cykl, jak zauwaza autor, manifestuje brak ciag-
losci narracyjnej, upadek epopeicznej miary literatury i dziejow, za§ poemat, w ktore-
go tekst wtaczono kilka drobiazgéw poetyckich z Vade-mecum, wydaje si¢ zaprzeczaé
tym tendencjom. Wprawdzie przy ,,A Dorio ad Phrygium” obcujemy z rzecza nie
dokoniczona lub fragmentem, ale wyraZne nawiazania, nawet na poziomie formy (np.
wykorzystanie inwokacji), kaza przypuszczaé, ze wptyw starej tradycji epickiej miat
stanowi¢ o ksztalcie tego utworu. To poréwnanie wyda si¢ jeszcze bardziej prawo-
mocne, je§li wezZmiemy pod uwage fakt, iz poeta planowal wydanie Vade-mecum
i ,,A Dorio ad Phrygium” w jednym zbiorze poetyckim.

Szereg odniesienn do antycznego wzorca epopei odnajdujemy takze w takich poe-
matach, jak: Assunta, Emil na Gozdawiu, Szczesna. Trybus§, wskazujac tu na zbieznos-
ci z Homerem, stusznie zwraca uwage na niezwykle wazna rolg dygresyjnosci. Poe-
mat dygresyjny, jako jedno z ogniw w rozwoju epiki romantycznej, byt bodaj ostatnia
z préb realizacji marzeii o epopei. Norwid z jednej strony sigga do tradycji, wypra-
cowanej gléwnie przez Stowackiego w Beniowskim, ale z drugiej zasada funkcjono-
wania toku dygresyjnego nie sprowadza si¢ u niego jedynie do manifestacji kompo-
zycyjnej swobody, majacej ukaza¢ nowe mozliwosci drzemiace w literaturze, ale
stuzy przede wszystkim do wydobywania sposobu funkcjonowania §wiata warto$ci we
wspélczesnym Swiecie. Zawile konstrukcje ekskursywne Norwida odbijaja obraz
rzeczywistosci, w ktérej ,,[...] jest wigcej / Rozltaman —nizi Dokon -
czefi./[..] Roztrzaskad —nizeli Zamknie¢”

Tok dygresyjny, tak po mistrzowsku wykorzystany przez Stowackiego, nie stuzy
zatem Norwidowi jedynie do manifestowania swobody i rado§ci tworzenia, ironizowa-
nia czy autoironizowania (co bylo cenna zdobycza poetyki Stowackiego). ,,Poezja —
jak stusznie zauwaza Zofia Stefanowska — nie byta dla Norwida terenem suwerennego
wladztwa, kreacyjnej swobody”!®. Fragmentaryzm, ktéry stanowi przeciez wazny
element dygresyjnego toku, jest zdaniem samego poety ,,nie zaleta, ale skaza, i jako
skaza §wiadczy o trudnej sytuacji twércy, oskarzajac posrednio spoleczefistwo”!l.
Dla romantykéw poemat dygresyjny byt rodzajem poetyckiego wyzwania rzuconego
zarébwno epoce, jak i nie zrealizowanym prébom stworzenia wielkich dziet epiki
wierszowanej, dla autora Assunty odzwierciedlat za$ stan cywilizacyjnego zametu, byt
rodzajem obrazu wspotczesnego mu §wiata, naznaczonego pigtnem rozdarcia i nihiliz-
mu, nie byt zatem forma z wyboru, lecz z przymusu.

C.Norwid Nazgon §p. Jozefa Z... PWsz 2, 148.

07 Stefanowska. Norwida poemat dygresyjny. W: t a z. Strona romantykow.
Studia o Norwidzie. Lublin 1993 s. 151.

T Tamze s. 147.
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Ksiazka Trybusia stara si¢ ujaé problematyke epopei czy tez epopeicznosci w spo-
sOb mozliwie wielostronny. Wydaje sig¢, iz wieloS¢ punktéw widzenia oraz unikanie
przy uogdlnieniach i syntezach zbyt jednoznacznych i kategorycznych sadéw i stwier-
dzen stanowi o warto$ci tej pracy. Autor stara si¢ kategori¢ epopei przedstawié
w sposOb mozliwie szeroki. Kompozycja ksiazki wskazuje wyraznie na ambicje mo-
nograficznego ujecia problematyki ,,Norwidowej epopei”. W kregu zainteresowania
badawczego jest tu bowiem poetycka twérczos¢ Norwida, poczawszy od pierwszych
poetyckich préb az do péznych utworéw epickich z lat siedemdziesiatych. Do tego
rzecz cala ujeta jest w konteks$cie literatury epoki, zaréwno rodzimej, jak i europej-
skiej. Komparatystyczne fragmenty sa waznym elementem tej ksiazki, zwlaszcza
zwraca uwage kontekst literatury francuskiej, ktéra — co wydaje si¢ sugerowac stusz-
nie autor — wywarla duzy wplyw na rozwdj refleksji Norwida na temat epopei, row-
niez na jego praktyke twdrcza. Autor wyraznie dazy do uogélnien, do syntezy, ale
— co nalezy poczytywac za zaletg — stara si¢ te uogdlnienia wydobywaé z tekstow,
za punkt wyjscia obierajac analize.

Tu pragnalbym jednak zwréci¢ uwage, iz w wielu ,,miejscach” analityczno-inter-
pretacyjnych odbiorca moze mie¢ poczucie pewnego niedosytu. Partie te bowiem
wydaja si¢ czasem nie do$¢ poglebione, potraktowane zbyt enigmatycznie. Autor
koncentruje si¢ na zagadnieniach filozoficznych, historycznych oraz ideowych, ucie-
kajac jednoczesnie od innych, réwnie waznych, takich jak: artystyczna wartos¢, struk-
tura, budowa §wiata przedstawionego, konstrukcja podmiotu, typ wypowiedzi poetyc-
kiej. Wigcej miejsca poS§wigca jedynie kilku zagadnieniom stylu i kompozycji, jak np.
cykl poetycki, dygresyjnos¢ czy fragmentaryczno$¢. Wreszcie niektére interpretacje
sa zbyt konkretne, jednoznaczne. Zwracalem juz na to uwage przy rozdziale dotycza-
cym Quidama. Innym przyktadem takiej jednostronno$ci badawczej moze by¢ rozbu-
dowany komentarz do wiersza Odpowied? do Wioch... (Fraszka).

Uchwycony w utworze w ciaggu obrazéw upadek cywilizacji i kultury rzymskiej
Trybus, idac za wskazowkami Gomulickiego, rozpatruje w odniesieniu do wspotczes-
nych poecie wydarzen. Wydaje si¢ jednak, iz caly komentarz niebezpiecznie ciazy
ku zbytniej, powiedzmy — historycznej konkretnoSci rzeczywisto$ci przedstawione;j.
Zdaniem badacza wiersz oddaje charakterystyke nastroju panujacego w Paryzu tuz
przed ,,coup d’etat” Napoleona III. Przyjeta przez Trybusia hipotez¢ ma wspierac fakt
powstania Odpowiedzi do Wioch... p6zna jesienia 1851 r. Wiadomo bowiem, iz poeta
wyslat wiersz do Wtadystawa Bentkowskiego pod koniec listopada tegoz roku (29 lis-
topada — to data stempla paryskiego; autograf nie zachowat sig¢). ,List” dotarl do
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Wielkopolski doktadnie 2 grudnia (stempel poznarski)'?, a zatem w dniu, gdy Na-
poleon dokonywat w Paryzu przewrotu.

Poetycka refleksje¢ Norwida Trybus$ odczytuje niemal wytacznie w tym kontekscie.
I tak np. pojawiajaca si¢ w wierszu postaé Irydiona autor sktonny jest identyfikowaé
z osoba Napoleona. Natomiast ,,straze [...] pretoriar’lskie”13 odnosi do $ciagnigtych
niedtugo przed zamachem do Paryza i catkowicie oddanych rzadowi oddzialéw woj-
skowych pulkownika Espinasse, walczacego niegdy$ w Afryce. Dodatkowym argu-
mentem, bardzo waznym, dla tej interpretacji jest list Norwida, napisany okoto 6 gru-
dnia 1851 r. do J6zefa Bohdana Zaleskiego!'#, a zatem w kilka dni po zamachu sta-
nu. Znajdujemy w nim podobne mysli, refleksje, metaforyke, ktére wezesniej pojawi-
ly si¢ w wierszu. Poeta, jako naoczny $wiadek wydarzen, kresli tu sytuacje Paryza,
wykorzystujac obraz epoki upadku Rzymu cezaréw. Ta propozycja odczytania wier-
sza, mimo pewnej efektywnos$ci, wydaje si¢ jednak zawegzaé jego ogdélny sens. Re-
fleksja z Odpowiedzi do Wtoch... wykracza bowiem daleko poza granice, jakie zakres-
la data 2 grudnia 1851 r. Nawet wspomniany wyzej list do Zaleskiego, funkcjonujacy
jako rodzaj koronnego dowodu, nie moze stanowié ostatecznego uktadu odniesienia.
Nie zapominajmy, ze jego tekst powstat pdZniej niz tekst utworu, a zatem to nie on,
a Odpowied? do Wioch... stata si¢ elementem inspirujacym w zakresie wyboru §rod-
kéw stylistycznych. Za rzecz rozstrzygajaca problem trudno réwniez uzna¢ zachowane
w komentarzach Przesmyckiego daty stempli pocztowych. Nie sposéb jednoznacznie
stwierdzi¢ tylko na tej podstawie, i to przy braku autografu, kiedy cata rzecz powsta-
ta. Z réwnie stuszna racja mozemy przeciez przyjaé, ze utwor zostal napisany... np.
p6t roku czy rok wczesniej albo niedtugo po przyjezdzie Norwida z Rzymu do Pary-
za.

Dla poety zamach stanu i okres go poprzedzajacy ukazywat ,[...] ponizenie osta-
teczne i wygasniecie wszelkich pierwiastkéw twérczych [...]”'°. A zatem to finat
wigkszego i bardziej ztozonego procesu, procesu kulturowej degradacji i upadku.
,Coup d’etat” to jedynie jego dopelnienie, stawiajace przystowiowa kropke nad i. Jak
zauwazyt niegdy§ Borowy, ,[...] obrazy tla obyczajowego, atmosfery historycznej
maja u Norwida zawsze znaczenie duzo wigcej niz dekoracyjne. [...] We wszystkich
jego dzietach wchodza w gre wielkie masy, wielkie sity spoleczne, wielkie prady
cywilizacyjne”'®. Tak tez dzieje si¢ i w tym wierszu. Wydaje sie, iz ocenia on

12 Daty stempli podaje Miriam w komentarzu do wiersza — zob. Pisma zebrane Cypriana
Norwida. Wyd. Z. Przesmycki. T. A cz. 2. Warszawa—Krakéow 1911 s. 902-903.

3C.Norwid. Odpowiedi do Wioch... (Fraszka). PWsz 1, 185.

14 Jako pierwszy list ten przytoczyt Miriam w swym komentarzu, péZniej na jego zwiazek
z wierszem wskazywal réwniez Gomulicki (zob. C. N or wid. Dziela zebrane. Oprac.
J. W. Gomulicki. T. 2: Wiersze. Dodatek krytyczny. Warszawa 1966 s. 410).

'S PWsz 8, 146.

16W.B orowy. Giéwne motywy poezji Norwida. W:t e n z e. O Norwidzie. Rozpra-
wy i notatki. Opracowata Z. Stefanowska. Warszawa 1960 s. 27-28.
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ogdlne potozenie kulturowe, spoteczne i polityczne Francji, moze réwniez catej Euro-
py w okresie Wiosny Ludéw i tuz po niej. Podobnie zreszta jak wiele innych utwo-
réw poety z tamtego czasu, np. Kigtwy, Wigilia czy [Od rezultatow mylnego zametu].
»W latach 1847-1851 — pisze Stefan Sawicki — w czasie drugiego pobytu w Rzymie
i pierwszego w Paryzu, stale przewijaja si¢ w liryce Norwida motywy zagrozenia
kultury europejskiej, a rownocze$nie oczekiwania na jaka$ nowa epoke odrodzenia,
prawdziwa wiosne ludéw”!’. Niewykluczone, iz wiersz ukazuje obraz Europy u-
ksztattowany po rewolucji 1789 r., ktéra zapoczatkowata, szczegdlnie dla Francji,
okres ,,wysilen préznych”: wojny napoleonskie, kolejne rewolucje — 1830, 1848
i wreszcie 2 grudnia 1851 r. Istotnym symbolem tego czasu bylaby w tekScie kolum-
na z placu Venddme, niemy §wiadek tych wydarzen.

Do odczytywania Norwidowego utworu jako poetyckiej refleksji nad przeobraze-
niami cywilizacyjnymi §wiata sktania kilka czynnikéw. Dwa z nich wydaja si¢ nie-
zwykle istotne. Po pierwsze, poeta catla wypowiedZ podporzadkowuje tu paraleli:
upadek antycznej kultury — sytuacja XIX-wiecznej Francji, budujac wizje Paryza, na
ktora sktadaja si¢ motywy, obrazy i symbole zwiazane ze starozytnym Rzymem. Ten
sposOb prezentacji wspoiczesnej problematyki byt do§¢ charakterystyczny, by nie rzec
— typowy, dla 6wczesnych twércéw. Dzieje Rzymu mialy wedle niepisanej zasady
wyjasniaé przyczyny stanu obecnego, pelnity rolg historycznego exemplum, w nich
szukano odpowiedzi na nurtujace cata epoke pytania. Poprzez Rzym starano sig
zrozumie¢ i wytlumaczy¢ czas ,,mylnego zametu”. Po drugie, istotne jest wykorzysta-
nie w formie aluzji Irydiona. 1 bynajmniej nie idzie tu tylko o ewokacje¢ motywow,
postaci, symboli, ale przede wszystkim o uksztaltowanie wizji rzeczywistosci jakby
w bezposredniej relacji do dramatu Krasifiskiego. Nie zapominajmy, ze juz wéwczas
dzielo to stalo sig¢ dla naszych poetéw symbolem pisarstwa ujmujacego zjawiska
i réznorodne procesy dziejowe w ogromnej, cywilizacyjnej skali. Krasinski utrwalit
takze w polskim romantyzmie specyficzny sposéb moéwienia o wspdiczesnosci za
pomoca antycznego ,.kodu”!%.

Interpretacji nadmiernie eksploatujacych metode biograficzno-historyczna jest w tej
ksiazce wigcej. Przyklad Odpowiedzi do Witoch... jest moze najbardziej symptomatycz-
ny. Ten sposéb analitycznego ogladu zaciera wyrazisto§¢ waznego zagadnienia dla
tej publikacji. Idzie mianowicie o wykorzystywanie przez poete tematyki sensu stricto
epopeicznej (jak upadki i powstawanie cywilizacji, przesilenia i kryzysy kulturowe

7S, Sawicki. Religijnos¢ liryki Norwida. W: t e n z e. Norwida walka z formq.
Warszawa 1986 s. 57.

18 paralela: Paryz — Rzym dos¢ czesto pojawia sie u Krasifiskiego; wystarczy tylko siegnaé
do jego korespondencji; zob. np. list Krasinskiego do Delfiny Potockiej z 24 wrze$nia
1841 r. (Z. Krasins ki. Listydo Delfiny Potockiej. Opracowat Z. Sudolski. T. 1. Warsza-
wa 1975 s. 345-347).
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etc.), skrywanej pod powierzchnia jednostkowych, niejednokrotnie btahych zdarzen.
Prezentowanie wielkich przeobrazen dziejowych, wielkich mas spolecznych dos¢
czesto towarzyszy drobnym utworom Norwida, za$§ rodzaj niezwyklego napigcia
pomiedzy kréotka forma a wielkim tematem stanowi o niezaprzeczalnej wartoSci artys-
tycznej oraz ideowej jego tworczosci. Sam poeta zreszta pisze o tej metodzie we
wstepie do Rzeczy o wolnosci stowa: ,,Prawdziwa Poezja byla, jest i bedzie poniekad
inicjacja: dlatego ze moze we dwéch wierszach skresli¢ cata Epoke, a obraz
i pomnik zblizy¢ jednym wyrazeniem”'. Szkoda, ze autor ksiazki nie podejmuje
rozwazan na ten temat. Miejsce dla nich mogtoby si¢ znalezé w rozdziale poswigco-
nym drobnym utworom Norwida z Vade-mecum (Poeta , drobnego rymu”?). Ta kwes-
tia wydaje si¢ wazniejsza od nadmiernie rozbudowanego w ksiazce, a przy tym jakze
problematycznego, zagadnienia cykliczno$ci zbioru stu ,,drobnych ryméw”.

Chciatbym takze zwrdci¢ uwage na niemal zupetne pominigcie w pracy Norwido-
wej koncepcji epopei chrzescijanskiej. Wprawdzie autor w kilku miejscach dotyka tej
problematyki, wydaje si¢ jednak, ze ze wzgledu na wage catego zjawiska warto byto
poswigci¢ mu wigcej miejsca. Wspominam o tym, poniewaz niewykluczone, iz wyso-
ka ranga epopei u Norwida zwiazana jest nie tylko z zywotno$cia jej romantycznego
mitu, ale wyplywa przede wszystkim z glgbokiego przekonania poety, iz forma ta
nadal jest najblizsza zyciu dzigki warto§ciom religijnym oraz ze chrze$cijafistwo,
ktére zmienito diametralnie bieg dziejow, dokonalo swoistej reinterpretacji pojecia
eposu, zardwno w sensie estetycznym, jak i ideowym. Funkcjonujace w mysli Norwi-
dowskiej przesunigcie epopei z ptaszczyzny formalnej na ideowa ma zapewne swe
romantyczne korzenie, ale nalezy tez pamigtaé, ze o ile romantycy uczynili epopej¢
kategoria estetyczna, filozoficzna, o tyle Norwid cale zjawisko rozpatrywal przede
wszystkim przez pryzmat wartosci religijnych. Stad nader czesto mozemy spotkaé
w pismach poety takie wypowiedzi, w ktérych zestawia on tradycj¢ homerycka z bib-
lijng, np.:

Specjalno$ci, ktére ja raczej zalecitbym w ksztalceniu sig, to pogtéwnie dwie — — przeczytanie dobre
Homera i Biblii*.

Epopeja jest przy tym ,,Biblia narodu”, takze Biblia ,,nowego ogétu”, czyli Kos-
ciota. Podobnie jak u Homera wrasta ona w zycie, stanowi jego integralny sktadnik
kulturowy, lecz jej istota nie jest juz $§wiat mitu, ale Przedwieczny, ktéry poprzez
Chrystusa wkracza w histori¢ cztowieka. Przy okazji zwracam réwniez uwage na
nieodnotowanie w ksiazce, chocby w postaci przypisu, do§¢ waznej pozycji bibliogra-

' C.Norwid. Rzecz o wolnosci stowa. PWsz 3, 560.
20 pwsz 9, 478.
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ficznej, artykutu Zofii Dajnowicz ,,Bo historig z-boini¢ — praca jego”. Norwidowska
wizja epopei chrzescijariskiej i narodowej*'.

Zdawkowo tez potraktowal autor niezwykle istotna kategori¢ palingenezy, gatunku
z pogranicza filozofii, literatury oraz przyrodoznawstwa. A przeciez w epoce uchodzit
za odmiang czy odpowiednik epopei. Autor rzecz cata odnotowuje tylko w przypisie,
przy okazji omawiania zwiazkéw Quidama z tzw. epopeja mistyczna. Obecnos$¢ palin-
genezy w literaturze polskiej zwykle wiaze si¢ z Krolem-Duchem Stowackiego, jednak
i w przypadku Norwida problem ten wydaje si¢ niezwykle istotny. Szczegdlnie utwo-
ry nastawione na dyskurs filozoficzny, myS$le tu zwlaszcza o Rzeczy o wolnosci sto-
wa, wiele zawdzigczaja tej kategorii.

Chcialbym zasygnalizowac jeszcze kilka drobniejszych watpliwosci. W rozdziale
dotyczacym Quidama Trybu$, wspominajac o Zrdodlach, ktére dostarczyly poecie
szczegotowych informacji na temat epoki Hadriana, wymienia klasyczne dla romanty-
kéw dzieto — Zmierzch Cesarstwa Rzymskiego Edwarda Gibbona. Trudno zgodzié sig¢
tu z opinia badacza, majac na uwadze fakt, iz okres panowania Hadriana zostat
u Gibbona potraktowany bardzo zdawkowo i lakonicznie. Na s. 86 autor zestawia
Vade-mecum z Legendq wiekéw Wiktora Hugo. Sadzg, iz paralela ta jest calkowicie
chybiona. Trudno doprawdy doszukiwaé si¢ zaré6wno pod wzgledem formalnym, jak
i ideowym zwiazku miedzy tymi utworami. Razace wydaje si¢ tu zwlaszcza stwier-
dzenie: ,,Ten poetycki cykl [mowa o Vade-mecum — P. Ch.] jest przeciez epopeiczna
proba w rodzaju Legendy wiekow”
fleksji badawczej nad tragedia Kleopatra i Cezar. Tym bardziej ze autor wspomina
w pierwszym rozdziale ksiazki o niezwykle silnym zwiazku epopei z dramatem ro-
mantycznym. Warto zauwazy¢, iz utwor ten stanowi w pewnym sensie odpowiednik
Quidama na polu Norwidowskiego dramatu. I tu przeciez mamy do czynienia z istot-
nym przesileniem historycznym, z ,.tragedia kultur” antycznych, ktére nie zauwazaja

(s. 86). Nastepne zastrzezenie dotyczy braku re-

nowej sily dziejowej — chrzescijaristwa. Podobnie jesli idzie o wezet dramatyczny,
akcje. Utwor ten, jak i poemat, ucieka od rozwiazan typowych dla tragedii, unikajac
charakterystycznych napieé zdarzeniowych; pod tym wzgledem mamy tu do czynienia
raczej ze swoista asceza, jeSli oczywiscie zestawimy rzecz cala ze scenicznymi utwo-
rami Stowackiego, a nawet Irydionem Krasinskiego; na pierwszy plan wybija si¢ tu
bowiem kwestia wartoSci i znakéw kulturowego zmierzchu, ktére czgsto wydobywane
sa jedynie za pomoca gestu, nastroju’’. Brak réwniez w ksiazce zagadnienia stosun-
ku Norwida do epopei narodowej, do opinii o Panu Tadeuszu. Wzmianki na ten temat
pojawiaja si¢ w kilku miejscach, ale i w tym przypadku osobna analiza wydaje si¢
wrecz pozadana. Te — by tak powiedzie¢ — ,,absencjg¢ Mickiewiczowska” tlumaczy¢

21 ,Roczniki Humanistyczne” 33:1985 z. 1 s. 111-160.

27ob. B. Zwirkowska. Tragedia kultur. Studium o tragedii historycznej
C. K. Norwida , Kleopatra i Cezar”. Lublin 1991.
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mozna jedynie tym, iz sprawa ta byta juz wielokrotnie i wszechstronnie przez norwi-
dologéw omawiana.

Zasygnalizowane tu watpliwo$ci nie moga jednak przystoni¢ pozytywnego obrazu
calo$ci. Wywdéd prowadzony jest tu w sposéb przejrzysty, logiczny. Uogdlnienia
i wszelkie ujecia o charakterze syntez pojawiaja si¢ w sposob przygotowany, zwykle
poprzedza je analiza tekstu. Pragng mocno podkreslié, iz rzecz o ,,epopei w twor-
czo$ci Cypriana Norwida” stanowi wazna i cenna pozycj¢ dla badan nad Norwidem,
rowniez dla badan nad romantyzmem. Warto§¢ publikacji podnosi réwniez mocno
zaznaczajacy si¢ watek komparatystyczny. Przy tym obecno$¢ kontekstéw literatury
polskiej i zagranicznej jest w pelni motywowana prowadzonym wywodem, a owe
konteksty pojawiaja sie¢ w sposob zdyscyplinowany, bez zbednej erudycyjnej emfazy.

Na koniec pragne zaznaczy¢é, ze wyzej krytykowany (co moze oczywiscie wynikaé
z mojego przywiazania do innego podejscia analitycznego wobec dziela literackiego)
jednostronny sposéb biograficznej interpretacji utworéw w planie catoSciowym mozna
uznaé za warto$¢ ksiazki na ptaszczyznie metodologicznej. Trybu§ bowiem nawiazuje
tu do starej tradycji filologicznej, ktérej podstawa jest geneza historyczna i socjolo-
giczna dzieta literackiego, a co wazniejsze — stara si¢ t¢ metod¢ unowoczes$nié i za-
adaptowaé do wspéiczesnych warunkéw oraz zadan literaturoznawczych. Trudno wigc
mowic¢ o jakim§ anachronizmie naukowym, a raczej — na tle tendencji postmodernis-
tycznych — o zdrowym rozsadku, dojrzalo$ci autora oraz twérczym i oryginalnym
podejsciu do calego zagadnienia. Metoda zastosowana w Epopei w twdrczosci Cypria-
na Norwida $wiadczy takze, iz w poznanskim Srodowisku badaczy romantyzmu,
zwlaszcza tworczosci C. Norwida (autor SciSle zwiazany jest z Uniwersytetem im.
A. Mickiewicza w Poznaniu), utrwalit si¢ juz, zapoczatkowany przez Jarostawa Ma-
ciejewskiego, a nastegpnie Zofi¢ Trojanowiczowa (ksiazkami: Rzecz o mtodosci Norwi-
da oraz Ostatni spor romantyczny. Cyprian Norwid — Julian Klaczko), specyficzny
sposéb naukowego ogladu literatury czy raczej zjawisk literackich, ktéry by¢ moze
w przysztoSci — dzigki zarysowujacej si¢ coraz bardziej wyraziScie pewnej odmien-
noSci — pozwoli na okreslenie ,,poznariskich romantykéw” jako odrgbnej ,,szkoty”
badawczej.

Zofia Mocarska-Tycowa — ROMANTYCZNE TERYTORIUM RUIN

Grazyna Kroélikiewicz Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat roman-
tyczny. Krakow 1993 ss. 138, il. 30.

Ruina — jako skladnik $wiata romantycznego — byta z przyczyn oczywistych
wielokrotnie przedmiotem zainteresowania badaczy literatury. Istnieje sporo prac
podejmujacych kwesti¢ funkcjonowania i interpretacji motywu (obrazu) ruiny w twor-
czoS$ci polskich romantykéw, w ktorych akcentuje si¢ bogata i indywidualna symboli-

222



