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ZYWIOL ESEISTYCZNY W PROZIE NORWIDA

Norwidowska genologia wymyka si¢ formutom porzadkujacym, nie wpisuje
si¢ w schemat rozpoznanych konwencji literackich. Nie wyjasnia jej tez zado-
walajaco kontekst romantycznego rozluZnienia kanonéw gatunkowych, chociaz
ten aspekt kultury literackiej jest — jak sadzg¢ — istotna przestanka poetyki
Norwida. Pisarz ten siggat z rowna swoboda po gatunki uksztatltowane w opo-
zycji do klasycyzmu, jak i wyrastajace z jego ducha i litery. Prawie zawsze
jednak reinterpretowatl zastane wzorce, czasem je taczyl. Niekiedy sugerowana
w podtytule lub w inicjalnych fragmentach utworu forme¢ zastgpowata lub
dominowata inna. Na przyklad w wierszu Do — Henryka... — zamiast zapowia-
danej w podtytule fraszki — otrzymujemy rozmow¢ umartych. Epimenides —
przy wielu cechach powieSci poetyckiej — okazuje si¢ historiozoficzna przypo-
wiescia, odczyty o Stowackim, mimo formuty wyktadu, maja wiele cech esei-
stycznych.

Przetamywanie konwencji literackich byto, jak pisal Stefan Sawicki, jed-
nym z aspektéw Norwidowskiej ,,walki z forma”!. Laczylo sie z dazeniem
do reinterpretacji zastanego repertuaru wzordw poetyki. Przy czym Norwid
do$¢ swobodnie wybieral z tego repertuaru te watki tradycji i sposoby pisania,
ktére korespondowaty z jego refleksja o cztowieku i kulturze, a nie te, ktore
zapewnialy porozumienie z odbiorca; stad np. odrzucat powies¢. Czgsto nie
znajdowal gotowego wzorca, piszac ze Swiadomos$cia, ze stwarza nowa, nie
nazwana przez krytyke, jako$¢. Akcentuje to wyraznie w Czarnych kwiatach.

Sa wszelako w ksiedze zywota i wiedzy ustepy takie, dla ktérych formut stylu nie ma, i to
wlagnie sztuka jest niemata oddaé je i zblizyé takimi, jakimi sa’.

'S. Sawicki. Norwida walka z formq. Warszawa 1986, zwtaszcza s. 12, 13.

2C. Norwid. Pismawszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 6: Proza. Czgs¢ pierwsza. Warszawa 1971 s. 175 (dalej cyt.
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Jakkolwiek chodzito przede wszystkim o to, by poszerzaé obszar tego, co
mozliwe do nazwania, to przezwycig¢zanie form i proponowanie nowych utrud-
niato kontakt z czytelnikiem. ,,Gramatyka” gatunkéw, ktora znat i akceptowat
odbiorca potowy XIX stulecia, okazywala si¢ niezupelnie przydatna wobec
tego pisarstwa.

O ile jednak w poezji i w dramacie tatwiej odtworzy¢ inspiracje genolo-
giczne Norwida, odnalez¢ skladniki lub punkty odniesienia synkretycznych
form, o tyle czg$¢ prozy wydaje si¢ wymykaé okresleniom gatunkowym.
Wyjatek stanowi trylogia wloska, ktoéra sktada si¢ z nowel i, by¢ moze, opo-
wiadania faskawy opiekun (jesli zgodzimy sig, ze jest to opowiadanie, a nie
wstep do powiesSci lub jego pastisz).

Na znaczna czg$¢ prozy autora Czarnych kwiatéw mozna spojrzec jak na
fragment romantyczny; w takiej perspektywie ogladala ja Anna Kurska, suge-
rujac pokrewieistwo migdzy Norwidowym ,,sposobem fragmentowego wyraza-
nia si¢” a jenajska szkota niemieckiego romantyzmu, zwtaszcza proza Fryde-
ryka Schlegla i Novalisa’. Mozna tez p6jsé tropem zasugerowanym przez
Juliusza W. Gomulickiego i spojrzeé poprzez poetyke eseju.

Niespodziewany zgon Delaroche’a (4 XI) oraz przypomnienie sobie ostatniej, ominalnej,
rozmowy z tym artysta, a takze analogicznych ostatnich rozméw ze Stefanem Witwickim, Juliu-
szem Stowackim, Fryderykiem Chopinem i Adamem Mickiewiczem [...], wydobywaja spod piéra
Norwida na pét mistyczny esej pamietnikarski Czarne kwiaty [...]. Wkrétce potem poeta pisze
swéj nastepny esej, zatytutowany Biate kwiaty [...]*.

Te dwie perspektywy — fragmentu i eseju — nie wykluczaja si¢ zreszta;
esej bowiem — ze wzgledu na kompozycje otwarta i typ refleksji, raczej sta-
wiajacej pytania niz udzielajacej odpowiedzi — jest rodzajem fragmentu, ,,pro-
ba” przeciez — by uzy¢ polskiego odpowiednika.

Jesli w pisarstwie Norwida mozna odnaleZ¢ esej lub rozproszony w innych
formach, np. w listach czy nekrologach, zywiot eseistyczny, to nasuwa si¢
pytanie: ,Jesli esej, to jaki?” OdpowiedZ nie jest wcale prosta, poniewaz
trudne wydaje si¢ sformulowanie spdjnego modelu tego gatunku. Z kolei
amorficzno$§¢ eseju, jego wymykanie si¢ porzadkujacym klasyfikacjom, po-

PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, kolejne — strony).
3A. Kurska. Fragment romantyczny. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk-E6dz
1989; zwtaszcza rozdziat Norwid: ,,Mdj fragmentowy wyrazania sig sposob”.
4 PWsz 11, 81.
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twierdza zasadno$¢ szukania cech eseistycznych w prozie Norwida, ktdrej
spore obszary tez nie mieszcza si¢ w formutach gatunkowych swojego
czasu®.

Zaczng od kwestii pozornie najtatwiejszej — od genealogii eseju.

W 1580 r. ukazaty si¢ Proby (Essais) Michata de Montaigne — pierwowzor
gatunku, ktéry bedzie odtad na przemian powracat i zanikal w literaturach
europejskich. Splataty si¢ tu wyznania autobiograficzne z rozwazaniami teore-
tycznymi. Autor pisal o sobie, szukajac zarazem prawdy o cztowieku. Akcen-
towat indywidualna perspektywe, w biograficznym do$§wiadczeniu sprawdzal
koncepcje renesansowej myS§li humanistycznej. Laczyty si¢ Proby z mySla
renesansu. Interpretatorzy Montaigne’a beda podkresla¢ antropocentryzm,
sceptycyzm poznawczy, nieufno$é autora wobec dogmatéw®.

To, ze zywot gatunku zaczyna si¢ od Prob Montaigne’a i esejéw filozo-
ficznych Bacona i nosi wyraZne pigtno epoki odrodzenia, wydaje si¢ niepod-
wazalne. Inne, wskazywane w badaniach, Zrédta tej formy nie sa juz tak
oczywiste. Otwarcie XVI-wiecznego humanizmu na tradycje¢ antyczna sprawi-
lo, ze szukano antycypacji eseju w literaturze starozytnej — w konwencjach
dialogu, traktatu, listu’. Stuzyt esejowi styl filozofowania okresu o§wiecenia.
W pracach o polskiej odmianie ujawniano jeszcze inne jej pokrewienstwa.
Czestaw Milosz dostrzegt Zrdédia eseistyki Stanistawa Vincenza i Jerzego
Stempowskiego w tradycji XIX-wiecznej gawedy, skojarzonej z atmosfera
intelektualna poczatku wieku®. Marta Wyka, nawiazujac do tego rozpoznania,
szukata Zrédet polskiego eseju w gawedzie, modyfikowanej wptywem kultury

SPor.1. Stawiiska. O prozieepickiej Norwida. Z zagadnieri warsztatu poety. ,Pa-
migtnik Literacki” 48:1957 z. 2 s. 467-498.

®Por.Z. Gierczyrfnski Wstgpdo: M. de Montaigne. Préby. T.1-3.
Przel. T. Zeleiiski (Boy). Opracowal, wstgpem i komentarzem opatrzyl Z. Gierczyriski. Wyd.
2. Warszawa 1985.

TPor. I. Sikor a. U Zrodet eseju. ,Przeglad Humanistyczny” 18:1974 z. 3;
T. Wroczynski. Esej — zarys teorii gatunku. ,Przeglad Humanistyczny” 30:1986
z. 5/6.

8 Zitozyto sig tak — pisat Czestaw Milosz — ze dwaj ludzie, ktérych wczesna mtodosé przy-
padta na lata przed I wojna Swiatowa, postapili jak ogrodnicy krzyzujacy obce sobie dotychczas
odmiany ro§lin: staroszlachecka gawede sprzegli z humanistyczna erudycja, otrzymujac to, co
zwyklo si¢ nazywacé esejem, cho¢ ten obcy, a zbyt pojemny termin nie ujmuje cech odrgbnych
nowego tworu, bardzo rodzimych. MysSle o Pawle Hostowcu i Vincenzie...” Cyt. za:
M. Wy k a. Pare uwag o ,polskim eseju”. ,,Znak” 39:1987 nr 11/12 s. 126.
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francuskiej’. Stefania Skwarczyriska i korzystajacy z jej inspiracji Wojciech
Gtowala taczyli esej z kategoria literatury stosowanej'’. Wspétczesne polskie
prace o tym gatunku daza do opisania jego morfologii i cech konstytutywnych
na podstawie analiz badZ europejskich ,,prob” renesansowych, badZ utworéw
XX-wiecznych!!. Tak jakby miedzy tymi epokami nie byto ogniw taczacych
narodziny eseju z jego rozkwitem w literaturze wspoéiczesnej. To takze skta-
nia, by wskazywaé w kulturze XIX w. §lady jego obecnosci.

Jezeli inspiracje sa réznorodne, spréobujmy okresli¢ warunki, w jakich
pisarstwo eseistyczne szczegdlnie bujnie si¢ rozwija. Tu badacze sa zgodni:
esej towarzyszy czasom przetomu, kryzysu. Pojawia sig¢, gdy rozpadaja sig
koherentne systemy Swiatopogladowe i literackie, uzupeinia jak gdyby naru-
szone w swojej spoistosci inne gatunki prozatorskie. Gdy nie ma spdjnej wizji
Swiata, tworzy si¢ przestrzen dla eseju. Tak byto we Francji w okresie wojen
religijnych u schytku XVI w., tak byto tez w Polsce lat trzydziestych XX w.,
gdy przeczucia katastroficzne wyrazane w kulturze antycypowaly rozpad o-
swojonej postaci Swiata. Tak pewnie jest i teraz. Jednocze$nie jednak esej
moze si¢ rozwija¢ w obrgbie kultury literackiej, w ktérej konwencje gatunko-
we sa, co prawda, kwestionowane, ale rozpoznawalne. Jesli nie ma, czy raczej
— nie byloby, zadnych kanondéw, wszystko staje si¢ esejem, forma ta traci
granice i nie podlega regutom wartoSciujacym. W konsekwencji — zanika.
Niektére postmodernistyczne koncepcje kultury prowadza ku takiej perspekty-
wie, ale dostrzec tez mozna pewne mechanizmy obronne.

Powr6émy od tej dygresji do Norwidowskiej problematyki. Dojrzata twoér-
czo$¢ Norwida przypada na czas przetomu; pisarzowi towarzyszy silne przeko-
nanie o konieczno$ci zwrotu w kulturze. To ,nowe” stara si¢ wielorako
wspotksztattowaé — proponuje inny od zastanego model liryki, przestrzega
przed putapkami kultury masowej, propaguje reinterpretacje Zrddet europej-

’ Tamze s. 126 133.

19 Polscy badacze eseju korzystali tu z koncepcji Johna L. Stewarda (por. The Essay.
A Critical Antology. Ed. by J. L. Steward. New York 1954). W. Gt o w ala. Prdba teorii
eseju literackiego. ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” (Wroctaw) 1965 nr 40 lub w: Genologia
polska. Wybor tekstow. Wybér, opracowanie i wstep E. Miodofiska-Brookes, A. Kulawik,
M. Tatara. Warszawa 1983.

' Oprécz prac przywolywanych dotad warto tu wymienié rozprawe K. Dybciaka Inwazja
eseju (,,Pamigtnik Literacki” 68:1977 z. 4), oparta na analizie Podrozy do piekiet Bolestawa
Micinskiego, czy dyskusje o eseju, w ktérej wzigli wudzial: A. Bernat, T. Burek,
P. Hertz, W. Pazniewski, J. Stawinski, A. Szmidt i M. Zielinski (,,Wigz” 29:1986 nr 2/3).
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skiego dziedzictwa. Jest pisarzem czaséw kryzysu i ma tego §wiadomos¢. Jego
propozycje nie wyznacza w XIX w. charakteru przemiany, ale ta gorzka praw-
da odstaniata si¢ przed Norwidem stopniowo.

Jednoczesnie w prozie okresu migdzypowstaniowego ujawnialy si¢ rozbiez-
ne tendencje. Z jednej strony ksztaltowata si¢ — gléwnie za sprawa Jozefa
I. Kraszewskiego — powie$¢ realistyczna zmierzajaca ku formie zamknigtej;
z drugiej — powstawaty utwory korzystajace z wzorca romantycznej dygresyj-
nosci, powiesci sternowskiej, a takze — z inspiracji gawedy szlacheckiej i do-
mowej literatury sylwicznej. Przyktady tego drugiego typu poetyki mozemy
znalez¢ w pisarstwie Fryderyka Skarbka czy w powiesci Edmunda Chojeckie-
go Alkhadar. Zarysowana sytuacja otwierala wigc przestrzein dla réznego
rodzaju ,,préb”!2.

Zaznacz¢ od razu, ze te utwory Norwida, ktére mozna rozpoznawaé po-
przez poetyke eseju, w niklym stopniu nawiazuja do renesansowego pierwo-
wzoru. Michat Montaigne nie byl polskiemu pisarzowi specjalnie bliski.
W Pismach wszystkich Norwida mozna odnaleZ¢é tylko dwie wzmianki o auto-
rze Prob. We fragmencie Notatek z historii po§wigconym renesansowi Mon-
taigne zostaje wymieniony obok Bossueta i Pascala, bez dodatkowego komen-
tarza'>. Pewna poszlake tego, jak Norwid widziat role francuskiego eseisty,
mozna wskazaé natomiast w lekcji IV o Stowackim — w wywodzie wprowa-
dzajacym rozréznienie migdzy cztowiekiem ,,uksztalconym”, , ksztatcacym si¢”
i ,ksztalcacym”, ktére Norwid tak precyzuje:

Aby by¢ cztowiekiem u ks ztatconym, do$¢ zdaé si¢ na wiarg cywilizacji, ktéra
si¢ napotkato; azeby by¢é ksztatcacym sie, potrzeba co§ z siebie doda¢ i nie dos¢
juz potulnej biernosci. Ale, azeby byé ksztatcacym, dozrédet wrécié nalezy'*.

Przy charakterystyce drugiej postawy — ,ksztatcacego sig”
— przywoluje autor posta¢ Montaigne’a:

2Por.E. O wczarz Miedzy retorykg a dowolnoscig. Wsréd romantycznych struktur
powiesciowych w okresie migdzypowstaniowym. Torufi 1993.

13 PWsz 7, 360.

4 PWsz 6, 431.
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Tu dopiero stowa Montaigne’a: ,, ondoyant et divers” — sa prawdziwe; cztowiek bowiem taki to
juz nie krysztal, wedle praw matematycznych rozwijajacy si¢ i rosnacy, i za to martwy; cztowiek
taki to nie niewolnik!”!3

Burmistrz z Bordeaux jest wigc jednym z tych mySlicieli, ktérzy unaoczni-
li, ze to cztowiek powinien ksztaltowaé formy cywilizacji, a nie odwrotnie;
tak wydaje si¢ Norwid widzie¢ glgboki sens renesansowego indywidualizmu.
Nie podziela natomiast antropocentrycznej wizji §wiata i kultury, zarysowane;j
w Prébach; jego wizja jest raczej teocentryczna —  czlowiek
~Ksztatcacy” to ten, ktéry powraca do Zrédet religijnych, objawio-
nych w Biblii. Zasadnicza to réznica; moze ze wzglgdu na nia polski pisarz
nie postuguje si¢ terminem ,.esej”’, nawet gdy ma §wiadomos$¢ amorficznosci
uzytej formy literackiej. O wspomnianych juz Czarnych kwiatach pisze np.
jako o utworze, o ktérym nie wiadomo, czym jest.

[...] kiedy$! — w literaturze, ktéra moze zobacz¢ innym raze m.. pisma takie
nie beda dziwnie wygladaly dla szukajacych powiastek czytelnikéw. — Sa bowiem powiesci

i romanse, i dramy, i tragedie w $wiecie niepisanym i nieliterackim, o ktérych si¢ naszym

literatom ani $§nito, ale— te okre§la¢ — czy warto?... juz?...'6

Zycie przerasta literature i by je ogarnaé, musi ona wciaz ,,prébowaé”,
a wigc wkracza¢ w zywiot eseju. Okreslenie ,,préby”, uzyte jako tytut, poja-
wia si¢ zreszta w utworze Norwida, cho¢ nie dotyczy utworu prozatorskiego.
Tak zostal zatytutlowany wiersz poprzedzajacy pi¢¢ dialogéw — Proby. (Jako
wstep do ,,Zaryséw obyczajowych pigeciu”). Przy czym za synonimiczny wobec
okreslenia ,,esej” mozna tu uznaé raczej termin ,,zarys” niz ,,préba” — ta bo-
wiem odnosi si¢ do tematu wiersza, a nie do jego formy!’.

Warto zwrdcié w tym miejscu uwage, ze zardwno dla utworéw wierszowa-
nych Norwida, jak i dla prozy czestym wzorem stawaly si¢ te gatunki litera-
tury antycznej, w ktérych badacze upatruja Zrdédet eseju: dialog platoriski
w Promethidionie, w Pigciu zarysach obyczajowych, traktat w Niewoli, Piesni
spotecznej, O Juliuszu Stowackim, Milczeniu; list — by wymieni¢ tu choéby
Salem. By¢ moze wigc to, co niefikcjonalne, nasycone refleksja, eseistyczne
wlasnie, w pisarstwie Norwida czerpie raczej z inspiracji antycznych niz

5 Tamze s. 432.
16 Tamze s. 186.
7 pWsz 3, 475-478.

24



ZYWIOL. ESEISTYCZNY W PROZIE NORWIDA

renesansowych. Mozliwe wydaja si¢ tez blizsze chronologicznie oddzialtywa-
nia. Utwory, ktére znalazty si¢ dotad w kregu refleksji tego szkicu: Czarne
kwiaty 1 Biate kwiaty, odczyty o Stowackim — powstaty w latach pigédziesia-
tych, w niedlugim czasie po powrocie autora z amerykanskiej podrézy. Mogty
wigc zawdzigczal coS takze eseistyce amerykanskiej, zwtaszcza wychodzacej
spod pidr transcendentalistéw; tym bardziej ze etyczne cele stawiane literatu-
rze i idee wyrazane przez Emersona, Carlyle’a, Thoreau byty zbiezne z Nor-
widowskimi'8.

Odnotowane zbiezno$ci genetyczne nie sa jeszcze wystarczajacym powo-
dem, by taczy¢ proz¢ Norwida z esejem. Moglyby nim by¢ cechy morfolo-
giczne Norwidowskich utworéw, mieszczace si¢ w poetyce tego gatunku.
Przyjrzyjmy si¢ niektérym z nich.

Podmiot, gospodarz tekstu, jest w formach eseistycznych subiektywny,
jawnie autorski i konkretny. Odwotuje si¢ do wlasnych przezy¢ i wspomnien.
Jego postawa przypomina niekiedy perspektywe wedrowca obserwujacego lub
kontemplujacego $§wiat z refleksyjnym dystansem. Szczegdty relacji sa upra-
womocnione osobistym doswiadczeniem. Prywatno$§¢ umozliwia kameralny
kontakt z odbiorca, zaprasza do dialogu. Czesto stosowana formuta staje sig
wspomnienie. Wszystkie te cechy eseistycznego narratora odnajdziemy w pro-
zie Norwida. Mozna by tu jako egzemplifikacje przywotaé nie tylko Menego
czy Czarne kwiaty, ale i fragmenty tych utworéw, w ktérych wspomnienie nie
dominuje tak wyraZnie.

To — pamigtam, ze dawno, dawno — bylo to jeszcze w roku okoto 1836, kiedy tak odmienne
bylo cate tlo mys$li w Europie, a Dziady pana Adama byly mi potezna, jedyna nuta
my§li i uczud, jak kazdemu... te czytalem...

Bylo to w dziefi najprozaiczniejszej barwy, ni suchy, ni dzdzysty, o dobie okolo poludniowe;j
i bardzo powszednia barwe majacej, na zagrodzie ubogiej ojcéw moich, gdzie urodzitem si¢ —
na prostej, bezpoetycznej, obwodu stanistawowskiego w Mazowszu, rownej jak piaski ziemi.
Szedtem wzdluz alei, ktéra sad owocowy od warzywnej ogrodu czesci przedzielata — alei bynaj-
mniej z drzew sedziwych i sadu wcale szczuptego — nie myS§litem o niczym w tak nijakim
miejscu pod kazdym wzglgdem — — gdy naraz dziewczyna, za aleja w ogrodzie warzywnym
onym pielac, glosem bynajmniej pigknym i nie dokoriczonym tokiem urwanej pie$ni zanucita:

18 Zajmowat si¢ tym tematem szerzej Frank Corliss Jr. w rozprawie Norwid and the Ameri-
can Transcendentalists w: Cyprian Norwid: Poet — Thinker — Craftsman. Ed. G. Gomori. Lon-
don 1988.

25



GRAZYNA HALKIEWICZ-SOJAK

...a odjecha¢ od niej nudno,

a przyjechaé¢ do niej trudno!..."

Na zakoriczenie rysu tego, w dowdd wysokiej Anhellego wartosci, o§wiadczamy, ze $.p.
Zygmunt Krasifiski, dowiedziawszy si¢ przez list méj o zgonie Juliusza Stowackiego, pisal mi
z Heidelberga: ,,Dowiedz sig, czy nie zostawitl wiadomos$ci co do nagrobku; jezeli nie, to potdz-
cie mu napis ,Autorowi Anhellego” [...]%

Zarazem jednak taka formuta podmiotu prywatnego i wspominajacego nie
wyczerpuje wizerunku Norwidowskiego narratora. Jego inny ton pojawia sig¢
juz w Biatych kwiatach. Jeszcze wyrazniej brzmi w odczytach o Stowackim
czy w Milczeniu.

Tam sa tajemnice psychologii d ziej 6w, biografii, niezmiernie wazne czgstot-
liwie, lecz za mate i za mnogie dla historii, i ona je przemilcza, ale one na dnie anegdoty
czekaja fatalnej godziny swojej, albowiem po epoce tej, ktora A ne g d ot a zowiemy, jest
Rewolucijal.?

Odstania sig¢ tu twarz mySliciela, ,,wiecznego cztowieka” pielgrzymujacego
poprzez cywilizacje, obserwatora zmieniajacych si¢ kultur. Potaczenie tych
dwdch perspektyw narracji zdarza si¢ w tworczosci eseistycznej, z tym ze
pierwsza postawa zazwyczaj dominuje. Cecha Norwidowskiej prozy wydaje
sig ich réwnorzgednos¢.

Konsekwencja takiej kreacji podmiotu okazuje si¢ niekoherencja czasu
i przestrzeni. Zdarzenia przywotywane jako egzemplum refleksji dzieja sig
w réznych miejscach i epokach; ich charakter i wielo§¢ nadaja kompozycji
ceche otwartosci.

Inna wyrazna zbieznoScia prozy Norwida z pisarstwem eseistycznym jest
relacja migedzy dyskursem i obrazem — komplementarno$¢ i zamienno$¢ tych
dwdch kategorii. Postuzg si¢ tu jednym wyrazistym przyktadem, zaczerpnig-
tym z lekcji III o Stowackim:

Dzieje stoja wigcej na tym, co si¢ mimo ludzi stawa, niz co oni z wiasna §wiadomoscia
dokonali. [...] Poeta potrzebuje tylko zwycigstwa prawdy! Ja nie ktaniam si¢ nikomu, tylko

©C. Norwid. Biate kwiaty. PWsz 6, 192.
0 Tenze O Juliuszu Stowackim. PWsz 6, 446.
2l pwsz 6, 246.
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Zrédet zrodiu, i stad to uszanowanie moje dla Mickiewicza, Kossutha, chociaz z ludzi tych
O’Connell sam tylko moze ma moje rzeczywiste sympatie.

Z karafki napi¢ si¢ mozna, uScisnawszy ja za szyj¢ i pochyliwszy ku ustom, ale kto ze
7rédta pije, musi ukleknaé i pochylié czoto?2.

Norwidowski obraz ilustrujacy postawg autora wobec Zrddet prawdy jest
parabola, a nie poréwnaniem czy metafora.

Proza Norwida ma takze charakter §wiadectwa lektury, ogniwa w literac-
kim dialogu dziet i epok. Stad obfito$¢ cytatéw, aluzji, sktonnos$¢ do przyta-
czania maksym 1 sentencji lub formutowania wtasnych. To takze cecha zbliza-
jaca styl tej prozy do poetyki eseju.

Krzysztof Dybciak, rozwazajac problem spoistos$ci tekstu eseistycznego,
dostrzegat ,mechanizmy koherencyjne” przede wszystkim w powtérzeniach?.
Petnia one wieloraka funkcj¢ i sa obecne w réznych warstwach — takze Nor-
widowskiej prozy. Moga podkre§laé zalety retoryczne dyskursu i jednocze$nie
akcentowaé przestanie — jak we fragmencie lekcji I o Stowackim, poswigco-
nym obronie Byrona.

Byt on obdarzony wytworno$cia mowy i dziwnym stowa czarem, ale czgsto w listach swoich
schodzi do najnizszej prozy, sa albowiem listy, w ktérych pisze o trzewikach dla emigrantéw
wioskich... Poeta!

[...]

Mogt on tez swobodnie, jak to mdéwig, kariera swoja zajaé si¢ przy tak znacznym majatku,
jaki posiadal, ale on pienigdzmi dtugo wspierat ludzi nieszczgsliwych — potem powstajacy nardd
— a pod koniec tej Byrona stuzby zastawione byly nawet jego ksiazki prywatne. Poeta!*

Kolejne argumenty obrony, dzigki powtérzonym strukturom skladniowym
i dzigki wykrzyknikowi ,,poeta”, zamykajacemu kazdy z nich, nabieraja cech
modlitewnych inwokacji. Wzmacnia to efekt retoryczny i zarazem stuzy u-
wzniosleniu Byrona®>. W odczytach o Stowackim mamy do czynienia takze
z innym typem powtdérzen — z leitmotivami treSciowymi i problemowymi.
Wprowadza je autor dzigki kunsztownej konstrukcji rozwazafi. Mozna te kon-
strukcje okresli¢ jako szkatutkowa lub skojarzy¢ z koncentrycznie utozonymi

22 PWsz 6, 424.
BDybceiak, jw.s. 127.
24 PWsz 6, 420.

25 Szerzej pisatam o tej kreacji Byrona w ksiazce Byron w twdrczosci Norwida. Torufi 1994
s. 100-106.
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kregami réznej wielkoSci. Najpierw dyskurs zarysowuje rozwdj europejskie]
cywilizacji i duchowo$ci, nastgpnie koncentruje si¢ na kulturze i historii
XIX w., wreszcie — na literaturze polskiej, by na zakonczenie zbudowaé krag
problematyki wyznaczonej tytutem O Juliuszu Stowackim. W kazdym z tych
kontekstéw jest rozwazany temat roli i postannictwa poety i poezji, stanowiac
rodzaj leitmotivu. Innym powracajacym tematem bedzie Epopeja, jeszcze
innym — problem relacji kazdego z wyrdznionych kregéw z wzorem Ewange-
lii. Inaczej, cho¢ tez z powtarzajacych si¢ sekwencji, zostaly zbudowane
Czarne kwiaty. Tutaj uktad powtdérzerh ma charakter linearny; wspomnienia sa
jednakowo donioste, kazde z nich opowiada o odrebnym epizodzie, kazde tez
laczy si¢ z pozostalymi za sprawa powtarzajacych si¢ motywoéw: przed$miert-
nego spotkania, znaczacych stéw, wskazujacych jednoczes$nie na codziennosé
i na metafizyczna perspektywe, reakcji wspominajacego, ktéremu towarzyszy
Swiadomos$¢ dotknigcia tajemnicy.

Na zakoniczenie poSwigce kilka uwag Milczeniu, utworowi, ktéry uwazam
za sumg¢ zywiotu eseistycznego w prozie Norwida, i to nie tylko dlatego, ze
powstat u schytku zycia autora, w czasie sktaniajacym do podsumowan. Mil-
czenie mozna bowiem czyta¢ jako esej o eseju, jako autotematyczny zarys
gatunku.

Oprécz wszystkich cech wskazanych wczesniej uderza tu obecno$¢ para-
doksu. Pisa¢ o ciszy, o milczeniu — to werbalizowaé temat nie poddajacy si¢
stowom, a okre§la¢ milczenie jako zapomniana cz¢$¢ mowy — to poglebiad
paradoksalno$¢ wywodu. Sam tytut utworu jest juz wigc paradoksem — mozna
by w jego nastgpstwie oczekiwac raczej wielokropka niz rozwinigtego dyskur-
su. Ale jest dyskurs, ktéry odstania nastgpny paradoks. Pewna odmiana mil-
czenia okazuje si¢ hatas§liwa — ta opisujaca miejski gwar, nie wyrazajacy
zadnej prawdziwej mySli, bedacy jedynie ekspresja egoizmow i bezrefleksyjnie
powtarzanych sloganéw.

Pierwszy jest rozwijajacym si¢ nieustannie personalizmem - drugi bezSwiadoma
albo przemystowag asymilacja.

I oto sa dwie postawy wielkie caly 6w ogromny gwar stoteczny, gwar nie bez przyczyn
przypisujacy sobie sile cywilizacyjna, wyrazajace. Zaiste, nie nazbyt wysoko potrzeba sig
wznies¢, azeby, nie ustyszawszy tam ani jednego stowa dla prawdy bez-wzglednej i dla bezinte-
resu uczucia podniesionego i wygtoszonego, pomys§le¢ stusznie: jakze wielkim jest albo bywa

milczeniem ten, lubo taki ogromny, gwar i zamet?!...2

26 pwsz 6, 241.
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Powraca tu jak gdyby echo Zwolona i obraz ttumu-pustek. Trudno mi sig¢
tez uwolni¢ od skojarzenia z Eliotowskim motywem ,,kota historii”, na ktérym
moze odbywacé si¢ ruch, ale ktére nie jest w ruchu, dopdki nie zostanie po-
pchnigte przez cztowieka odczytujacego wole Boga?’.

Norwid rzutuje w Milczeniu miary tego, co wielkie w tradycji, na XIX-
-wieczna wspotczesnosé — stad surowosS¢ ocen; ale i tradycji, zwtaszcza filo-
zoficznej, nie przyjmuje bez stawiania jej pytan. Jedno z tych pytan, szczegdl-
nie donioste w Milczeniu, prowadzi do tego, co okreslitam jako nurt autote-
matyczny.

Czyprzez przyblizenie (apeuprés),jak pierwotni czynili, czy (jak po-Arystote-
lejscy) przez s y s t e m otrzymuje sie i udziela stuszniej §wiatto i dobro?...2

Odpowiadajac na to pytanie, autor wybiera ,,przyblizenie”. System wpraw-
dzie stwarza pozory ,,zupetnosci, cato$ci i harmonii”, ale sa one ztudzeniem.
Przyblizenie tez nie obejmuje catlo$ci prawdy, ale i do tego nie aspiruje, wigc
nie ktamie. Pozostawia przestrzein dla prawd, ktérych cztowiek ogarnaé nie
moze, na co zareagowaé wypada jedynie milczeniem. Milczenie w tym aspek-
cie nie jest wigc wyrazem pustki, lecz pokory wobec prawd nie do ogarnig-
cia®®. Przyblizenie koresponduje réwniez z kategoria paraboli, opartej na
przeSwiadczeniu o analogii migdzy ,prawami rozwoju rzeczy S$wiata tego
a prawami rozwoju ducha”®’. Parabola odstania, ewokuje pewne wymiary
prawdy, a wigc jest rowniez rodzajem przyblizenia.

Co6z to wszystko ma wspdlnego z esejem? Otéz konsekwencja zrekonstruo-
wanego sposobu mys§lenia okazuje si¢ wielo$¢ perspektyw — ogladanie przed-
miotu rozwazan z réznych punktéw widzenia. Owa wieloperspektywiczno$é?!
uwierzytelnia autorytet Ewangelii.

27 Szczegblnie wyrazista obecnosé tego motywu odnalezé mozna w dramacie Th. S. Eliota
Morderstwo w katedrze.

2 PWsz 6, 225.

2 Dwa wyodrebnione aspekty milczenia nie wyczerpuja jego znaczedi w Norwidowskim
ujeciu. Petne zestawienie odcieni znaczeniowych milczenia przedstawit w referacie prezento-
wanym na sympozjum o prozie Norwida Stefan Sawicki (,,Norwid o nie ujawnionym wymiarze
zdat”. Colloquia Norwidiana III. Kazimierz Dolny 18-20 maja 1995).

30 pwsz 6, 236.

31 Uzywajac  terminu  wieloperspektywiczno$é w takim kontekscie ,,zapozyczam sig”
u Zdzistawa Lapifiskiego (Z. L apins ki Norwid. Krakéw 1971 s. 28).
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(Niechaj si¢ nikt nie gorszy, iz spominamy t u Ewangelie jako k s i a z k ¢, bo godzi si¢
uwazaé, iz gdyby Ewangeli¢ nalezato bra¢ jak K o r a n, tedy bylaby jak Koran j e d n a...
i wlasnie przez to btedna, ze j e d n a... Zas jest Ewangelij najmniej c ztery, z powodu
iz kazdy Ewangelista zyczyt sobie calej i lepiej to, co mu znanym bylo, wypowiedzie¢, a przeto
$wiadectwo i kontrola miaty tam miejsce jak wzgledem ksiazki wszelakiej.)*?

Sktonno$¢ do patrzenia z kilku perspektyw moze by¢ tez kluczem do interpre-
tacji Norwidowskich powtdrzen.

Od eseju renesansowego i wspotczesnego rézni eseistyke Norwida brak
sceptycyzmu i niepewnoS$ci. Dla Norwida bowiem prawda nie jest wzgledna;
jest pewna, tyle tylko, ze przekraczajaca cztowieka.

Ewa Biefikowska w studium Sztuka eseju’® postawila pytanie: co znaczy,
ze tekst jest préba i préba czego wilasciwie? Za mozliwe uznata dwie odpo-
wiedzi: ze jest to proba catosci dzieta projektowanego, jak szkic w malarstwie
czy etiuda w muzyce, lub Zze mamy tu do czynienia z projektem zycia, préba
siebie wciaz niegotowego, ksztattowanego.

Uznata, ze i Montaigne, i wspdtczes$ni pisarze mieszcza si¢ w tej drugiej
formule. Eseistyka Norwida przynosi jeszcze inna odpowiedZ — mamy tu do
czynienia z proba szukania prawdy bez ztudzenia, ze odstoni si¢ jej cato$é.

THE ESSAYISTIC ELEMENT IN NORWID’S PROSE
SUMMARY

Norwid’s ‘grammar of genres’ transcends the conventions ot its time. For one thing, his
output includes many pieces which implement a different genre from the one signalled in their
title, subtitle or initial parts, and secondly, one can see an intention to create new literary
forms. Both tendencies are particularly manifest in Norwid’s prose. The present author proposes
to consider them in the light of the tradition and poetics of the essay.

Essayistic writing thrives in the cultural soil of crises in the collective consciousness con-
nected with violent historical and civilizational change. That was precisely how Norwid viewed
his own times. Analysis reveals that in his essays he did not draw directly on the tradition of
the Renaissance beginnings of the genre (Montaigne, Bacon), but mainly drew instead on its
ancient anticipations (such as the treatise, letter and dialogue), on the sylvan features of the

32 PWsz 6, 246.
BE Bienkowska. Szuka eseju. ,Znak” 28:1976 nr 1.
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prose of the period between the November and January uprisings, and on the essays of the
American transcendentalists.

The morphological characteristics of Norwid’s prose also show affinities with the poetics
of the essay. The author exemplifies the above thesis by analyzing the subject, focusing on the
construction of space and time, the mutual complementarity of image and discourse, the fre-
quency and function of repetitions, and the use of quotations and literary allusions.

She finds Milczenie (Silence) to be the epitome of the essayistic element in Norwid’s prose
and asserts that it can be read as an essay on the essay. This is suggested particularly by those
parts of Norwid’s work which are devoted to thoughts on “approximation” (a peu pres) as
opposed to “system”. A quest for the truth by “approximations”, i. e. trials, without illusion that
the whole can be attained, can be regarded as essential to the attitude of Norwid the essayist.

Transl. Adam Pasicki



