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Zastanawiajac si¢ nad recepcja twoérczo$ci Norwida, trudno nie zwrécicé
uwagi na wielo§¢ przywolywanych zwykle kontekstéw poréwnawczych.
Wszystkie te konteksty wykazuja jednak pewna wspdlna ceche¢. Niezaleznie
od tego, czy majace nobilitowaé Norwida pokrewieristwa lub zbieznosci odno-
sily si¢ do Baudelaire’a, parnasistéw i1 symbolistéw czy tez do Hopkinsa i
Eliota, zawsze uwydatniaty one ,,europejsko$é” Norwidowskiej poezji, i to w
znaczeniu jej przynaleznosci do gtéwnej linii rozwojowej kultury §rédziemno-
morskiej.

Uzasadniajac pozytki z tlumaczenia utworéw Norwida dla zachodniego
odbiorcy, mozna si¢ oczywiscie odwotywaé do tych samych kontekstéw ogél-
noeuropejskich. Sadz¢ jednak na podstawie wilasnych dos$wiadczenn (mysle o
swojej indywidualnej recepcji twérczosci Norwida oraz o swoich wlasnych
prébach jej tlumaczenia), ze taka komparatystyczna lektura moze staé sie
powodem nieporozumieni znieksztatcajacych wymowe tej twérczodci. Uniemoz-
liwia czesto wlasciwa oceng jej waloréw artystycznych. Jako ,,parnasista”
Norwid rzeczywiscie nie wytrzymuje poréwnania z Baudelaire’em czy Leconte
de Lisle’em, ale sg przeciez — skoro juz aktualizowaé poezje Norwida (a
tlumacz ja niecodzownie aktualizuje) — konteksty o wiele bardziej dla zachod-
niego odbiorcy istotne. Przede wszystkim to, ze Norwid jest poeta p ol -
s k 1 m, i wtasnie jako poeta polski jawi sig czytelnikowi z Zachodu. Owo
banalne stwierdzenie ma donioste konsekwencje. Polska jest bowiem dla za-
chodniego odbiorcy krajem nalezacym do obszaru geograficznego w szcze-
gblny spos6b nacechowanego. Niewazne, czy nazywamy 6w obszar Europa
Wschodnia czy Srodkowa. Istotne jest to, ze zaréwno pierwsze, jak i drugie
okreSlenie wyznacza pewien zakres warto$ci oraz pewien sposéb ich przezy-
wania. Wydaje sig, ze wila$nie one beda dla zachodniego czytelnika pierw-
wszym kontekstem interpretacyjnym utworéw Norwida. Pierwszym kontekstem
nie tylko dla odbiorcy, ale takze dla ttumacza. Wybér przektadanych utworéw
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jest wiec zawsze aktualizacja pewnych szczegélnie zywotnych w danym mo-
mencie aspektéw owej twoérczosci, przy pominigciu innych, w tlumaczeniu
odczuwanych jako anachroniczne.

Aby wigc przedstawié¢ funkcjonowanie Norwidowskiej poezji w kontekscie
zachodnim, nalezy analizowa¢ ja pod katem jej wschodnioeuropejskich konota-
cji. Niezbedne wydaje si¢ tutaj jeszcze jedno stwierdzenie: subtradycja ttuma-
czonej literatury wschodnioeuropejskiej na pewno nie pokrywa si¢ z ,,prawdzi-
wym” ksztaltem tej literatury w macierzystym odbiorze. Catla literacka walka
Norwida z pokoleniem wieszczéw, od ktérych, jak pisze, ,[...] nie wzigtem
/ Listka jednego, ni zagbeczka w liSciu, / Précz moze cieniu chtodnego nad
czotem” (PWsz 2, 15), to dla angielskiego odbiorcy w najlepszym wypadku
fakt znany z drugiej reki. Te elementy natomiast, ktére stanowia o aktualnosci
poezji Norwida, chociazby na poziomie najbardziej upraszczajacych lektur
publicystycznych, nabieraja dodatkowego znaczenia. Nie oznacza to wcale, ze
wolno lekcewazyé znaczenie kontekstu literatury ,,docelowej”. Jej rola wzrasta
w miar¢ eksponowania walor6w artystycznych przektadu.

Nie mozna jednak powiedzieé, ze estetyczna asymilacja przelozonego utwo-
ru przez otoczenie literatury ,,docelowej” jest jedynym kryterium decydujacym
o randze przektadu. Estetyczna hierarchia w literaturze napisanej po angielsku,
czyli w jezyku o $wiatowym zasi¢gu, odznacza si¢ swoistym uniwersalizmem.
Jest na tyle pojemna, ze poeci tacy jak Kawafis, Mandelsztam i Brodski moga
bardziej niz np. Dylan Thomas wplywaé na oczekiwania czytelnicze co do
treéci i formy poezji. Zacieranie si¢ granic pomigdzy literatura angielskoje-
zyczng i literaturg §wiatowg ksztattuje Swiadomos¢ zupetnie inng niz ta XI1X-
-wieczna, kiedy tzw. Weltliteratur byla przede wszystkim argumentem na
rzecz egzotyki, przeciwko tradycji starozytno$ci i Renesansu. Wspéiczesnie
za$ nie chodzi o sktonnosci do eskapizmu, ale o swoiste napiecie pomiedzy
dystansem i blisko§cia, §wiatem przedstawionym osadzonym w skrajnie od-
miennych realiach ideologicznych i materialnych a koniecznoscia podejmowa-
nia w nim podobnych jak we wlasnym $§wiecie decyzji moralnych. Owe obce
realia nie sa tylko mniej lub bardziej malowniczymi dekoracjami, ale naleza
do istoty sprawy.

Wydaje sig, ze w podobny sposéb mozna by tez interpretowaé twoérczosé
Norwida. Nie dotyczy to, rzecz jasna, catlego jego dorobku. Przyjmujac te
perspektywe nie bedziemy si¢ interesowali jaka§ reprezentaty w -
n g antologia jego utworéw, ale zajmiemy si¢ tymi aspektami owej poezji,
ktére stanowia o jej aktualno§ci i oryginalnoS§ci
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Rozpoczng od oméwienia przekladéw na angielski, dokonanych przez Adama
Czerniawskiego!. Wysuniety przez ttumacza w postowiu do tego tomu postu-
lat, by pokazywaé przede wszystkim oryginalno§¢ Norwida, stwarza dogodne
warunki do aktualizujacej postawy. Dzigki temu nie tylko rozszerzymy granice
interpretacyjne polskiej poezji XIX-wiecznej, ale podejmiemy tez prébe ukaza-
nia asymilacyjnych zdolnosci zachodniej §wiadomosci literackiej. Nie trzeba
chyba dodawaé, ze taka anachroniczng lekture poezji Norwida cechuje pro-
gramowy subiektywizm. Wydaje si¢ jednak, ze przywolywane w trakcie anali-
zy konteksty poréwnawcze mozna przynajmniej cze§ciowo zweryfikowad,
aczkolwiek sformutowanie kryteriéw, wyjas$niajacych, jakie utwory, oryginalne
i thumaczone, skladajg si¢ na kanon (tradycj¢ kluczowa) literatury anglosas-
kiej, pozostaje zadaniem nietatwym.

Zastanowmy si¢, czy daja si¢ wyodrebnic jakie§ zasady rzadzace procesem
selekc)i przettumaczonych przez Czerniawskiego utworéw. Wydaje sie, ze
mozna wyr6zni¢ wéréd nich trzy podstawowe kreggi tematyczne. Pierwszy, na
ktéry sktadaja si¢ wiersze o relacji miedzy egzystencja a historia, jest repre-
zentowany przez takie utwory, jak Sita ich. (Fraszka) — (Their strength) i Me-
mento. Drugi krag porusza wazne dla Norwida zagadnienie poezji jako instan-
cji demaskujacej falsz i ktamstwo. Obejmuje on wiersze o tematyce salonowej
(Marionetki — Marionettes, Kétko — The small circle, Ostatni despotyzm —
The last Despotism), ale nie tylko. Swiadczy o tym choéby obecnosé takiego
dantejskiego wiersza jak Zrédto (The source). Tematyka salonowa nie wyklu-
cza poza tym perspektywy historycznej (wiersz Idacej kupié talerz pani M.
— To Madame M. going to buy a plate). Trzeci krag tematyczny wyznacza
relacja pomiedzy poezja a przestrzenig archetypiczna (Sfinks — Sfinx, Narcyz
— Narcissus). Motyw Narcyza byl bardzo popularny zaréwno w$réd manierys-
téw, jak i symbolistéw, ale sposéb jego wykorzystania przez Norwida wydaje
sie¢ diametralnie rézny od tamtych wzoréw. Archetypiczny Narcyz w Vade-
-mecum jest postacig pozbawiong indywidualnych znamion, wprowadzong po

'C.K.Norwid Poegje. Wybral, przetozyt na jezyk angielski i postowiem opatrzyt
A. Czerniawski. Krakéw 1986 (C. K. N o r w i d. Poems. Selection, translation and afterword
by A. Czerniawski) - dalej cyt. Czerniawski.
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to, zeby zilustrowaé co§ w rodzaju moralizujacej przypowiesci. Utwory takie
ratuje przed kaznodziejska banalnoscig dramatyzm sytuacji, w jakiej znajduje
sie (zwlaszcza w Sfinksie) mitologiczny protagonista. Wydaje sig, ze takie
traktowanie tematéw mitycznych musi by¢é szokujaco oryginalne dla czytelni-
kéw przyzwyczajonych do hermetycznej wykladni mitéw w poezji Yeatsa i
antropologicznej postawy Eliota w Ziemi jafowej. Kontekstem ulatwiajacym
recepcje Norwidowskich utworéw osnutych wokét tematyki mitologicznej
moze byé poezja Zbigniewa Herberta, czgsto zreszta ttumaczonego na jezyki
zachodnie. Mozna tutaj wymienié .;p. wiersz Damastes z przydomkiem Pro-
krustes mowi®.

Osobno nalezy rozpatrywaé takie utwory jak Bema pamigci Zafobny-rapsod
(A funeral rhapsody in memory of General Bem) i Do Emira Abd el Kadera
w Damaszku (To Emir Abd El Kader in Damascus). Znamienna dla nich
poetyka wiersza okoliczno$ciowego odstania druga, XIX-wieczng strong Nor-
widowskiej poezji. Kontekstem kierujacym zabiegami interpretacyjnymi powin-
ny by¢ tutaj realia historycznoliterackie, i to mimo ponadczasowosci sensow,
ktérych figurg sa losy Bema i Abd el Kadera (réznica migedzy zawodowym
zotnierzem a prawdziwym rycerzem). Wyrazne zindywidualizowanie bohate-
réow idzie tu w parze z pewnymi ustgpstwami na rzecz odbiorcy, ktérego
obraz jest zawsze silnie zaznaczony w twérczosci okoliczno$ciowej. Wiersze
te sa na pewno mniej ,ciemne” niz wigkszo$¢ utwor6w Norwida, ale wspot-
czesnemu czytelnikowi zachodniemu trudno przekroczyé horyzont czasowy
§wiata przedstawionego, co z kolei przeszkadza w aktuvalizacji innych warstw
dzieta.

Epicedium lub uroczysta oda o egzemplarycznie ,cnotliwych” osobistos-
ciach publicznych byty juz w wiktorianskiej Anglii gatunkami na marginesie
»prawdziwej” poezji. Kultywowanie ich nalezato do zawodowych obowiazkéw
kolejnych poetéw-laureatéw. Ale nawet wtedy, gdy przedmiotem tego pokroju
publicznej poezji stawaly si¢ osobisto§ci autentycznie zastuzone, jak np.
Wellington w dlugiej elegii Tennysona, trudno bylo nie zauwazy¢, ze ideali-
zujace $rodki klasycystycznej w istocie ody juz nie przystaja do obrazu wodza
XIX-wiecznej armii. Jest wysoce znamienne, Ze 6w typowy dla ody proces
zespolenia dzielnosci indywidualnego cztowieka ze zbiorowymi wydarzeniami
Historii zachodzi tylko w wypadku wielkich buntownikéw burzacych istnieja-

2Z. Herbert. Raport 7 oblgionego miasta. Wroctaw 1992 s. 6.
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cy tad lub Prometeuszéw stwarzajacych nowy porzadek. Dzieje si¢ tak np. w
krotkim wierszu Hermana Melville’a The Portent o kazni Johna Browna®.
Utwor ten powinien zainteresowaé norwidologéw nie tylko z uwagi na temat,
ale réwniez ze wzgledu na obecno§é bardzo norwidowskiego obrazu siwej
brody powieszonego szermierza obywatelskich praw Murzynéw jako meteoru
(dlaczego nie ,komety”?) wojny: ,Hidden in the cap / Is the anguish none
can draw; / So your future veils its face, / Shenandoah! / But the streaming
beard is shown / (Weird John Brown), / The meteor of war!” Rzuca sie w
oczy, ze John Brown tez nie jest zawodowym Zzolnierzem (trudno sobie wyob-
razi¢ réwnie autentyczny wiersz nawet o tak kolorowej postaci jak generat
Ulysses S. Grant), ale rycerskim meczennikiem Dobrej Sprawy.

Wraz z reakcja na kurczenie si¢ tematyki wiktoriariskiego wierszotworstwa
zrodzila si¢ w latach dwudziestych naszego wieku silna tgsknota za poezja,
ktéra mogtaby mowi¢ o wszystkim, od rzeczy najbtahszych po sprawy wagi
pafistwowej. Krytycy i sami tworcy (w§réd nich Eliot i Leavis) przypomnieli
sobie, Ze elzbietariscy poeci i przedstawiciele szkoly metafizycznej, znéw
docenionej po dwustu latach szyderstw, byli nie tylko kaptanami pigknego
stowa, ale w wielu wypadkach réwniez mezami czynu. Mialo to wptywaé na
szeroko§¢ horyzontéw i poziom intelektualny poezji Johna Donne’a, Andrew
Marvella i Johna Miltona.

Jezeli spojrzymy z takiej perspektywy na rozwdj polskiej poezji, okaze sie,
ze zaréwno emigracyjni romantycy, jak i wspéicze$ni nam poeci dziatajacy
w warunkach totalitaryzmu spetniaja idealnie 6w implikowany postulat artys-
tycznie ciekawej poezji o prawdziwie ludzkim znaczeniu. Wracajgc do twér-
czo$ci Norwida w przekiadzie na angielski, mozna powiedzieé¢, ze napigcie
miedzy publicznym obowiazkiem poety i jego artystycznym powotlaniem wy-
daje si¢ najbogatsze problemowo (a wigc szczegblnie ciekawe) w utworach
nalezacych do dwéch pierwszych kregéw tematycznych: losu jednostki wobec
zywiotu historii oraz jej zadafh w demaskowaniu spotecznego falszu.

Przyjrzyjmy sig, w jaki sposéb manifestuje si¢ owo napigcie na przyktadzie
kilku przetozonych przez Czerniawskiego utworéw. Egzemplaryczna wydaje
si¢ Norwidowska fraszka Sifa ich. Najprostsza jej lektura korzysta z dzieta

3 Zob. antologia Victorian & Edwardian Poets. The Viking Portable Library ed. W. H.
Auden. New York 1950 s. 298.
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jako pretekstu do odczytywania tresci dziennikarskich. Latwo sobie wyobrazic,
w jaki sposéb zostana zrozumiane wersy (cytuje angielska wersj¢):

Commanders valiant, armies fully trained,
Police: male, female, uniformed and plain,
United against whom?

A few ideas that aren’t new!®

Jezeli si¢ pamigta, ze przetozony przez Czerniawskiego wybdér Norwida
ukazal sie w r. 1986, to zarysowanie 6wczesnego kontekstu interpretacyjnego
,.fraszki” nie sprawi wigkszych trudno$ci. Konotacje polityczne wiersza roz-
szyfruje nawet jaki§ niezbyt biegly w tlumaczeniu ezopowej mowy czytelnik
prasy angielskojezycznej. Przejrzysto$¢ przypowieséci o ,bitnych generatach”
moze sic wobec tego wydawaé negacja wszystkich wlasciwosci znamionuja-
cych ,forme poruszong™®. Aby tak jednak staé si¢ mogto, musiato owych
,kilka mysli, co nie nowe”, wejé¢ w krwiobieg §wiadomosci literackiej prze-
cietnego zachodniego czytelnika poezji, nie méwiac juz o twoércach. Otéz
tematy wschodnioeuropejskie zyskiwaty coraz wigksza popularno$§¢ w ciagu
ostatnich dwudziestu lat (mniej wigcej od czasu zdiawienia Praskiej Wios-
ny®). Duchowa (i realna) odyseja Norwida moze byé zatem odbierana jako
swoista prefiguracja podobnych do§wiadczerdi wspéiczesnych nam pisarzy.
Istotna jest przy tym okoliczno$§é, ze przestrzern wspélczesnej psychomachii,
ktérej podmiot stanowi poeta walczacy o zwycigstwo autentycznych wartosci
etycznych, jest przestrzenig zniewolenia zewnetrznego. A wlasnie ona stala
sie namacalnym obszarem narodzin prawdziwej poezji, kt6ra nie jest ani este-
tyczng gra, ani ciemna inkantacjg, ale §wiadczeniem odwiecznym, niepodwa-

*Czerniawski s. 8

5 Termin ,forma poruszona” zostal wprowadzony przez M. Gtowiriskiego w artykule pt.
Ciemne alegorie Norwida. W: Cyprian Norwid. W setnq rocznice Smierci poety. Materialy z
sesji poswieconej Zyciu i twérczosci C. Norwida (27-29 paidziernika 1983). Red. naukowa
S. Burkot. Krakéw 1991 s. 194.

§ Najlepszym dowodem wzrastajacego znaczenia poezji krajéw srodkowo- i wschodnioeuro-
pejskich w §wiecie anglosaskim jest uktad nowej antologii poezji europejskiej opracowanej przez
wplywowego krytyka A. Alvareza (The Faber Book of Modern European Poetry. London 1992).
W tradycyjnych antologiach przeglad obcych literatur zaczyna sie zazwyczaj od literatury fran-
cuskiej lub niemieckiej, podczas gdy obszar §rodkowoeuropejski wystepuje w najlepszym wy-
padku tylko na koficu. Alvarez odwrécit proporcje. Pierwsze miejsce w jego antologii zajmuje
literatura polska, przed czeska i wegierska. Wybdr takiego, a nie innego ukladu jest §wiadoma
decyzja redaktora, wynikajaca z przestanek merytorycznych.
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zalnym, aczkolwiek $miertelnie zagrozonym, o warto$ciach Pigkna, Dobra i
Prawdy.

Obszar ten zajmuje centraing pozycj¢ wobec peryferyjnej — z punktu wi-
dzenia prawdy poezji — areny zniewolenia wewnetrznego, ktéra jest zachodni
§wiat ,,wieku kupieckiego i przemystowego”. Na owych peryferiach prawda
poezji nie moze sie zi§cié, poniewaz napotyka zewszad indyferentyzm i rela-
tywizm moralny. Jedynym wyjSciem dla poety wydaje si¢ ucieczka do wiezy
z kosci stoniowej albo jaki§ woluntaryzm, ktéry znajduje usprawiedliwienie
w samym sobie’. O tym, ze taki obraz sytuacji poezji na Zachodzie nie jest
przerysowany, §wiadczy popularno$§¢ — nie tylko wséréd slawistéw — Osipa
Mandelsztama. Chodzi tutaj wprawdzie o poetg wybitnego, ale nie bez znacze-
nia sg tez fakty biograficzne, meczefiska droga, jaka odbyl az po $mieré w
obozie na Syberii. To wszystko uczynilo z niego kogo§ w rodzaju wspdlczes-
nego Orfeusza, inspirujacego swoja mitologia pokolenia angielskich, amery-
kariskich, a takze polskich poetéw. Mitycznymi patronami autentycznej poezji
okazali si¢ przede wszystkim rosyjscy poeci (Mandelsztam, Cwietajewa, Pas-
ternak, Achmatowa — zob. np. wiersze Derka Walcotta: Forest of Europe,
Save Conduct i Marina Tsvetaeva®, ale mozna powiedzieé, ze niektérzy pol-
scy poeci wywierali moze mniej spektakularny, ale za to giebszy wplyw.
Nasuwaja si¢ nazwiska Mitosza, Herberta i Szymborskiej. Czyzby ta okolicz-
no$¢ nie mogtla ulatwié recepcji Norwida? Postarajmy si¢ blizej okre§lié natu-
r¢ owego wplywu.

Wydaje si¢ on owocem recepcji zaktadajacej w nieznacznym tylko stopniu
znajomo$¢ mesjanistycznej poezji polskiego romantyzmu. W XIX w. poezja
ta trafita do szerszej publiczno$ci za sprawa takich pisarzy, jak Lamennais i
Michelet. Fascynowata ich jednak przede wszystkim martyrologia polskich
bojownikéw o wolno$¢ ,,wasza i nasza”. Nieprzypadkowo kluczowym dzietem
okazaly si¢ woéwczas Ksiggi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego.
Odbiér toczyt sie¢ podobnymi torami jak w przypadku twérczosci wyzej wspo-
mnianej czworki rosyjskich major poets. Dzi§ takze wazne beda nie tylko

" Zob. E. Wilson. Axel’s Castle. Glasgow 1961 (rozdz. VIII pt. ,,Axel and Rim-
baud”).

8Z0b.D. W alcott Collected Poems 1948-1984. London 1986 s. 375; The Arkansas
Testament. London 1988 s. 46 i1 89. Wiersz The Forest of Europe (Las Europy) zostal przetozo-
ny przez S. Bararczaka i opublikowany w ,Zeszytach Literackich” (Paryz) 1985 nr 12 s. 95.
Miat to by¢ jeden z przykladéw oddziatywania tematyki wschodnioeuropejskiej na poetéw
amerykariskich.
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artystyczne walory wierszy Mickiewicza, ale i fakt, Ze ich autorem jest posta¢
o rysach mitycznych, ktérej losy uzyskuja znaczenie dzigki temu, iz sg prefi-
guracja los6w wspétczesnych oponentéw wobec przemocy totalitarnej. Wiersz
Requiem Achmatowej staje si¢ w ten sposéb odpowiednikiem Do matki Polki.
Analogia domaga si¢ jeszcze glgbszego uzasadnienia. Wydaje sie, ze obydwa
utwory moga by¢ nosnikami autentycznych wartosci tylko dlatego, iz powstaty
w bezdennej nocy Imperium. Ma ono rézne wcielenia, ale jego istota pozosta-
ta od czas6w zandarma Europy po schylek wiadzy sowieckiej niezmienna. W
jednym ze swych wierszy Mandelsztam wyznacza adresatowi jako miejsce
spotkania Petersburg ,,w czarnym aksamicie sowieckiej nocy”, tam, gdzie
»pogrzebali jakie§ nocne stofice”, po to, zeby ,po raz pierwszy wymawiaé
blogie i bezmyslne stowo™®. Gdyby owo stowo rozlegato si¢ poza tym obsza-
rem absolutnego ucisku, w atmosferze pdlcienia i p6t§wiatta §wiata zachodnie-
go, statoby sie bezprzedmiotowe i brzmiatoby falszywie. Losowe perypetie na
bezdrozach nocy absolutnej negacji etycznej mozna tylko przypominaé. Kazde
ze stow sktadajacych si¢ na §wiadectwa bezwyjSciowej grozy, w ktérej czlo-
wiekowi pozostaje jedynie wierno$é wlasnej mrocznej gwieZdzie, jest §cile
zwiazane z biografia tego, ktéry je wypowiadal. Biografia za§ staje si¢ zna-
kiem niemal metafizycznym, bo opowiada o walce z sita, ktéra symbolizuje
wymiar nieskoficzonego Zta. Wydaje si¢, Ze mityczne znami¢ loséw takich
poetéw przestania ich twdrczo§é. O ile biografia takich poetéw jak Mandel-
sztam moze by¢ Zrédiem inspirujacym cudze utwory literackie, o tyle proble-
my artystyczne schodza na dalszy plan i przestaja byé owocna propozycja dla
prezentacji §wiata, gdzie wszystkie racje sa dziwnie zmieszane i ani Zlo nie
jest wszechobecne, ani Dobro bez przeciwnikéw. Gdzie nie wystarcza wigc
przypominaé, jak ,$piewaja blogich zZon wysokie ramiona”. Nie ma mostu
taczacego Ereb z czy$écem. Probe opisu §wiata, w ktérym bohater liryczny
nie musi by¢ kategorig etycznie czysta, w ktérym niezlomni okazuja si¢ az
nadto utomni, ale gdzie istnieje nadal pewna hierarchia niewatpliwych prawd
w historii i w przyrodzie, prawd niewatpliwych i nielatwych, usilujg daé tzw.
ironiczni moralisci'®.

Przekazywanie takiej perspektywy zaktada jednak, ze podmiot czynnosci
twérczych przemawia w imig¢ wilasnych, tzn. indywidualnie przezywanych i

O.Mandelsztam. Tristia. Ann Arbor 1972 s. 46.

1070b.S. Baranczak. Norwid — obecnos¢ nieobecnego. W: t e n 2 e. Tablica z
Macondo. Londyn 1991 s. 101.
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wypracowywanych racji $wiatopogladowych. Obecno$é tego §wiatopogladu
jest odczuwalna nawet woéwczas, gdy w ramach tzw. liryki roli ,,ja liryczne”
wygtasza wrecz przeciwstawne koncepcje. Istotne jest, Zeby owa instancja nie
stata sie rzeczniczka martwych formut jakiego§ zamknigtego w sobie i z géry
narzuconego porzadku, czy to intelektualnego, czy tez mitycznego. Termin
,liryka otwarta” wydaje si¢ wigc tu szczegélnie fortunny. Aczkolwiek kon-
wencje sa stale przetamywane, owa liryka nie moze jednak wynika¢ z zupet-
nej izolacji spotecznej. R6znica migdzy nia a poezja np. Mandelsztama polega
na tym, ze slowa ,ironicznego moralisty” nie sa wypowiadane w prézni,
podczas przerazajacej konfrontacji z totalng nico$cia, lecz znajduja oparcie
w$réd czlonkéw jakiego$ realnie istniejacego spoleczeristwa. Poeta, przema-
wiajac w imieniu zbiorowych racji etycznych, tatwiej wytrzymuje nacisk
mrocznego imperium prze§ladujacego i wreszcie niszczacego wspétczesnych
Orfeuszy. Fakt nieuniknionej stycznoSci z obszarem negacji nie przekresla
§wiadomosci, ze poeta nie jest osamotniony, ze moze podzieli¢ si¢ swymi
godzacymi w nico§¢ racjami §wiatopoglagdowymi z realnie istniejacym spote-
czefistwem, ktére prowadzi t¢ sama walke.

Nie jest chyba przypadkiem, ze taka koncepcja roli poezji powstata po
r. 1956 w Polsce, zatem w kraju, gdzie struktury przemocy byly zawsze kwe-
stionowane, nie tylko przez nieliczne jednostki, niejako na wiasna odpowie-
dzialnos¢, ale wlasciwie (mniej lub bardziej otwarcie) przez przyttaczajaca
wigkszo§¢ narodu. Na czym polegal 6w proces demaskowania fatszu i przy-
wracania wlasciwych perspektyw oceny etycznej, wyjasnia cytat ze szkicu
Mariana Stali o poezji Herberta:

Droga Herberta, pokazana w Raporcie z obleionego miasta, wiedzie od zapisu zdarzed (a
wigc: potocznie pojmowanego $wiadczenia historii), poprzez odnalezienie ich uogélnionego

sensu, a wigc rozpoznanie konkretnej sytvacji ludzkiej, do §wiadczenia wartoSciom, dajacym

nadziej¢ wewnetrznego ocalenia od zagrozeri beznadziejnosci i nihilizmu...!!

Czyz nie mozna tymi samymi stowami ujaé funkcji, jaka przypisal poezji
Norwid? Czy nie jest to wrecz zaproszenie do tego, aby uwspéiczesnié tresé
fraszki Sifa ich? ,Dziennikarska” lektura wierszy ,,de publicis” Herberta czy
Norwida oczywiscie nie wystarcza. Przygotowuje dopiero nastgpny krok, pole-
gajacy na u$§wiadomieniu sobie, ze wymiar historii nie moze sam w sobie

UM, Stala Chwile pewnosci. Krakéw 1991 s. 166.
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rodzi¢ jakich§ transcendentnych warto$ci. Moga one by¢ realizowane dopiero
po przywréceniu autentycznej relacji pomiedzy spoleczeristwem i Sacrum.
Okazuje si¢ wigc, ze sposéb konstruowania relacji osobowych w takim wier-
szu jak Raport z obleionego miasta'?, aczkolwiek opiera si¢ na obecnosci
zbiorowego ,my” (,,Zbyt staby, zeby nosi¢ brofi i walczyé jak inni... nie
znamy ich miejsca pobytu to znaczy miejsca kaZni... patrzymy w twarz gtodu
twarz ognia twarz $mierci / najgorsza ze wszystkich — twarz zdrady”), nie ma
nic wspélnego z mitycznym, ponadhistorycznym (chociaz zrodzonym z
historii) ,,my” polskiej poezji mesjanistycznej. Nieprzypadkowo protagonista
wiersza Herberta jest tylko anonimowym kronikarzem, a nie kaptanem. Zbio-
rowo$§¢ w wierszu Herberta nie istnieje przeciez po to, zeby realizowaé jakis
gotowy wzér utopijnej ojczyzny, ale usiluje zapewnié sobie przetrwanie, bro-
niac konkretnych racji etycznych. Wynik owej obrony moze byé watpliwy —
jej konieczno§é nie ulega watpliwoséci. Usankcjonowana istnieniem sfery war-
tosci sakralnych, nie moze by¢ jej namiastka.

Wydaje sie, ze taki kontekst ulatwia recepcje przekladu Norwidowskiego
wiersza Memento'?, utworu o wybitnie polskiej tematyce. Zachodni odbiorca
moze nie zna¢ na tyle historii Polski porozbiorowej, zeby rozszyfrowaé alego-
ryczne znaczenie wszystkich architektonicznych szczeg6téw Zamku z srednich
wiekow (,,Oak doors hung on elegant hinges / Shaped like an eagle hammered
out of nails” — ,,Dgbowe wrota, na ksztaltnych zawiasach, / Form¢ majacych
orfa, bitg z ¢wiek6w” etc.), moze nawet nie zdawaé sobie sprawy z tego, ze
rzecz opisana w utworze odnosi si¢ do migdzynarodowych implikacji powsta-
nia styczniowego, ale ogdlny obraz wystarcza do poprawnej lektury ,,dzienni-
karskiej” (czyli, jak ujmuje to Stala, do ,,potocznie pojmowanego §wiadczenia
historii”). Fakt, ze sytuacj¢ geopolityczna Polski wyznacza pewien staty ukiad
odniesieft (réwniez tutaj obecny: ,,Thus — between the breath of Asia and the
West.” - ,Tak — migdzy Azji tchnieniem a Za-
¢ hode m.”), wktérego §wietle sg ,,potocznie” interpretowane wszelkiego
rodzaju wypowiedzi o niej, gwarantuje mozliwo$é sensownego odbioru prze-
ktadu. Konteksty publicystyczne i literackie naktadajg si¢ na siebie.

Nawet jezeli odbiorca przekladu Memento nie zna Boissy Margrabiego,
Nadara lub Loli Montez i natury ich powiazania z Polska, to aforystyczne
okre§lenie potozenia geograficznego kraju moze mu si¢ skojarzyé z wypowie-

2Herbert Raports. 100.
BCzerniawski s 30
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dziami Churchilla, nazywajacego Polske po klgsce w kampanii wrze$niowe;j
»Skala, ktéra — aczkolwiek chwilowo zalana wodami oceanu, predzej czy
pSiniej wynurzy si¢ z fal”. Po zdlawieniu powstania warszawskiego tenze
maz stanu nie skapit bohaterskim obroficom miasta komplementéw, twierdzac,
ze to nie moze byé koniec'®. Chociaz w tych stowach trudno nie zauwazyé
poczucia winy z powodu wlasnej bierno$ci wobec ginacego miasta, ich patos
doskonale si¢ mieSci w kontekstach interpretacyjnych, ktérymi dysponuje
zachodni odbiorca, aby odnalezé uogélniony sens (Stala) zawartej w utworze
alegorii. Toczaca si¢ o zamek walka jest walka o najwyzsza stawke. Wymaga
bardziej czynnego udzialu niz ,,pisanie o niej atramentem” lub umieszczenie
na debowych wrotach nazwiska. Jest bowiem epizodem w odwiecznych zma-
ganiach warto$ci z nicoécig, i to epizodem niebtahym, skoro w trzeciej zwrot-
ce wiersza wrota zamku s3 poréwnane do ,,opoki syjoriskiej”, ktérej nikt
dotkna¢ nie $mie. Ostateczng sankcja owej walki jest wigc znéw, jak w Ra-
porcie z oblgionego miasta, sfera Sacrum.

Walka o warto$¢, przeciwko nicosci, ogranicza si¢ nie tylko do przygra-
nicznych terenéw (bylego) Imperium. Jest ona prowadzona takze na obszarze
§wiata ,,wieku kupieckiego i przemystowego”. Prawda, ze charakter nicosci
jest tutaj nieco inny — nie polega na nagiej przemocy, sprowadza si¢ do zapo-
mnienia Sacrum na rzecz materii, techniki i konsumpcji. Postugujac si¢ jezy-
kiem wyobraZni mitycznej, mozna powiedzieé, ze widma z najgle¢bszego dna
Tartaru, ktérych jedyng nadzieja jest Orfeusz wyprowadzajacy swa Eurydyke
z mrok6éw na $wiatlo dzienne, staja si¢ cieniami krazacymi po Polach Elizej-
skich. Pozorny ich blogostan maluje wymownie Norwidowski wiersz Kdiko
(The small circle’). Cienie te ,Przechodza — przechodza — / Odpychaja sie,
tafczac z soba lub w zabawie / Poufnej [...]”, ale ,,Glebia pomiedzy nimi wre
i oceani”. Poeta-Orfeusz przyplacit swoje proby uépienia totalitarnego Cerbera
i zaczarowania metafizycznych si} nicodci utratg zycia. Mgczeriska $mier¢ jest
rekojmig autentycznos$ci owej poezji. Los poety usilujacego zdemaskowaé
fatsz konwencji obyczajowych jest mniej tragiczny, ale réwnie bolesny. Spoty-

4 Cytuje z 10-tomowego holenderskiego przektadu pamigtnikéw Churchilla z 11 wojny
$wiatowej (W.Ch.C hurc hill. Memoires over de tweede wereldoorlog. Amsterdam/Brus-
sel 1958). Pierwszy cytat pochodzi z t. 2 (s. 56), drugi z t. 9 (rozdz. pt. ,,Me¢czerfistwo Warsza-
wy”, s. 170).

5Cczerniawski s 56

13



ARENT VAN NIEUKERKEN

ka go ostracyzm ze strony tych, ktérzy ,,[...] taficza: fonem zblizeni do lona,
/ Polarnie nieswiadomi siebie i osobni”.

Nalezy tutaj jednak dokonaé pewnych istotnych rozrézniefi. Samotno$¢
Norwida jako czlowieka (nie da si¢ jej przemilcze¢ przed obcojezycznym
odbiorca) moze si¢ wydawaé symbolem losu poety w czasie marnym i niepoe-
tycznym. Czyz nie wypada jej uznaé za jeden z czynnikéw konstytuujacych
jego poezje? Gdyby jednak tak si¢ stato, rozming¢liby$my sie z fundamental-
nym przestaniem twérczosci autora Vade-mecum. Norwidowski podmiot lirycz-
ny nie jest bowiem samotny z wlasnego wyboru. Norwid nie byl zadnym
poete maudit. Jego osamotnienie byto konsekwencja nieudanej préby przywro-
cenia poezji autentycznej wiezi spolecznej. Wyobcowanie poety jest wigc
najdalsze od postawy Sylwii Plath i Johna Berrymana, tych patronéw poezji
szukajacej schronienia i oryginalno§ci w chorobie psychicznej. Jesli przyjmu-
jemy, ze takie losy staly si¢ pewna figura sytuacji poety w obojetnym, nasta-
wionym na zysk i konsumpcje¢ spoleczenistwie §wiata kupieckiego i przemyslo-
wego, mozna tylko stwierdzié, ze Norwid stoi na przeciwnym biegunie. We-
dlug niego postawa taka nie moze wyzwoli¢ od ucisku i formy, jako ze jej
kultywowanie bywa wyrazem tychze konwencji, i to wyrazem bardzo prze-

wrotnym 6,

16 Méwiac o nieprzystawalnoébi poezji Norwida do réznych nurtéw poezji anglosaskiej
dazacych do przekazywania emocji w najczystszej postaci, do wzorcéw wigc poniekad ,,roman-
tycznych”, nalezy zwr6ci¢ réwniez uwage na probg Alvareza wykorzystania twérczosci Wata,
Mitosza, Rézewicza, Herberta i Zagajewskiego przeciwko tendencji zwanej ,,Little Englandism”.
Mamy tutaj do czynienia z dziwnym paradoksem. Poeta najbardziej podziwianym przez troche
ksenofobicznych zwolennikéw ,Little Englandism™ byt Philip Larkin. A wiasnie jego twérczos§¢
zostala w spos6b szczegdlnie kongenialny przelozona przez Barariczaka. Zacytujmy jeszcze
fragment z przedmowy Alvareza, w ktérym explicite formuluje on kryteria wartoSciowania
wspoéiczesnej poezji: It is typical of Herbert, who is a great ironist, that he should write about
his strengths as ‘though they were limitations beyond his control... It is a poetry based on
clarity, irony and a distaste for whatever is exaggerated or ornate or overstated, a poetry of
private life, good behaviour and that much-abused term «decency»”. Co dotychczas styszelismy,
mogtoby by¢ pochwatla zalet Larkina. Od postawy ,malych Anglikéw” poezj¢ t¢ odréznia
jeszcze inny czynnik: ,,Herbert’s authority as a poet is also a moral authority, and that is not
a role writers in the West are accustomed to. Milton was probably the last English poet with
that degree of ethical prestige, and when Shelley called poets «unacknowledged legislators» he
was indulging in the sheerest wishful thinking”. Wszystko, co zostalo tutaj powiedziane, moral-
ny autorytet poety, nieufno§¢ do przesadnej emocji, deprecjonowanie ozdobnosci, mozna w
pewnym sensie odnosi¢ réwniez do Norwida. Alvarez napisat swojg przedmowe w czerwcu
1991 r. i stusznie zasugerowal, ze srodkowoeuropejska poezja po obaleniu komunistycznej
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Réwnie daleko jak od poetyki zjawisk patologicznych znajduje sie¢ Norwi-
dowska twérczo$¢ od modnego kiedy$ antropologizmu, ubéstwiajacego prymi-
tywne spoleczno$ci i pielggnujacego tzw. pierwotnos$é¢ (,,Widzialem Indian
dzikich w Ameryce / I wiem, w ojczyZnie wlasnej, wyszli na co, / Gdy po-
gardzili rzemiostem i praca; / Na lowy jezdzac lub malujac lice —'"). Nurt
ten jest takim samym przejawem eskapizmu jak wszelka poezja hermetyczna,
dostepna tylko dla wtajemniczonych, albo koncepcja literatury jako dowolnej
gry wyobrazni. Wystarczy zestawi¢ Norwida z tymi tendencjami, aby zaja$nia-
la cala odrgbnoé¢ jego poezji. Nie powoluje sie on na zadng prywatng mitolo-
gie (w przeciwiefistwie np. do Yeatsa). Hermetyczno$¢ autora Promethidiona
daje si¢ przeciez wyjasni¢ w ramach kultury judeo-antyczno-chrzeécijanskie;j,
jest wiec organiczng kontynuacja gtéwnej linii rozwojowej literatury europej-
skiej. Katolicki tradycjonalizm poety oraz jego antykwarskie zainteresowania
stanowig czynnik uwiarygodniajacy jego twoérczo$é w podobny sposéb jak
urzedowy anglikanizm i chrzescijafiska tematyka w wypadku poezji Eliota po
Srodzie popielcowej.

Oryginalno$§¢ Norwida wydaje si¢ polega¢ na tym, Ze nie zamyka sie on
w waskiej sferze nadwrazliwego ,ja lirycznego”, ale przenosi swoja walke o
autentyczna komunikacje, o przywrdécenie wiasciwych proporcji pomiedzy
racjami ludzkimi a sferg Sacrum, na teren wrogéw tych postulatéw. O bogac-
twie jego poezji stanowi zatem okoliczno$¢, ze cata przestrzeri $wiata ,,sielan-
ki konsumpcyjnej”’, obszaru negowania etycznego wymiaru dziejéw i zapo-
mnienia Sacrum, staé sig moze tematem poezji. Wypracowana przez Norwida
forma jest na pewno pojemniejsza niz forma péZnego Eliota. Owa tematyka
bedzie si¢ jednak jawila zachodniemu odbiorcy w nieco innym $wietle, niz
gdyby byla ona poruszana przez jakiego§ miejscowego poete zglaszajacego
podobne pretensje do konsumpcyjnego spoleczeristwa. Norwid w przektadzie
na angielski pozostaje poeta polskim, a tym samym przybyszem z ,,obcej”
strefy cywilizacyjnej, mimo calego zakorzenienia jego poezji w tradycji §réd-
ziemnomorskiej. Jednym slowem: jest e migrante m.

Wydaje si¢ jednak, ze pojecie ,,emigrant” ma w kontek§cie zachodnim
zupetnie inne nacechowanie anizeli w polskiej §wiadomos$ci kulturowej. Nale-

dyktatury na pewno przejdzie wazne przeobrazenia. Czyzby oznaczaly one takze utrate przez
poete autorytetu moralnego?

7C. Norwid. Dzela zebrane. Opracowat J. W. Gomulicki. T. 1. Warszawa 1966
s. 52 (dalej cyt. Gomulicki).
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zy przede wszystkim odzegnywaé si¢ od wszelkich konotacji z historycznie
poswiadczonym faktem istnienia ,,Wielkiej Emigracji” oraz dzialalnosci tak
wybitnych jej przedstawicieli, jak Mickiewicz, Krasiriski i Towiarniski. Kon-
tekst ten bedzie nieistotny dla okre§lenia obecnego funkcjonowania pojecia
,poeta-emigrant” (a nie ,poeta emigracyjny” — patrzymy na sprawe zachodni-
mi oczami, nie chodzi wigc o przynalezno$¢ poety do pewnej spolecznosci
emigracyjnej, ale wlasnie o jego status ,emigranta”) w zachodniej §wiadomos-
ci literackiej. Tak rozumiana jego rola ma szerszy zasigg i uzyskuje znaczenie
takze dla rozwoju literatury przybranego kraju. Nie wyczerpuje si¢ na byciu
uchodZca tesknigcym do swej na zawsze utraconej ojczyzny (moze to byc
,kraj lat dziecinnych” Mickiewicza albo Rzym Owidiuszowych Tristiéw, mo-
tyw czegsto obecny w twdérczosci Mandelsztama). W przeciwiefistwie do takiej
postawy wspotczesny emigrant akceptuje kraj swojego (przymusowego) poby-
tu. Stara si¢ wykorzystywaé swdj emigrancki los, aby wzbogacié literature
przybranej ojczyzny. Nieraz posuwa sig nawet tak daleko, Ze zaczyna pisaé
jej jezykiem, ale niezaleznie od stopnia unarodowienia nigdy nie przestaje byé
percypowany wilasnie jako przybysz.

Status ,,przybysza” jest jednak w pewnym sensie statusem uprzywilejowa-
nym i pozwala wnie§¢ nowe wartosci do skostniatych wzoréw literatury przy-
branego kraju. Ze wiasnie tak si¢ dzieje w literaturach zachodnich (a szcze-
gblnie w literaturze emigranckich Stanéw Zjednoczonych), §wiadczy renoma
takich poetéw i pisarzy, jak Josif Brodski, Czestaw Milosz i Milan Kundera.
Emigranci nie zawsze musza zreszta pochodzi¢ z Europy Wschodniej, czego
dowodzi inny laureat Nagrody Nobla — Derek Walcott, ktéry urodzit si¢ w
obszarze Morza Karaibskiego. Gléwna zaleta pisarzy emigracyjnych w oczach
zachodniej krytyki bylo chyba wprowadzenie nowej powagi do literatury,
swiadomo§é, ze jej stawka moze by¢ zycie lub $§mieré. Powolanie poety-emig-
ranta do zdemaskowania ,sielankowej” (tzn. pozahistorycznej) cywilizacji
zapominajacej o warto$ciach jest wiarygodne dlatego, ze jego wyobcowanie
nie jest konsekwencja §wiadomego odcinania si¢ nadwrazliwego ,,ja liryczne-
go” od tego §wiata, ktéry pozostaje niezaleznie od osobistych intencji jedy-
nym dostgpnym dla niego obszarem doznawania rzeczywistosci, ale losowym
dopustem. Emigrant zostal rzucony w 6w ahistoryczny $wiat ubéstwiajacy
materialng i fizyczna strone ludzkiego zycia, nie moze jednak zapomnieé o
swych do$wiadczeniach w tym drugim §wiecie, z ktérego si¢ wywodzi. Ow
drugi §wiat moze by¢ bardzo podly i brutalny, ale wydaje si¢ tez bardziej
rzeczywisty. Obnazajac stabo§¢ i wewnetrzng pustke przybranego $wiata (bo
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emigrant jednak uznaje nowa przestrzen fizycznej egzystencji za swoja), wy-
korzystuje on ,taske¢” spojrzenia siggajacego obydwoéch stron barykady.

Wydaje sie, ze ta podwéjna perspektywa oparta na indywidualnych do§wiad-
czeniach uwiarygodnia skarge z wiersza Kotko (The small circle); jej fragment
podaje w przekladzie Czerniawskiego:

While the world says: — They are intimates — a family circle,
Our very own! — the blue heaven binds more truly

A thousand tribes in centuries of common slaugther,

Where at least one in each honestly believes in

A common heaven...

Uprzywilejowana sytuacja poznawcza poety-emigranta polega zatem na
§wiadomosci, ze egzystencja, owo ,,prawdziwe” zycie, toczy si¢ w przestrzeni
wyznaczonej przez dwa skrajnie przeciwstawne bieguny, tyle ze o jednym
pozornie obliczu: ,lazurowego nieba”, moralnie obojetnego (bynajmniej nie
»l’azur” z poezji Mallarmégo), pod ktérym ,tysiac ludéw rznie si¢ przez
wieki”, a drugiego nieba, wszystkim tym ludom wspdélnego, aksjologicznie
nacechowanej domeny Sacrum. Reprezentujg one dwie nieskoficzonosci ludz-
kiego bytu. Podmiot uwigziony w hermetycznie zamknigtej przestrzeni ahisto-
rycznego §wiata kupieckiego i przemystowego nie ma bezposredniego dostepu
do tych dwéch skrajnych horyzontéw doznawania egzystencji. Przed doznawa-
niem wymiaru nicoéci, czy to na poziomie relacji ,,ja” wobec innych podmio-
téw, czy tez na osi zbiorowo$¢ — historia, ochrania go bierna postawa konsu-
menta oraz wzgledna pewno$é, ze potrzeby wynikajace z tego stanu zawsze
beda zaspokajane dzigki trwalej obecno$ci przedmiotéw konsumpcyjnych.
Poczucie niedosytu rodzi w najlepszym wypadku postawe odwolujaca sie do
tzw. élan vital. Trudno wyzwolié si¢ z owego zakletego kregu, skoro niszcza-
ce dzialanie czasu w postaci obrazéw ze $§wiata ,tysigca luddéw, co rizna sie
przez wieki”, jest unieszkodliwione przez tzw. $rodki masowego przekazu.
Obrazy te stajg si¢ tylko dodatkowymi pretekstami do wszystko ogarniajacej
potrzeby konsumpcji. Do sfery Sacrum natomiast mozna dotrzeé jedynie przez
autentyczne przyjmowanie nico$ci. Zadaniem, chciatoby sie rzec — ,,postannic-
twem”, poety-emigranta jest cigglte kwestionowanie pustych rytuatléw i mar-
twych formutek w §wiecie zapomnianych warto$ci. Dokonuje on tego konfron-
tujac odbiorce z dwiema skrajnymi rzeczywisto§ciami, obalajac stereotypy
myS$lenia i czucia.

17



ARENT VAN NIEUKERKEN

Gdy prébujemy w ten sposéb odczyta¢ Norwidowskie wiersze o tematyce
salonowej, poddajemy weryfikacji uniwersalno§é zawartych w nich znaczen.
Przyjrzyjmy si¢ np. wierszowi To Madame M, going to buy a plate (ldqcej
kupié talerz pani M.'®). Warto zobaczyé, czy jego znaczenie wyczerpuje si¢
na eleganckim streszczeniu Gomulickiego (,,zartobliwy ucinek poetycki, w
ktérym trywialny rekwizyt gospodarstwa domowego postuzyt Norwidowi do
lapidarnego konceptu historiozoficznego, ukazujacego w btyskawicznym skro-
cie paradoks przemijania i ocalenia”!®). Fraszka podaje bowiem w watpli-
wo§¢é pewng bardzo rozpowszechniona postawe wobec przeszlo§ci — chodzi
0 postawe turysty, bezkrytycznego konsumenta archeologicznych odkryé.

»~Pokolenia, miasta, i ludy”, ktére w odosobnieniu muzeum przypominaja
swa niegdysiejsza rzeczywista obecno§é?’, nie zadnymi ,.cudami”, lecz tylko
»garnkami paroma”, nie przybieraja dla Damy z parasolka zadnego konkretne-
go ksztattu. Stowo ,Dama” ma u Norwida czgsto negatywne konotacje (w
przekladzie pojawia si¢ ona dopiero w koricowej poincie jako ,,her ladyship”
- wyraz ,Jady” jest stylistycznie neutralny). Moze ona by¢ tutaj gospodynia
salonu, w ktérym poeta chetnie goéci, ale nie ma mowy o prawdziwej miedzy
nimi wspélnocie duchowej. Stana temu na przeszkodzie konwenanse, te niepi-
sane prawa salonowej obyczajowos$ci. Te same niepisane prawa sprawiaja, ze
Dama nie dostrzega tragizmu loséw ,smetnych i starych ludéw”, ktérych
nazwy zostaly wymazane z ksiggi zbiorowej pamieci ludzkiej, z historii: ,,\W
Sycylii stapa (choc¢by byta Polka!...) / Nie wiedzac, na kim!...” Wydaje sig,
ze wlasnie owa ,,polskos$¢”, czyli fakt przynaleznos$ci damy do narodu pokrzy-
wdzonego przez historig, powinna uczynié ja wrazliwsza na los ,Ludéw —
ktérych si¢ ani uzalisz / W Epok otchtani —”. Najwigkszym wrogiem wspél-
czucia jest bowiem anonimowo$é (slowo to jest explicite obecne w przekla-
dzie Czerniawskiego: ,,tribes one can’t even mourn in their anonimous state”).
Anonimowo$¢ te przezwycigza poczucie, ze wlasne istnienie i losy naszej
cywilizacji s rownie kruche jak kultury znane nam tylko na podstawie mate-
rialnych szczatkéw. Kazdy cztowiek i kazdy twoér jego rak istnieje w podobny
sposéb ,,jak shuga, co podawa talerz / Wielmoznej Pani” (,,Like a butler after
handing her ladyship a plate”). Nie nalezy si¢ utozsamiaé z ,,Wielmozng

Bczerniawski s 82
YGomulicki t 2s. 894.
2 70b. G. Steiner Real Presences. London 1989.
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Pania”. Spojrzenie na histori¢, na niszczace dzialanie czasu, na ,,przemijanie
1 ocalanie”, nigdy nie moze byé obojetne.

Przy probie umieszczenia fraszki w kontekstach poréwnawczych okazuje
si¢, ze jej najblizszym otoczeniem sa ponownie utwory napisane przez poetow
(nazwijmy ich znéw, idac za Baraficzakiem, ,,ironicznymi moralistami”) laczg-
cych ironiczny dystans z sytuacyjnym patosem. Znajdujemy ten patos u Josifa
Brodskiego, kiedy pisze wiersz o afgariskich géralach walczacych z rosyjskim
agresorem, wiersz majacy korzenie w sympatii rosyjskich romantykéw dla
matych narodéw Kaukazu?!. Mozna poréwnywaé obojetna postawe Damy
wobec szczatkdéw zaginionych cywilizacji z niewrazliwoscia Amerykanéw,
ktérzy nic nie chcg wiedzie¢ o cierpieniu i dzikiej odwadze partyzantéw z
wiersza Milosza ,,0 Grecji, o Grecji / Ktéz tutaj pamigta™ (utwér, ktoéry sam
autor uznat p6Zniej za zbyt publicystyczny??). Bardziej jeszcze uderza pewna
paralela z wierszem Herberta z tomu FElegia na odejscie. Trzeba oczywiscie
zachowaé wlasciwe proporcje. Utwér Norwida jest zaledwie fraszka. Herber-
towskie Przemiany Liwiusza majg o wiele szerszy zasigg historiozoficzny. Obu
wierszom wsp6lny jest jednak nakaz wspétczucia wobec ludéw, ktére przegra-
ty walke z czasem, ludéw, ktére ,niegodne byly nawet zmarszczki stylu /
owych Hirpinéw Apuléw Lukanéw Uzentyriczykéw”?*. Wspélczucie staje sig
mozliwe dopiero dla ojca poety (dziadek wychowat si¢ na wzorach gimnazjal-
nych, utozsamial si¢ wigc z rzymskim zdobywca, a nie z ofiarami) po runie-
ciu monarchii habsburskiej. Bo ,Imperium jak wszystkie imperia / zdawato
si¢ wieczn e”, a wlasnie ztudzenie, ze twory ludzkiej regki sag state,
ponadczasowe, jest najwigkszym zagrozeniem dla zdolno$ci do wspétczucia
~ czyni czlowieka obojetnym wobec wszelkiej kruchoSci.

Wspomniane konteksty dla zachodniego odbiorcy moga byé niedostepne.
Inaczej ma si¢ sprawa z utworami Kawafisa. Przyjrzyjmy si¢ jednemu z naj-
stynniejszych. Chodzi o wiersz Of coloured glass (Z kolorowego szkta)*.
Narratora tej krétkiej anegdoty ze schytkowej epoki Cesarstwa Bizantyjskiego
»wzrusza bardzo jeden szczegét z koronacji... ze majac tylko troche drogich

2J. Brodski Urania, Ann Arbor 1987 s. 97. Chodzi o wiersz pt. Stichi o zimniej
kampanii 19800g0 goda. Zwraca uwage motto z wiersza.Lermontowa: ,,W potdniewnyj znoj w
dolinie Dagestana”.

22 Cz.Mitosz Przypomnienie. W: ten ze. Poezje. Warszawa 1981 s. 146.
BZ Herbert. Elegia na odejscie. Wroctaw 1992 s. 7.

24 Wiersz ten byt wielokrotnie przektadany na angielski. Cytuje go tutaj w polskim przekla-
dzie Zygmunta Kubiaka (K a w a f i s. Wiersze zebrane. Warszawa 1992 s. 137).
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kamieni / (Wielkie byto ubGstwo naszego nieszczgsnego paristwa) / przybrali
sie w sztuczne”, ale ,Niczego / Co byloby marne albo uwlaczajace, / Nie
widze w tych §wiecidetkach z kolorowego szkla”. Postawa obserwatora, petna
wspélczucia, pozwala ofierze niszczacego dzialania czasu (w przeciwiernistwie
do wiersza Norwida chodzi tutaj o czas $ci§le historyczny, ktérego §wiadkiem
jest juz nie archeolog, ale kronikarz) zachowaé godnos$¢. Czyz jednak nazwis-
ka protagonistéw koronacji w Blachernaj — Jan Kantakuzenos i Irena, ,,cérka
Andronikosa Asan” — nie bylyby réwnie anonimowe jak owe ,ludy stare i
smetne”, gdyby nie ozywienie suchego kronikarskiego opisu namacalnym
szczegobtem o ,$wiecidetkach z kolorowego szkla”? Wspomniany wiersz nalezy
do najbardziej norwidowskich w twdrczoéci autora Czekajqc na barbarzyricéw.
Wykorzystywanie drobnych szczeg6téw dla vkazania stosunku czlowieka do
imponderabiliéw egzystencji jest wybitnie prekursorskg cecha Norwidowskiej
poetyki.

Widzieli§my, ze postawa Damy z parasolka, znamionujaca mentalno$é
wspotczesnego turysty, odbiera archeologicznym przedmiotom ich godno$é.
Postawa ta narusza bowiem ich znakowos$¢: staja si¢ takimi samymi martwymi
rzeczami jak inne artykuly zaspokajajace potrzebg biernej konsumpcji. Zdolny
do prawdziwej lektury owych znakéw byt XIX-wieczny poeta-pielgrzym. Jego
prawowitym sukcesorem wydaje si¢ XX-wieczny poeta-emigrant. Owa zdol-
no$¢ jest wynikiem ich naturalnego zakorzenienia w dwubiegunowej strukturze
egzystencji, ktérej odbiciem sa procesy przemijania i ocalania. Zdolno$¢ poety
do odczytywania znakdw egzystencjalnych w dziejach lub w przyrodzie moze
si¢ natomiast sta¢ ,,handicapem”, gdy zaczyna si¢ on porusza¢ w sferze, gdzie
byt ulegl zapomnieniu. Miara jego twérczych sil wydaje si¢ wobec tego sto-
pieri, w jakim potrafi on podporzadkowaé oporna tematyke ,,zZycia codzien-
nego” perspektywie aksjologicznej.

W $wiecie kupieckim i przemystowym degradacja wigzi spotecznej i kon-
taktéw miedzyludzkich znajduje swéj szczegdlnie dotkliwy wyraz w salonie
i w réznych jego nowoczesnych wcieleniach. Nie moze wigc dziwié fakt, ze
Czerniawski w swym tomiku wazne miejsce przyznal dwém utworom o takiej
wlaénie tematyce. Chodzi o Nerwy i Ostatni despotyzm®. Szukajac paraleli
dla tych wierszy w literaturze zachodnioeuropejskiej, nalezy podkres$li¢, ze

BCzerniawski s 73176.
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oceny réznych odmian salonowosci (od pani de Sta€l do protektorki Yeatsa,
Lady Gregory) bynajmniej nie byly jednoznaczne.

Pozornie bliski realiéw opisanych w Ostatnim despotyzmie, i zwlaszcza w
Nerwach, moze si¢ wydawaé salon, ktéry sobie wyobraza monologizujacy
protagonista w wierszu miodego Eliota The Love Song of Alfred J. Pruf-
rock®. Konwencjonalno§é owej przestrzeni jest podkreslana przez mechani-
cznie brzmigcy refren: ,In the room the women come and go / Talking of
Michelangelo”. Zbiezno§¢ pewnych elementéw §wiata przedstawionego Pruf-
rocka z Nerwami nie wydaje si¢ jednak wynikiem glgbszego podobieristwa.
Bohater liryczny Nerwdéw z zupeilnie innych powodéw niz neurasteniczny
Prufrock jest zaniepokojony perspektywa uczeszczania do (pseudo-?)arystokra-
tycznego salonu (,,Musze dzi§ p6j$¢ do Pani Baronowej, / Ktéra przyjmuje
bardzo pigknie, / Siedzac na kanapce atlasowej — — / C62? powiem jej...” —
»Today I must call on the Baroness / Who sitting on a satin couch, / Enter-
tains with largesse — / But tell her what?”). Nie wiadomo, czy Prufrock wy-
brat si¢ w ogéle do tego miejsca pelnego falszu, czy zadowala si¢ magiczna
przestrzenia swojej pod§wiadomosci, gdzie salonowe damy przechodza prze-
dziwne transformacje (,,I have heard the mermaids singing, each to each. / I
do not think that they will sing to me”). W przypadku za$ ,,ja lirycznego” z
wiersza Norwida nie ulega watpliwosci, ze byt zaréwno tam, ,,gdzie mra z
glodu”, jak i w bogato umeblowanej rezydencji Pani Baronowej. Wraca jak
»milczacy faryzeusz” dlatego, ze mimo $wiadomos$ci ostrego kontrastu pomig-
dzy $wiatem fizycznego wrecz cierpienia a obszarem sztucznych wnetrz, sztu-
cznych 0zd6b i sztucznej konwersacji nie potrafi do kofica wyciagnaé¢ podyk-
towanych przez chrzescijaniski §wiatopoglad konsekwencji z tego stanu rzeczy
(Czerniawski wybiera wbrew innym lekturom interpretacj¢ koficowych linijek,
zakladajaca udzial podmiotu lirycznego w salonowej uroczystosci: ,,So I will
take a seat / Hat in hand, then put it do wn,/ And when the
party’s done, / Go home, a silent hypocrite.”). U Norwida nie ma miejsca dla
pod$wiadomosci. Alternatywy zarysowuja si¢ jasno i maja aksjologiczny cha-
rakter. C6z moze bohater liryczny Nerwdw powiedzie¢ Pani Baronowej, skoro
sam ,,uszedt caly”, ale ,unidst pét serca, nie wigcej”?

Aby 6w cud, dzigki ktéremu ocalal, mégl si¢ okazaé prawdziwym cudem,
powinien on — $wiadom cudzej krzywdy, zawinionej i przez niego (,,A

26 Cytaty z poezji Eliota podaj¢ na podstawie wydania Collected Poems. London 1990. Tu:
s. 13.
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gw6zdz w niej tkwil, / Jak w ramionach kr z y z al... — w bardziej dras-
tyczny sposéb rozprawié si¢ z rozkoszami salonu, a tego jeszcze nie potrafi.
Jezeli wiec tytul Nerwy ma si¢ odnosi¢ do bohatera lirycznego, to w stosunku
do owej chwilowej niemoznosci podjecia decyzji o dalekosigznych skutkach.
Ale znajac negatywna opini¢ Norwida o wspoétczesnej mu cywilizacji ludzi o
JNerwach-gtupich, co ciagle przymierzaja stroje, / A nie sa
nigdy na czas ubrane weselny!...” (fragment ze Zrédta, wiersza réwniez
obecnego w tomiku Czerniawskiego: ,,When my footsteps measured ante-
-chambers / Of silly-nerves which constantly try on clothes / And at wedding-
-time are never ready!...”) — mozna przypuszczal, Ze pojecie ,Nerwy” ma
tutaj szerszy zasigg i obejmuje takze salon Pani Baronowe;.

Natomiast Prufrock jest zupetnie wyalienowany ze §wiata arystokratycznych
salonéw (,,Do I dare? and, Do I dare? / Time to turn back and descend the
stair, / with a bald spot in the middle of my hair”). Jego przynalezno$¢ do
tej sfery nie zalezy juz od wtasnej wolnej decyzji, gdyz z jakiej$ przyczyny
psychicznie si¢ zalamat. Mozliwo$¢ wyjscia z owego zakletego kota pojawia
sie dopiero w pdzZniejszej tworczosci autora Czterech kwartetow, w ktérej rola
»ja lirycznego” ulega daleko idacemu przeobrazeniu.

Na uwage zastuguje jeszcze inna sprawa. Moze usprawiedliwia ona az tak
pedantyczne poréwnywanie obu utwordéw. Otéz na Nerwy skladajg sie trzy
momenty o réznej tresci aksjologicznej. Migdzy kazdym z nich panuje ciagle
napigcie i kazdy ma swoje odbicie w przestrzeni. Krzywde spoleczna symboli-
zuje $wiat trumiennych izb. Salon za$ jest naturalna domena wewngtrznej
pustki cechujacej jego bywalcéw, dla ktérych 6w pierwszy Swiat, jezeli w
ogdle go postrzegaja, dostarcza najwyzej jeszcze jednego bodZzca zaspokajaja-
cego zadne odmiany nerwy (realizm). Gdzie§ pomigdzy tymi obszarami znaj-
duje si¢ bohater liryczny, ktéry nie potrafi znaleZé swego miejsca, mimo Ze
zna oba $wiaty z autopsji. Napigcie nie zostalo roztadowane, aczkolwiek
skadinad wiadomo, ze Norwid w chwili pisania Nerwdw juz wybral, uznajac
pierwszeristwo nakazu braterskiej mito$ci usankcjonowanej przez chrzescijan-
skie Sacrum. Wazny jest jednak 6w moment chwiejnej réwnowagi przeciw-
stawnych §wiatéw i racji w umy$le podmiotu, ktéry juz poznat Prawde, widzi
skaz¢ ktamstwa na §wiecie, ale czuje na tyle atrakcyjno§¢ owego falszu i jego
blichtru, ze nie moze Prawdzie da¢ Swiadectwa. Cigzy na nim grzech przeciw
jawno§ci. Zecigzko przychodzi pokutowaé za ten brak dzielnosci, o
tym opowiadaja koricowe wersy utworu (,,] wréce milczacym faryzeuszem /
— Po zabawie”). Norwidowski podmiot liryczny nie jest tylko maska — jak
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Prufrock, ani zbiorowym wcieleniem niemocy — jak The Hollow Men z wier-
sza Eliota o podobnym tytule, ani wreszcie wyznawcg okre§lonej doktryny
religijnej, jak juz wyraznie autorskie ,ja” ze Srody popielcowej. Aspekty,
ktére w twérczosci Eliota pojawiaja si¢ osobno i w r6znych okresach, wsp6t-
istnieja do pewnego stopnia w jednym krétkim utworze Vade-mecum.

Jak wiadomo, w twdrczosci pdZznego Eliota spotykamy zjawisko, ktére
mozna by okresli¢ jako poetyke epifanii. Doznanie metafizycznej jednosci
czasu przyszlego i przeszlego, czasu wiecznej obecnosci, odbywa si¢ zazwy-
czaj w ogradzie (,,Footfalls echo in the memory / Down the passage we did
not take / Towards the door we never opened / into the rose-garden... ... Other
echoes / inhabit the garden. Shall we follow?” — Burnt Norton, cz. I, w. 11-
-14, 19/20%7, ,The laughter in the garden, echoed ecstasy / Not lost, but re-
quiring, pointing to the agony of death and birth” — East Coker, cz. III,
w. 132-134)?%, Nie tutaj miejsce, aby zastanawiaé si¢ nad réznicami w uje-
ciu czasowosci ludzkiego istnienia. Znamienne jednak, ze Eliot uzywa w tym
celu toposu ogrodu, bogatego w uswigcone tradycja konotacje. Ttem dazenia
do zatrzymywania czasu, do wyjécia poza kolo umierania i rodzenia, jest
staro§wiecka Anglia wiejskich obrzedéw i wiecznie zielonych tak. Daleko juz
stad do ,,nierzeczywistego” Londynu z Ziemi jatowej (,,Unreal city / Under
the brown fog of winterdawn, / I had not thought death had undone so ma-
ny”. — The Waste Land, cz. I, w. 60-63)*°. Owa sceneria miejska jest na
pewno blizsza krajobrazom poezji autora Stolicy niz §wiat przedstawiony
angielskiego ,,country-side” w Czterech kwartetach. Norwidowskie epifanie,
objawienia religijnej w znaczeniu przebtyskéw Krélestwa Niebieskiego Praw-
dy, moga si¢ dokonaé wszedzie, ale wiadomo, ze ocena §wiata wiejskiej siel-
sko$ci u Norwida jest bardzo ambiwalentna. Znane wersy z wiersza Wies>°
(oTwoja przesztos§é?.towczora,/A przyszto§d¢?. Tynie
tamiesz glowa, / Zawsze — u ciebie p o r a: / W-czaséw krélowo!...” ) moga
si¢ wydawaé mimowolnym zaprzeczeniem kwietystycznego mistycyzmu poezji
péZnego Eliota.

Eliot s 189,
28 Tamze s. 201.
2 Tamze s. 65.

¥C. Norwid Vade-mecum. Opracowal J. Fert. Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw—Gdansk-t.6dZ 1990 (BN seria I nr 271).
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Zestawienie Nerwdéw z utworami Eliota, aczkolwiek podobiefistwo nie
siggneto warstwy glebokiej wiersza, okazalo si¢ mozliwe dlatego, ze ,zgietk
czas6w” w §wiecie kosmopolitycznych salonéw i wynedzniatych dzielnic ofiar
rewolucji przemystowej przycichl niemal zupelnie. Utrudnia to wilaczenie
utworu do paradygmatu ,,poezji z drugiej Europy”, w ktdérym racje etyczne i
stan zewnetrznego zniewolenia sg §cisle ze soba zwiazane. Inaczej przedstawia
si¢ sprawa w Ostatnim despotyzmie, wierszu, ktérego chociazby ze wzgledu
na tytul nie mozna wyizolowaé ze sfery dziejéw. To prawda, Zze na przykla-
dzie wiesci o koricu ,,despotyzmu” obserwujemy, jak cztowiek moze si¢ odci-
naé od historycznej natury swojej egzystencji, ale wiersz zaczyna si¢ przeciez
od afirmacji tego horyzontu.

Zwrécono juz uwage na to, ze wiersz budowa przypomina strukturg drama-
tyczna. Kwestie protagonisty zagajajacego miniaturowy dramat mijaja sie
zupetnie z konwencjonalnymi replikami gospodyni i barona — zreszta nie do
korica wiadomo, ktére kwestie do kogo naleza. Naczelng cecha Ostatniego
despotyzmu wydaje sig brak wszelkich kryteriéw wewnatrztekstowych umozli-
wiajacych ustalenie hierarchii réznych wypowiedzi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze
konwenanse salonowe, niepisane prawa lekkiej konwersacji, plaska ironia
(bynajmniej nie norwidowska ani nie romantyczna), maskujaca prawdziwe
poglady i uczucia bywalcéw-marionetek, nie pozwalaja dlugo zastanawiaé sig¢
nad tre§cia wypowiedzi. Tokiem konwersacji salonowej rzadzi nie potoczne
nastawienie mowy na przekazywanie lub zdobywanie informacji ani dyskurs
poetycki, ani wreszcie emotywne wlasciwosci jezyka, ale zdolno$¢ do dowcip-
nych replik, zdawkowych komplementéw oraz dwuznacznych kalamburéw.
Tematyka despotyzmu nie jest podejmowana, a sam dZzwigk stuzy tylko napro-
wadzeniu rozmowy na inne tory. Ciekawszym tematem okazuje si¢ ,,nepo-
tyzm”. W owym pozbawionym hierarchii §wiecie kréluje niepodzielnie towa-
rzyska plotka.

Lecz — wla$nie anonsuja eks-szambelanowe
Z synem przybranym — — ,,C6z pan méwisz na nepoty z m?”
Chtopiec starszy od matki o rok i o glowe...
Wtasnie nadchodza...
...jakze? runat 6w Despotyzm.”

But they’ve just announced the ex-chamberlain’s bride
And her adopted son — ,,What’s your view of Nepotism?
The boy’s older than his mother by a year and a head...
Here they are...”

...and now, this Despotism.”
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Przypadkowy charakter spotkait w zdegradowanym salonie, btaho$é prowa-
dzonych w nim rozméw i do§¢ watpliwy status zebranych oséb pozwalaja
oczywifcie usytuowaé §wiat przedstawiony utworu w czasie. Atmosfera jest
taka, ze nikt nie bylby zdziwiony, gdyby pojawita si¢ wykonawczyni roli La
Grande Duchesse de Gerolstein z opery Offenbacha pod takim tytulem. Stynna
stala si¢ anegdota, jak podajac si¢ za bohaterke owego utworu muzycznego
uzyskata dostgp na bal urzadzony przez Napoleona III. Okres Drugiego Cesar-
stwa, na ktéry przypadl rozkwit twérczych sil autora wiersza Jeszcze Francja
nie zgingta, jest pelen incydentéw, w ktérych fikcja i rzeczywisto$é nierozer-
walnie si¢ przeplataja. Zgietk czasu dociera juz tylko z ogromnym wysitkiem
do ludzi ulegajacych fascynacji blyszczaca nierzeczywistoscia nieustannych
zabaw i rozrywek. Zwiastunem wielkich zdarzef, przedzierajacym sig¢ przez
gesta kurtyne pozoréw i konwenanséw zycia towarzyskiego, jest depesza,
telegraf. Znamy go z powie§ci Dumasa Hrabia Monte Christo. Temat depeszy
z naszego wiersza okazuje si¢ jednak malo inspirujacy dla bywalcéw salonu.
Nie traktuje on bowiem o zadnym krachu gieldowym ani o jakim§ skandalu
w $wiecie wyzszych sfer. Abolicja despotyzmu nie wywoluje ciekawosci
gospodyni salonu, zadnej nowych sensacji.

Wydaje si¢ jednak, Ze istnieje jeszcze inny sposéb czytania owego wiersza.
Nawiazuje on do afirmacji dziejowego charakteru ludzkiego zycia, kt6éra ma
przedostaé¢ si¢ do przestrzeni pozbawionego horyzontu etycznego salonu za
sprawg anonimowego interlokutora na poczatku utworu. Watek Norwidowskie-
go Ostatniego despotyzmu jest z takiej wlasnie perspektywy podejmowany
przez Stanistawa Baraficzaka w wierszu Gardenparty’'. Nie chodzi tu tylko
o kwesti¢ strukturalnego podobieristwa, ktérego istnienie, jak stwierdzit Barani-
czak w szkicu pt. Norwid ~ obecnosé nieobecnego®, miato byé dowodem
oddziatywania twdérczo$ci autora Vade-mecum na Herberta, Zagajewskiego i
Szymborsks. Wspélnym mianownikiem owego wplywu jest, zdaniem Barafi-
czaka, poetyka ciaglego ,przewarto§ciowania”, ,sprzeciwu wobec $wiata,
konieczno$ci powtarzania wiecznego ‘tak ale...”’ i ‘nie ale’”. Wiersz Garden-
party jest prGba pokazywania antywarto$ci salonowych konwenanséw w oto-
czeniu ,liberalnej” Ameryki warstw Srednich (permisive society). Na jednej
z plaszczyzn utworu jeste§my $wiadkami takich samych powierzchownych
rozméw jak w Ostatnim despotyzmie:

199

3's. Baraficzak. 159 wierszy. Krakéw 1990 s. 150.
2 Tenze Tablicaz Macondo s. 89.
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.Przepraszam, nie dostyszalam nazwiska?... Banaczek?...
Czy to czeskie nazwisko? A polskie! To znaczy
pan z Polski? jakze mito...”

,[...] — prosze, tu krakersy,

potato chips, satatka ~ pan sobie naleje

sam, prawda?... ‘I co tez si¢ dzieje

ostatnio w Polsce? Co porabia Wa... no ten z wasami

[313

,.Hej, wy tam, skoriczcie wreszcie, co to za fatalny
obyczaj — dyskutowaé przy winie, zakasce
na powazne tematy”.

Zdawkowy charakter rozméw sprawia, ze nie moze zosta¢ nawiazany sen-
sowny dialog. Jezeli sytuacje w Ostatnim despotyzmie dato si¢ okresli¢ jako
rozpad wigzi, to tutaj nie zostala zrealizowana ,,zasada kooperacji” pomigdzy
po raz pierwszy zaproszonym emigrantem Banaczkiem (nie ulega raczej wat-
pliwosci, ze nazwisko to jest przekrecona forma nazwiska autora, samego
Barariczaka) a innymi, regularnie spotykajacymi si¢ go$émi obecnymi na
uroczystosci. Okoliczno$é ta zmienia status bohatera lirycznego, ktéry wobec
niemozliwosci uczestniczenia w pustym gadaniu staje si¢ krytycznym obserwa-
torem obyczajéw salonowych rozméwcéw. Wydaje sig, ze mamy tutaj do czy-
nienia z zupelnie innego rodzaju przezywaniem samotno$ci przez bohatera
lirycznego niz w Ostatnim despotyzmie. Banaczek wcale nie jest tak bardzo
osamotniony, jak moze si¢ na pierwszy rzut oka wydawaé. Wobec niskiego
poziomu zadanych mu pytafi mozna mieé¢ uzasadnione watpliwosci, czy mu
na wzgledach rozméwcéw zalezy. Wykorzystuje wigc swoje uprzywilejowane
polozenic §wiadomego emigranta do analizy stereotypéw mySlowych. Okazuje
sig, ze sklada si¢ na nie oprécz wyzej zacytowanych frazeséw grzecznoscio-
wych jeszcze inna warstwa, ktéra mozna by nazwaé dyskursem postgpowego
liberalizmu w jego amerykariskim wydaniu. Jawi si¢ w nim caty absurd posta-
wy sktonnej do postawienia znaku réwnosci migdzy falszem skomercjalizowa-
nych mass-mediéw a cenzura w krajach realnie istniejacego socjalizmu.

[...] Widzg czasami

w dzienniku demonstracje — choé czy mozna wierzyé
tej naszej telewizji, koszmar, prawda? jezy

si¢ wlos od wszystkich tych reklam — cenzury —
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Taki sposéb prezentowania ,,powaznych tematéw” musi przyprawiaé przy-
bysza z drugiej strony ,,zelaznej kurtyny” o ostupienie. Przeraza go brak §wia-
domosci etycznego wymiaru réznic ustrojowych. Ale takze rozumie on, Ze
owa niewiedza nie jest jedyna liczaca si¢ sprawa na §wiecie. , Nar6d, ktéremu
si¢ bardziej udato, / ma, jak domy§lasz si¢, swoje wlasne powazine problemy”.
Ironia w poprzedzajacym Gardenparty wierszu Nardd, ktéremu sie bardziej
udato® jest wielopigtrowa. ,Tradzik mlodzieficzy, egzamin, od ktérego
wszystko zalezy, / skandaliczny koszt studidw...” etc. moga si¢ wydawaé
$miesznymi problemami w §wietle do§wiadczei na obszarze zewnetrznego
zniewolenia, ale poczucie wyzszo$ci wynikajace z wigkszej skali por6wnaw-
czej, ktéra emigrant dysponuje, jest podbudowane pewna zazdros$cig. Stad
potrzeba rozwazenia drugiej strony medalu: ,,Naréd, ktéry wygrat lepszy los, /
jest godny twojego podziwu, nie taniej kpiny. / Bo niby z jakiej racji mialtby
mu si¢ dostaé¢ los gorszy”.

Poréwnujac mozliwo$ci recepcji wiersza Barariczaka z Ostatnim despotyz-
mem mozna powiedzie€, ze w obu utworach odmienna jest funkcja elementéw
satyrycznych. W Ostatnim despotyzmie eksponuja one fakt osamotnienia pod-
miotu lirycznego, ktéry wydaje si¢ alter ego poety pozbawionego publicznos-
ci, czyli samego Norwida. Taka interpretacja opiera si¢ na znajomosci bio-
grafii autora smutnej Mojej piosnki [1] [Zle, Zle zawsze i wszedzie...]. Saty-
ryczno$¢ Gardenparty za$ jest rezultatem nieprzystawalno$ci sposob6w przezy-
wania rzeczywistosci w dwéch strefach cywilizacyjnych®*. Skoro Barariczak
podjal sytuacj¢ wyobcowanego ze §wiata salonéw Drugiego Cesarstwa Norwi-
da, aby pokazaé otaczajaca zewszad wschodnioeuropejskiego emigranta poli-
tycznego obojetno$é ,ludzi Zachodu”, nie mozna wykluczyé, ze zachodni
czytelnik, raczej nie znajacy biografii Norwida, realia w Ostatnim despotyzmie
wlasnie tak bedzie interpretowatl. Okoliczno$é ta utatwia recepcje przez owego
odbiorce niektérych przynajmniej utworéw Norwida w taki sposéb, jaki bylby
nie do pomy§lenia np. w przypadku Dziennika Lechonia. Dziennik jest typo-
wym d okumentem, amndstwo aluzji do odwiecznie polskiej niedoli
emigracyjnej sprawia, ze jawi si¢ on jako do§¢ hermetyczna ksiazka przezna-
czona dla dobrze wtajemniczonych czytelnikéw ze §rodowiska emigracyjnego.

BTenize 159 wierszy s. 140.

3 Nie zgadzam si¢ z opiniag Dariusza Pawelca, ktéry poréwnujac Ostatni despotyzm i
Gardenparty uwaza, ze w wierszu Baraficzaka mamy do czynienia z ,sytuacja samotnosci
zwielokrotnionej”. D. P a w e | e c. Poezja Stanistawa Barariczaka. Katowice 1992 s. 163.
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Rysujac wizerunek emigranta-intelektualisty z Europy Srodkowo-Wschod-
niej, trzeba podkres§li¢ dwa momenty. Pierwszy — to jego daZenie do zrzesze-
nia si¢ w republice ,,dysydenckiej” emigrantéw o zblizonym rodowodzie. Jej
cztonkami moga np. byé Milosz, Brodski lub Venclova. Ale to wcale nie
oznacza, ze 6w emigrant-intelektualista odwraca si¢ od literackiej publiczno$ci
w kraju, do ktérego wyemigrowal. Drugi moment bowiem — to przekorne
prze§wiadczenie, ze jego osobiste perypetie maja jednak niebagatelne znacze-
nie dla nieproblematycznej, ,,normalnej” rzeczywisto$ci, ktéra jest udzialem
,harodu znad ramy roweru”, ogarniajgcego ci¢ ,pojemnym, nie CZYy -
nigcym réznic ué§mieche m” Ukazuja one, jak w szcze-
gélnie trudnych warunkach mozna swojej wlasnej, niepowtarzalnej egzystencji
nada¢ sens. Sens ten polega na autotranscendencji indywidualnego losu wobec
horyzontu absolutnego (zob. Listy do Olgi Vaclava Havla®). Obecno$é per-
spektywy historycznej nie nobilituje zadnej historiozofii, ani heglowskiej, ani
mesjanistycznej, lecz prowadzi do podniesienia warto§ci konkretnych racji
etycznych. Mimo nacisku dziejéw jednostka moze zachowaé godno$¢ dzigki
pewnosci, ze racje te sg odwiecznie zakorzenione w bycie. Nieufno§¢ wobec
proceséw historycznych, bedacych wynikiem dziatalno$ci ulomnego cztowieka,
ktéry ma mozliwo§¢ wyboru Dobra i Zia, idzie w parze z przekonaniem o
trwato$ci rzadzacych §wiatem ludzkim wartodci.

Wracajac do salonu Ostatniego despotyzmu mozna powiedzieé, Ze porazka
bohatera lirycznego bynajmniej nie jest porazka jego idei. Rozpad wigzi po-
woduje prébe nawigzywania dialogu w innym kontek§cie. Norwid wypatrywat
owej wymarzonej, idealnie go rozumiejacej publiczno$ci w ,,pé6Znym wnuku”.
Trzeba przyznaé, ze mimo jaskrawej sprzeczno$ci wystgpujacej migdzy kon-
cepcja prymatu racji etycznych nad praktycznymi rezultatami a $wiatopogla-
dem ubéstwiajacym tzw. winners i z lekcewazeniem odnoszacym si¢ do
»losers” idee ironicznych moralistéw — Havla, Kundery i Konrada (Gyorgy’
ego) — stanowia jedng z zywotnych alternatyw w wieloglosowym S$wiecie
postmodernizmu. Stwarza to dogodne warunki do recepcji niektérych przynaj-
mniej utworéw Norwida. Trudno wigc zgodzié sig z wypowiedziag Gomdoriego,
ze ,,Norwidowska wspéiczesno§¢ sytuacyjna” polega na jego podobiefistwie
do ,,pisarzy i poetéw tworzacych na uchodistwie w jezyku ojczystym, bez
odpowiedniej formujacej odgtos publicznosci w oérodku niemego inno-jezycz-

35 Listy do Olgi V. Havla zostaly przelozone na wszystkie jezyki zachodnioeuropejskie.
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nego spoleczeristwa”®. Brak ,jodglosu” jest poniekad losem kazdego poety
w naszych czasach. Préba wyjécia z wiezy z koSci stoniowej moze by¢ jedy-
nie taka poezja, ktorej stowa ,nie tylko nas wyrazaja, ale tez sadzg”.

NORWID, AN EUROPEAN
SUMMARY

This article considers the reception of Norwid’s poetry in the Anglo-Saxon context. Under-
standing foreign poetry depends mainly on the chosen strategy of translation. Frequently, it
opens wide vistas in the landscape of the native tradition but, on the other hand, the sheer
unadaptability of many themes and motives suggests sometimes a more modest procedure which
tries to salvage the originality of a poem, even if this means diminishing its artistic impact. Is
it possible to establish comparative contexts on which the Anglo-Saxon reader can draw in
order to get access to the complicated phenomenon of Norwid’s poetry?

Until now his place in the European literary tradition has been determined by its supposed
closeness to West-European symbolist and modernist poetry. These contexts often turned out
to be blatantly anachronistic. But, if we agree to make allowance for this kind of comparative
readings, should it not be possible for us, witnesses of the decline of ideology and the rising
tide of Postmodernism, to discover more ,relevant” backgrounds? It seems that the peculiar
mood of our times has been taken into account by Adam Czerniawski, whose translations of
Norwid’s poetry are among the best until now.

It has been the fashion to show Norwid as a poet far in advance of his age. He has been
hailed as the father of modern Polish poetry. Such a statement entails that his role can only be
appreciated in relation to his ,P olis hness” and the identity of Polish poetry. On the
other hand, his nationality arouses in the Anglo-Saxon reader certain geographical and historical
notions. Norwid’s writings become part of the wider context of East (or Central) European post-
war literature (which is readily accessible in translation). They will be assessed in relation to
such well-known themes as the tension between individual liberty and deterministic conceptions
of history and anthropology, the poet’s plight in the totalitarian state and the identity of the
émigré, who attempts to come to terms with his past in the conditions of the ,,Open Society”.

Especially this last theme seems to be of great urgency for the Anglo-Saxon (and in general
»Western”) reader. In the ,,Open Society”, which could also be called ,,The World of Commerce
and Industry” (Zofia Stefanowska), matters are too complicated for clear-cut distinctions be-
tween black or white, right or wrong. How then can one preserve an overall view in the
equivocal and shimmering reality of this world? An answer to this challenge is offered by the
peculiar way of perceiving reality that has been the natural (but not altogether pleasant) privi-
lege of the contemporary émigré from Eastern-Europe, who in spite of his attempts to do justice

36 Zob. G. G 6 m 6 r i. Norwid — poeta nowoczesny — aktualnosé Norwida. W: Norwid.
Z dziejow recepcji twérczosci. Opracowat M. Inglot. Warszawa 1983 s. 465.
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to the reality of the ,,World of Commerce and Industry” never forgets his in an elusive way
more ,,authentic” and fundamental experiences in the ,,Realm of Oppression and Coercion”. This
equivocal state of mind gives rise to a poetry in which irony and pathos coexist in a difficult
but very convincing marriage. The pilgrim and moralist (in Norwid’s poetry) can be seen as
precursors of the modern East-European émigré who, if he is a writer, will try to exploit this
dichotomy in order to breathe new life into a literary tradition which seems to have lost its
emotional drive and moral urgency. Such an interpretation of the state of Western poetry is well
in tune with reader expectations. Norwid’s poetry will be incorporated (as has been shown by
Stanistaw Baraficzak) into the main-stream of East-European (and especially Polish — Mitosz,
Herbert, Szymborska) poetry with its discourse of irony, moral commitment and civic religious-
ness.



