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BARBARA SUBKO

O PODKRESLENIACH NORWIDOWSKICH
- CZYLI O PODTEKSTACH METATEKSTU

Bogata i zréznicowana szata graficzna rgkopisOw Norwida bedzie z
pewnoscia trudnym do rozwigzania problemem w edycji naukowej pism autora
Vade-mecum. Potwierdzaja to nasze prace stownikowe, a zwlaszcza rozliczne
ktopoty transkrypcyjne zwiazane ze stosowaniem przez Norwida wielu
wyréznien, ktére nie zawsze byly oddawane w sposéb zadowalajacy'.

W niniejszym tek$cie analizuje si¢ zasadniczo podkreslenie liniowe,
poziome. Pomija si¢ inne Norwidowskie wprowadzenia graficzne, np.
zaznaczane na marginesie tekstu linie pionowe (niekiedy podwdjne lub
potrdjne), zakreS§lenia koétkami fragmentow tekstu (znak spotykany w
notatnikach filologicznym i etnograficznym, réwniez w listach).

Na osobne omdéwienie zastuguja podkreSlenia poprzez wprowadzenie koloru.

Ws&réd interesujacych nas podkresleit liniowych poziomych spotyka sig
zréznicowanie pod wzgledem:

ksztattu - faliste (np. w przypisach do Milczenia), przerywane
(Rzecz o wolnosci stowa), ciagte;
krotnos$§ci - obok najczgstszych jednokrotnych odnotowuje sig

podkreslenia dwukrotne, a nawet — sporadycznie — trzykrotne (np. wyraz nic
w ,,Boga-Rodzicy”);

koloru - robione atramentem, kredka niebieskg i czerwona, otéw-
kiem;

c z a s u dokonywania podkreS§len — podstawowe, robione w momencie
zapisywania tekstu (najczeSciej atramentowe), i wariantowe, wprowadzane
przy kolejnych lekturach (np. Saturnalia, Ironia, Krélestwo, Ciemnosc).

! Por. na ten temat: J. Puzynina. Stowo Norwida. Krakéw 1990 s. 26-33.
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Na ogét podkreslenia wariantowe dotycza partii tekstu wczes$niej nie
podkreslonej. Zdarzaja si¢ jednak sytuacje, w ktérych Norwid dubluje
podkreslenia juz istniejace, w catoSci badZz czgs$ci (np. w podkre§lonym
pierwotnie pidrem wyrazie D obro-dzieje Norwid podkresla
ponownie stowo Dobro).

Ciekawa sytuacje mozna spotkaé w Rzeczy o wolnosci stowa, w ktorej
obok podkreslen ciaglych, powstajacych w momencie tworzenia, pojawiaja sig¢
podkreslenia przerywane. Mogly one powstaé pdZniej, z myS$la o publicznym
odtworzeniu tekstu lub jako zamyst nowej redakcji. Tak czy inaczej dwojakie
podkreslenia sygnalizuja mozliwo$¢ dwdch aktualizacji tekstu i jako takie
powinny by¢ oddane w druku z odréznieniem obu rodzajéw.

Jaka funkcje w tekScie pelnia Norwidowskie podkre$lenia? Czym sa dla
autora? Czym powinny by¢ dla czytelnika?

We wstepie do Pierscienia Wielkiej-Damy Norwid pisat o istocie uzywa-
nych przez siebie podkresleni:

Jakoz dopiero w pracy takiej [nad dialogiem ,tragedii biatej” — B. S.] natrafia si¢ na
niewystarczalno§¢ inter punkcji, lubouzywam w tek$cie podkre§lania wzmacnianych
lub szczegélnie zalecajacych sie artyscie dramatycznemu wyrazéw i zwrotéw mowy>.

W intencji poety podkre§lenie ma wigc warto§¢ wskazdwki oratorskiej. Jest
graficznym pouczeniem, ktére partie tekstu nalezy intonacyjnie wzmocnic,
ktére specjalnie zaleci¢ do przemySlenia i odpowiedniej interpretacji
melodycznej. Takie rozumienie funkcji podkre$len w ptaszczyZnie melodycznej
tekstu wynika oczywiscie ze specyfiki Pierscienia Wielkiej-Damy, a wigc
tekstu dramatycznego, przeznaczonego do wyglaszania na scenie.

Ale przeciez podkreslenia wystepuja nie tylko w dramatach. W cytowanym
przyktadzie méwi si¢ wprawdzie o przekladalnos$ci podkreslen na plaszczyzne
brzmieniowa tekstu, nie mozna jednakze oddzieli¢ grafii od semantyki.
Roéwnie wazna jest funkcja semantyczno-pragmatyczna, tzn. zaznaczenie na
powierzchni tekstu autorskiego stosunku do pewnych partii wypowiedzi waz-
nych badZ innych na tle calo$ci i wymagajacych specjalnej uwagi odbiorcy.

2 Teksty Norwida w transkrypcji dokonanej w Pracowni Stownika Jezyka Cypriana Norwida
lokalizuje wedtug wydania: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976 (dalej cyt. PWsz z
odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, druga — strong). Tu: PWsz
5, 187.
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Jak wynika to z wypowiedzi Norwida, Srodki ekspresji przewidziane przez
stosowany powszechnie kod graficzny okazuja si¢ niewystarczajace w procesie
tworzenia. ,,Niewystarczalno§¢ interpunkcji” wiaze si¢ z charakterystycznym
dla XIX w. brakiem wyrazistego rozgraniczenia funkcji niektérych znakéw
przestankowych. Ow niedostatek widoczny jest nawet w opracowaniach nor-
matywnych tego okresu, ktére réznorodnie okreSlajac funkcje przestankowania,
postuguja si¢ niekiedy rozmaitymi nazwami tego samego znaku (np. pauza
bywa nazwana my§$lnikiem, zastanownikiem, znakiem rozmowy, tacznikiem).

Wobec braku precyzyjnych zalecen normy konieczne staje si¢ w praktyce
pisarskiej wprowadzenie indywidualnego sposobu wyrazania wtasnego sto-
sunku do tekstu, na tyle jednolicie wyrazistego, by byl on zrozumiaty dla
odbiorcy. Graficzne wyrdznienie stowa, grupy imiennej czy zdania taczy sie
z przyznaniem mu przez autora k walifikatora innosSci W
wielu wypadkach podkreSlenie mozna traktowaé jako jeden ze sposobdéw
moéwienia nie wprost, przynalezny do retoryki podstgpéw, oméwien, wymaga-
jacy od odbiorcy dodatkowej pracy interpretacyjnej.

Chociaz funkcje podkreslania mozna interpretowaé — w zaleznosci od
kontekstu — bardzo réznorodnie, niemniej we wszystkich miejscach nosi ono
w strukturze glebokiej §lad metatekstu, a wigc intencji zwrdcenia uwagi
czytelnika na okreSlony fragment catosci. Jest graficznie wyréznionym
znakiem obecno$ci autora, ktéry nie tylko sprawozdaje §wiat, ale prébuje
jednoczesnie k omentow a ¢ relacje o nim. Podkreslenie traktuje sig
w niniejszym tekscie jako form¢ komentarza, dla ktérego proponuj¢ naste-
pujacy zapis semantyczny:

Podkreslam: Robig tak po to, zebys nie moégt nie zauwazyé, bo sqdze, Ze
dobrze bedzie dla ciebie, [czytelniku], jesli zwrocisz uwage na te czes¢
tekstu®.

Najbardziej pobiezna analiza podkreslei uSwiadamia, iz okre§lenie ,,czg$¢
tekstu” dotyczy bardzo réznych jego elementéw: stdw, cztonéw syntaktycz-
nych, zdaf czy calych akapitéw. Latwo tez zauwazyé, iz zasadniczemu prze-
slaniu autorskiemu ,,zwré¢ uwage” towarzysza inne, wynikajace z ogdlnej
sytuacji kontekstowej.

W niniejszym ujeciu wyrdznia si¢ zasadniczo dwie klasy:

1. Podkreslenia sygnalizujace to, co wedlug autora w a z n e;

2. Podkreslenia sygnalizujace to, co i n n e.

3 Inspiracja dla tego typu eksplikacji jest artykut A. Wierzbickiej Metatekst w tekscie. W:
O spdjnosci tekstu. Pod redakcja M. R. Mayenowej. Wroctaw 1971 s. 105-121.
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Wyréznionym typom podkre§len mozna przypisaé parafrazy semantyczne
okreslajace nastgpujaco ich istote:

Ad 1. Zwréé uwage; wiedz, ze to jest wazne;

Ad 2. Zwr6¢ uwage; wiedz, ze to jest inne.

Doprecyzowania wymaga ,,wazny” i ,,inny”. Stowa ,,wazny” uzywam tu w
znaczeniu zdefiniowanym przez J. Puzyning: ,,x” jest wazny — X jest
czym$, z czym wiaza si¢ fakty, wydarzenia lub stany rzeczy stanowiace
wedtug nadawcy jakie§ wartosci pozytywne i/lub negatywne®.

Podkresla si¢ zatem wazne z punktu widzenia treSci — slowa, asocjacje,
stwierdzenia ciekawe poznawczo lub formujace racje moralne.

Po drugie: w a z ny to takze potrzebny z punktu widzenia kompozycji
tekstu, a wigc wszystkie funkcjonalne elementy, ,,oSwietlajace kierunki biegu
mysli”®, zaimki anaforyczne, wskazujace, spéjniki, tekst didaskaliéw, osoby
dramatéw. Element podkre§lany moze wigc by¢é wazny treSciowo albo/i
funkcjonalnie.

Do drugiej grupy zaliczam te podkreslenia, ktére maja uwrazliwi¢ czy-
telnika na to, co inne w tekScie i jezyku. ,Inny” — uzywam tu w
znaczeniu rézny, odmienny, nie taki sam (SJPD), nowy, niepodobny do siebie
(SW)°. Podkresla si¢ zatem cytaty, przytoczenia — a wiec inny glos badz sad
oraz slowa, imiona wilasne uzywane inaczej, nie tak samo jak zwykle.

W obu klasach pojawiaja si¢ podgrupy o zakresach przecinajacych sig. W
rzeczywistoSci tekstowej istnieje bowiem silne wspodtdziatanie podkreslen
réznego rodzaju i niekiedy wyrazne podziaty klasyfikacyjne ulegaja neutra-
lizacji, np. podkreslane metafory czy personifikacje realizujace inne uzycie
jezykowe stanowia niekiedy wazne nazwy wartoSci (prawda, suk-
ces, nieszczegScie). Problematyczne jest klasyfikowanie nie-
ktérych imion wtasnych, np. w wierszu Wielkie stowa. Sa to podkreslenia
wazne dla tematu wiersza, ale jednocze§nie mozna si¢ zastanowié, czy nie
chodzito Norwidowi o sugerowanie innego niz zazwyczaj uzycia imienia wias-
nego, np. metaforycznego (np. na Babylon, do Jeruzalem — jako synonimy
dawnosci).

Podsumujmy dotychczasowe rozwazania:

4J. Puzynina. O problemach waznych i istotnych ,Poradnik
Jezykowy” 6:1991 s. 405-409.

SWierzbicka, jw.s. 112.

6 SIPD — Stownik jezyka polskiego pod redakcja W. Doroszewskiego; SW — Stownik
warszawski.
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Istota wszystkich rodzajow podkresleit jest ich metatekstowos$é, czyli
zwracanie uwagi na dany fragment tekstu. Podstawowym elementem, ktdry
powtarza si¢ we wszystkich eksplikacjach tej operacji, jest — jak si¢ zdaje —
komponent stowny ,,zwré¢é uwage”. Najwazniejsza zaS reperkusja interpre-
tacyjna graficznego wyrazania fragmentéw jest wprowadzenie do wypowiedzi
gtosu, ktéry dana wypowiedZ komentuje (wiedz, Ze to waz-
n e), zglasza zastrzezenia, ostrzega (wiedz, zZe to 1inne).
Umozliwia to Norwidowi prowadzenie rozmowy z czytelnikiem na wielu pta-
szczyznach, co w oczywisty sposéb wzbogaca ja 1 ozywia, zar6wno w struk-
turze semantycznej, jak i intonacyjne;j’.

I. TO, CO WAZNE WEDLUG AUTORA

1) z punktu widzenia tresci
A) warto$ciujace

zadny, katy (I 16); czynnoS§Z¢, marnos§¢ (I 23); pieniad z,
krew (II30,45;duch (I32); Bég (II145;0 wolnos§ci, o niewoli
(II63); prawda, ztoto, wiedza, praca (II'108);prawo, litera (II
127); Dopetnienie, Era BRAK,Doskonate-wypetltnienie (Il 145);
Sita, Madros$¢é, Mitosé¢, Przyjazn (I1285);,cztowiek (I81,272,
287);Patriotyzm, Chrzed§cijanstwo (I373);Oryginalnos§¢ (II
186);interesy (I 252);

B) asocjacje tytulowe

przesztos§é spomnienia dzid§ (II18);standw-stan (Il 28);u
siebie, Powiat (I 35, 36); mistycyzm (I 46); powies§cé-naro-
dowa, farsa, przypowiastka gburna, heros (I 56); co§ (Il 69);
moralnos§é-zbiorowych-ciat (I78);0gien-§wiety, Znicz,
zapatki-chemiczne (I 90); depesza (I 137); czemu Il 118);

" D. Zamaciiska wyrazita — w rozmowie o niniejszym tekscie — przypuszczenie, iz
podkreslenia stuzyly Norwidowi takze w polemice z ,siekaning” pieSniowoS$ci romantyczne;j.
,»To, czego nie potrafil zrealizowaé w strukturze wersyfikacyjnej — przerzucil na grafie i
semantyke”. Szerzej na ten temat pisze Z. Mitosek w artykule Przerwana piesi. O funkcji
podkresileri w poezji Norwida. ,,Pamigtnik Literacki” 77:1986 z. 3 s. 157-174. Jest to w catosci
pierwsze opracowanie tego zagadnienia.
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prac-poczatek, z potem-Czota, od dtoni-potu I 91-92);
wielkie-stowa (II'112);ton i miara, z-siedmia sigiz-traja,
wygtos-pierwszy, piesni nasze (I[114,115;Dziennik, Epo -
peja (II'124);inwentarz, Dziejopis (I 134);

C) odautorskie amplifikacje

jednej i jedynej (VI 229); wiedzy dla wiedzy (VI 230);
wigegcej niz wszystko (VI 235).

2) z punktu widzenia kompozycji tekstu
A) didaskalia i osoby dialogu
np. Spowiedz;
B) elementy uwyrazniajace porzadek dyskursu

[to nie to] c o? serca rozdzieli (Il 21); ¢ 0? skorzysta (II 49); Ale pyt 6w (III 564); A jak,
z LudzkoS$ci obrazem (III 564); I ze stowem Nie inaczej (III 564); tak (IIl 566); to
(III 566); i (III 567); primo, ergo (I 67, 68); Jedni, Drudzy (I 76, 77); pierwsza,
druga (I 78); cnota-tragiczna dramatyczna (Il 71, 72); dla
umiejetnie czytajagcych odpowiadamy na nie w ciaggu niniejszego tekstu
(VI 230);

3) z punktu widzenia treSci i kompozycji tekstu

A) zdania tematyczne

jak? pojmuje pisarz wlasna SWoja przytomnoS§¢
wzglegdem czasu swojego i sktadowych zywiotdédw w
gre wchodzacych (Il 9); Im mniej kto zdradzan! tym
srozej zdradzony! (I 48);robi¢ z mydta, to - umywac¢
rece! (II68); czy dlatego Gustaw z wiecha w re¢ku??
(Il 256); wiele pierw przed gramatykag jest Homer!..
(I 126); Styl a cztowiek to jedno - a dlaczego?. (VI319);
chrzedS§cijanskie oburzenie mamy dla sensu.. (I 141);
jak sig¢g to zrobito, ze cata jedna czegsSé-mowy jest
opuszczong we wszystkich gramatykach jezykodow
wszystkich? (VI231)
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B) przeciwstawienia lub paralele, cztony definicji

prawa — obowiazki; odkrywacé¢-pokrywadé¢ (II142);na dni robocze—
na niedziele! (I 44); postep — zasady (I 47); kilka razy -
Trzysta-sze§édziesiaty-raz (II48);dziki chtopiec nagi
—uksztatcony literat (II57;doS§cignieni-przed§cignieni
(Il 61); megdrzec —aptekarz (Il 64); sen—-jaw (Il 74; mapa-zy-
cia-mapa-globu (II8); Nikt-Osoba (I'120);jednotliwos§¢—
jednomys$§lnos§é (I 255); nigdzie-wszegdzie (I 312); mnie
—-Bogu (I 128); prawo—-obyczaj (I 152); powabne i ude-
rzajagce (II 247); Roztamanie—-Dokonczenie (II 148); c o?
jasne—-co ciemne? (II 157, 158); Sekret a dyskrecja (V 198);
stowa-czyny (V199);anty-tezaipro-teza (V209); regestra,
listy, notatki 1 kwity (I I51);

C) pointy

Ogdlniki; Przesztos¢; Larwa; Sfinks; Specjalnosci; ObojetnoS¢; Vanitas; Tajemnica; Omytka;
Niebo i ziemia; Cenzor-krytyk; Fortepian Szopena; Na zapytanie: Czemu w konfederatce?
OdpowiedZ; Z listu. (Do Wtodzimierza tubieriskiego); Jesien; Fraszka (1) (I: Jesli ma Polska
pOjS¢ na droge mlecznq); Sita ich; [Nim znow uciekne...]; Rozmowa umartych. Byron, Rafael-
-Sanzio; Do obywatela Johna Brown;

II. TO, co INNE

1) z punktu widzenia struktury tekstu
A) przytoczenia (aluzja, ironia)

Ani jej widzie¢ wieczorem, ni z rana, / B o rozebrana (Il 249); A wigc nam Francuz
powie:bunto wniki!heretyk powie:here ty kil (I122); A thum, groZzny, ich stucha
uroczy$cie: / To —buntownikil (I375); — Tak! — pod Sadowa byto... Mosci DOBRO-
-dzieje! (Il 257); ,0to [...] dajciemi tez jakak sigazke¢ z brzega, boidespaé
do ogrodu” (VI 211); ,,Lubi¢ i muzyke! (powiadatl mi) [...] Malaturg (m a1l a t u r ¢!l...) takze
lubitem — nim-em si¢ ozenit!” (VI 211); I uczony Arystoteles podziela to dogmatyczne
filozoféw uznanie, ze filozofii celem jest uszczg$liwienie moralne cztowieka — dodaje on
wszelako dwa jeszcze warunki, to jest, azeby czlowiek byt urodziwym i
posiadatlt majatek (sic) (VI 223);

B) cytaty
Ty powiadasz: ,Spiewam mitosny rym.” (II24); ,Czlowiek jest styl” (I 121);
,To— swoi, to — kdétko domowe” (II 84); [..] odrzeczono mu [...]
sRuszajze z Bogiem!.” (I 50) (por. tez Sieroctwo, Wakacje, Wierny-portret,
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Syberie, Poczqtek broszury politycznej..., Do zeszlej, Pamigci Alberta Szeligi..., Do Walentego
Pomiana Z.).

2) z punktu widzenia struktury jezyka

A) personifikacje, metafory

Prawda Popularnos§é¢ (II23);NieszczegsScie (I149;Pewnos¢
i Trwoga (I257);Niewidzialny (II'119;Zwyciestwo, Sukces
(I 122); Narcyz Echo (I 34); kolumnada-nudow, k a-
pryséw-przedsienia nedzy-prég, ktamstwa-podwoje,
zbrodni-labirynt (I 132);

B) wyrazy uzyte metajezykowo

tak zwanego ludowego [..] Zzywiotlu (II 10); Smialbym powiedzie¢ nor -
malniejsza [epoka] (Il 10); ktéraja her oic z n g nazywam (VI 224); Gdzie imi¢
Sorata’—,goscia”—lub,przechodnia”/Oznacza (Il 121); Wyraz mus [...]
znaczy [...] ,piang” (VI 502); Nigdy poja¢ nie mogtem, dlaczego malarstwa zaniechat on
lubowaé, odkad ozenit si¢ — mys$le, ze to znaczy, ze ideal-wcielony zajal miejsce onej
malatury, ktéra pierwej byta obywatelowi przyjemna (VI 212);

C) imiona wtasne

Cycero, Pawet, Sokrat (I 113); na Babilon, do Jeruzalem (II 17) — (por. tez nazwy narodowosci
w Vanitas); W przypisach do wiersza Do Walentego Pomiana Z., tytuty ksiazek, czasopism,
utworow.

CHARAKTERYSTYKA MATERIALOWA

I. 1. PodkreSlenia stéw, poje¢, grup imiennych z punktu widzenia tresci:
stowa wartoSciujace, asocjacje tytutowe, amplifikacje odautorskie

Giéwna funkcjg podkresleri tego typu jest zwrdcenie uwagi na wyrazenia
wazne w Swiecie wartoSci autora. Tworza one w tekScie skondensowana
semantycznie i wizualnie siatkg pojeciowa o charakterze aksjologicznym albo
asocjacyjnym wokoét pojecia wyrazonego w tytule. Odrgbng grupe stanowia tu,
pojawiajace si¢ gtdwnie w prozie, podkre§lenia wypowiedzi bezposrednio
odautorskich, zwracajacych uwage na subtelno$S¢ wygtaszanych ocen lub
intensyfikujacych wymiar danego zjawiska (np. wigcej niz wszystko).
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Wyréznianie graficzne stéw lub grup imiennych wyznaczajacych niekiedy
porzadek orientacji w tekScie oraz tonacja afektywna oczywista w tym
wypadku — wszystko to utatwia zapamigtywanie rozproszonych w tekscie
elementéw autorskiego przestania, ktorego zapis semantyczny zdaje sig
brzmieé:

1. Zwro¢ uwage; 2. Wiedz, Ze to jest (dla mnie) wazne; 3. Saqdze, Ze
rozumiesz, Ze powinno by¢ tei wazne dla ciebie.

Stowa podkreslone staja si¢ zatem miejscem spotkania w pét drogi miedzy
czytelnikiem i Norwidem. Poeta w momencie tworzenia rozktada swa cato-
Sciowa mySl na mniejsze elementy, z ktérych najwazniejsze przybliza
podkresleniami. Czytelnik natomiast w trakcie lektury moze dokona¢ integracji
cato$ci, poczynajac witasnie od uprzywilejowanych graficznie fragmentow.

Wsréd podkreslen stéw  wartoSciujacych pojawiaja si¢ wyrazenia bez-
posrednio nazywajace warto$ci (Bdg, Duch, wolnosé, niewola, prawda,
madros¢, sita) oraz inne, ktérych zwigzek z warto$ciami jest posredni, wynika
z szerszego kontekstu (krew, kat, pieniqdze, oryginalnosé, interes)g.

Wprawdzie podkreSlenia stéw wartosciujacych pojawiaja si¢ sporadycznie
juz w r. 1849 (por. List, Piesi od ziemi naszej), jednakze ich nasilenie
nastgpilo w okresie pracy nad Vade-mecum. To wlasnie wiersze z tego cyklu
zawieraja najwigcej przyktadéw takich podkresleri. Wyrdznienie graficzne
stownictwa aksjologicznego badZ rzeczy czy zjawisk zwigzanych z warto-
Sciami (pienigdze, ztoto, interes) jest w niektérych wierszach jedynym
wyktadnikiem warto$ciowania autora. Tak jest np. w wierszu Ostatni despo-
tyzm, gdzie to, co wazne (tj. podkres§lona trzy razy d e p e s z a), ginie w
salonowym szumie. Sam wiersz pozbawiony jest oceny wyrazonej werbalnie.

O rezonansowym charakterze podkreslen Norwida pisat przed laty T. Ma-
kowiecki’. Podkreslenie stéw tworzacych pole asocjacyjne wokét tytutu
stanowi niekiedy element gry jezykowej — np. w wierszach Zapat, Wies,

8Por. Puzynina. Stowo Norwida (rozdz. Z probleméw wartosci i stownictwa
wartoSciujqcego ,,Vade-mecum”, s. 81-95).

® Na temat spacji w Promethidionie T. Makowiecki pisat: ,Maja one charakter czysto
rezonansowy: zadaniem ich jest sprawi¢, aby pewne stowa lub zdania w czytaniu gtoSnym
dostownie brzmialy mocniej i wyrazniej, a w czytaniu cichym, aby lezal na nich akcent
wyrdzniajacy je z toku zdan. Nie nalezac do integralnie literackich, ale do zewngtrznych,
péttechnicznych sktadnikéw utworu - tworza one przeciez razem ze S$ciSlej literackimi
elementami zespdt motywéw rezonansowych, ktérym otacza Norwid zasadnicza tre§¢ swego
dzieta”. T. Makowiecki. Promethidion. W: K. G6érski, T. Makowiec-
ki, I. Stawinska. O Norwidzie pig¢ studiow. Torun 1949 s. 14.
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Kolebka piesni, Purytanizm, Prac-czoto wyrdznione stowa ujawniaja rézne
aspekty tytutowej idei.

Chociaz obie grupy podkreSlen (wartoSciujace i asocjacyjne) daja sig
wydzieli¢ do$¢ tatwo, ich zakresy przecinaja si¢ niejednokrotnie, np. w
Pielgrzymie podkre§lona grupa imienna standéw-stan jest jed-
noczes$nie wyrazeniem wartoSciujacym, z aluzja do tytutowego pielgrzyma
(por. tez Wielkie stowa, Larwa, Stolica).

Podkreslenia wyrazert amplifikujacych majg charakter nieco tautologiczny.
Amplifikacja jest z istoty swojej figura uwydatniania wagi i1 znaczenia
omawianego przedmiotu (np. jednej i jedynej, wigcej nii wszystko). Pod-
kreslenie stanowi wigc graficzny naddatek wobec jej funkcji semantycznej. O
tym, co wazne, mOwi si¢ na poziomie semantyki i grafii; sygnalizuje sig, by¢
moze, wazno$¢ szczegdlnego rodzaju.

Obok amplifikacji znajduja si¢ w tej grupie podkreSlenia wypowiedzi
zaznaczajacych ich subiektywny charakter (np. poglad ten osobistym moim
bedqc). W przeciwienistwie do poprzednich podkreslen (aksjologicznych i
asocjacyjnych), w ktérych relatywizacja podmiotowa pozostaje ukryta,
zawieraja one wyrazony wprost punkt odniesienia danej wypowiedzi. Sa one
latwiej przektadalne na intonacj¢ niz grupy poprzednie.

I. 2. PodkreSlenia wazne z punktu widzenia kompozycji tekstu (didaskalia,
elementy uwyrazniajace porzadek dyskursu)

Funkcja podkresleri, traktowanych w niniejszym ujeciu jako graficzny
ekwiwalent oceny waznoS$ci, zalezy od punktu odniesienia: dany element
tekstu moze by¢ wazny dla jego tresci badZ kompozycji. Ujawnieniu struktury
kompozycyjnej tekstu stuza podkreSlenia (niekiedy czerwonym kolorem)
didaskaliéw i1 oséb dialogu (por. Spowied?). Rozrézniaja one dodatkowo tekst
na tekst wilasciwy dramatu i podkreslony (lub tez pisany innym kolorem)
komentarz Norwida. Czasami (np. w Pierscieniu Wielkiej-Damy) poszczegdlne
kwestie w didaskaliach bywaja podkre$§lane dwukrotnie, np. Gtucha chwila
milczenia — magnetyczna, PWsz 5, 245 (sygn. 1I 6302, k. 40 rkps). Mozna
to interpretowaé jako graficzne sygnalizowanie autorskich wskazdéwek,
szczegblnie waznych w scenicznej realizacji sztuki.

Nieco inna funkcje pelnia podkreslenia spéjnikéw i zaimkéw anaforycznych
oraz ,czystych” wyrazen metatekstu (np. ergo, primo, niniejszy tekst), jak i
stéw normalnie nie petniacych funkcji metatekstowej, ale takich, ktére dzigki
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podkre§leniu mozna rozwina¢ w strukturze glebokiej w metatekst (np.: Cnota-
-tragiczna, dramatyczna).

Wyrazenia tego typu, nazwane trafnie przez A. Wierzbicka ,,0§wietlajacymi
kierunek biegu mysli”!'%, ulatwiaja czytelnikowi wtasciwe scalenia tekstu.
Podkreslenie ich uwydatnia porzadek dyskursu, unaocznia wazne kompozy-
cyjnie relacje nastgpstwa czy wynikania.

I. 3. PodkreSlenia wyrazen predykatywnych (zdafi, réwnowaznikéw, orzecz-
nikéw) majacych znaczenie dla tresci i kompozycji tekstu

Sa to fragmenty tekstu wazne znaczeniowo i kompozycyjnie: wyrazy lub
grupy imienne wchodzace w relacje poréwnania badz zestawienia (por. Orient
wierzy — Europa rozumuje, Ameryka konfrontuje
(PWsz 7, 378) albo bedace cztonami Norwidowskich definicji (por. Zycie —
jest to przytomno$é, a przytomnoS¢ — obecn o § ¢ a obecno$é jest
jawno$¢ z ktérej roSnie sumienie, wigc moc (PWsz 7, 30),
pointy konstytuujace zredukowany model sensu oraz zdania tematyczne
zawiazujace dyskusje w przestrzeni rozdzialu czy akapitu.

Zdaniami tematycznymi nazywam takie zdania, ktére wprowadzaja nowy
topik (temat) w obrgbie akapitu czy wigkszej czesci tekstu. Niejednokrotnie
zdania tematyczne to swoisty mikrotekst, ktérego poszczegdlne czeSci bywaja
rozwijane w catym utworze (por. Milczenie, ,,Boga-Rodzica”, O Juliuszu Sto-
wackim).

Zapis semantyczny tego typu podkreslein formutuje nastgpujaco:

1. Zwroé uwage; 2. Wiedz, Ze to jest wazine; 3. Sadze, Ze rozumiesz, Ze
powinienes teraz o tym pomysle¢ i/lub porownaé (3 B. przeciwieristwa),
zapamietaé (3 C. pointy).

Podkreslenia stéw asocjacyjnych, wartoSciujacych, miaty znaczenie przede
wszystkim dla semantyki tekstu. Natomiast omawiane w p. 3 podkreslenia
powinny by¢ rozpatrywane giéwnie z punktu widzenia skutecznosci perswa-
zyjnej wyréznionych elementéw wypowiedzi. Stuza one gléwnie retoryce
tekstu, a wigc kompozycji i rozplanowaniu najbardziej przekonujacego
wywodu. To wlasnie w tego typu podkreSleniach najbardziej uwidocznia sig¢
intencja pedagogiczna Norwida, ktéry niczym wyktadowca swoimi powtorze-
niami, pordwnaniami, wyodregbnianiem czgSci kompozycyjnych stymuluje

Owierzbicka, jw.s. 112.
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proces rozumienia przez odbiorce, dbajac jednoczesnie o czytelne wytozenie
swoich racji.

Podkreslenia aksjologiczne i asocjacyjne (dotyczace na og6t poszczegdlnych
wyrazow) majg raczej charakter wizualny — unaoczniaja fragmenty tworzace
,lini¢” sensu calego tekstu. Nie mozna wykluczyé, iz zwiazana jest z nim
tonacja emocjonalna, cho¢ trudno byloby znalezé¢ dla niej reprezentacje
foniczna (np. podniesienie gtosu przy asocjacjach tytutowych wydaje si¢ mato
celowe). Natomiast podkreSlenia retoryczne z istoty swojej zwracaja uwage
na spos6b wygtaszania tekstu. Bardziej wyczuwalny jest ich charakter
oratorski.

II. PodkreSlenia sygnalizujace to, co inne

Podkreslenia tego typu pojawiaja si¢ zasadniczo w dwdch sytuacjach:

1) w momencie wtaczenia cudzego tekstu we wtasny monolog oraz

2) przy réznicowaniu poziomu jezyka na wypowiedZ przedmiotowa i
metajezykowa.

Wyréznienia graficzne pierwszego rodzaju maja znaczenie przy rozpa-
trywaniu wieloptaszczyznowej struktury tekstu, natomiast podkreslenia
drugiego typu rdznicuja struktur¢ jezyka, ujawniajac jego pigtrowa budowe.

II. 1. Podkreslenia tego, co inne z punktu widzenia struktury tekstu: przyto-
czenia (aluzje, ironia), cytaty, personifikacje i metafory

PodkreSlenia cytatow, przystéw, przytoczen pojawiaja si¢ (wprawdzie
sporadycznie) w XIX-wiecznych autografach, cho¢ nic nie méwig na ich temat
gramatyki tego okresu. Zawieraja one bowiem uogdlniona na podstawie ana-
lizy pisowni drukéw wiedze¢ interpunkcyjna epoki, ktéra pomija podkreslenie
jako znak pisarski autograféw, uzywany ponadto w bardzo zindywidualizo-
wany sposéb i jako taki nie mieszczacy si¢ w ramach znormalizowane;j
charakterystyki gramatycznej. Podkre§lenie jest wigc zjawiskiem graficznym
obecnym jedynie w uzusie pisarskim epoki.

Wsréd podkresleit w rekopisach wierszy Mickiewicza (Ciemnosé, Oda do
mtodosci, Do™ . Na Alpach w Spliigen) wigkszo$¢ to na ogdt wtasnie cytaty
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cudzej mowy lub tez przystowiowe zwroty, np. ,,Wyjdzie z zametu swiat
ducha (Geisterwelt)”'!.

Rowniez w ogladanych przeze mnie autografach Stowackiego (w Muzeum
Literatury w Warszawie) mozna spotka¢ w listach zaledwie dwa razy pod-
kreslenie cze$ci nazwy stowarzyszenia (Towarzystwa Literacki e-
g o) oraz w liScie do Konstantego Gaszyfiskiego z 22 maja 1839 r.: ,Trzy
litery ogniste na choraggwi rycerza — wys$ni¢ tylko domystem swoim -
moéwiac, ze znacza L u d”. W rekopisach Norwida podkreslenia tego typu
pojawiaja si¢ bardzo czgsto.

Podkreslane konstrukcje cudzej mowy (zwane inaczej przytoczeniem) moga
by¢, jak cytowane wczesniej u Mickiewicza czy Stowackiego, interpunkcyjnie
nie oznaczone (np. B o rozebran a), wyodrgbnione interpunkcyjnie
cudzystowem (np. ,Czltowiek jest styl’) i/lub tez dwu-
kropkiem (np. Ty powiadasz: ,Spiewam milosny rym’).
Jak poswiadczaja to rekopisy XIX w., podkreslenie w okreslonych uzyciach
moze by¢ traktowane jako niekiedy wtdrny, obok interpunkcji, sygnal przy-
toczenia. Jest to cecha uzusu pisarskiego, ktéra Norwid zapozycza, rozbudo-
wujac jednakze na swéj oryginalny sposob.

W. Gérny'? omawiajac wskazniki graficzne i interpunkcyjne przytoczenia
w historii jezyka polskiego, zwraca uwage, iz do XIX w. wtasciwie nie istniat
jednoznaczny w tej funkcji sygnat delimitacyjny. Mogly to by¢ specjalne
kropki wydzielajace konstrukcje cudzystowowe, majuskuty, odmienny druk,

' Nalezy réwniez odnotowaé obecno$é w tekstach Mickiewicza podkreslen innego typu,
np. w wierszu Do — w stambuch pojawia si¢ ciekawe wyrdznienie paradoksalnej pointy utworu:

Wieczni wygnarice z powszechnego §wiata

Jestze to dla nich szkoda czy korzyscia,

Ze wstret ku wszystkim znowu je pobrata

I ze sig musza kochaé¢ — nienawisScia.

(wedlug Wiersze Adama Mickiewicza w podobiznach autografow. Cz. 1 (1819-1829). Opracowat
Cz. Zgorzelski. Wroctaw 1973).

Wyréznienia graficzne pojawiaja si¢ tez w pismach proza: zaréwno we wczesnych pismach
filomackich, jak i pdézniejszych Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego czy
O ludziach rozsqdnych i ludziach szalonych. Sa wsréd nich podkreslenia zdan i stéw waznych
treSciowo i kompozycyjnie, cytatow, wyrazéw metajezyka (naprzod, po wtoére V, s. 97),
przypiséw, objasnien jezykowych (K atarzyna za$znaczy po grecku czysta, VI,
s. 13 wydania jubileuszowego Dziet, Warszawa 1955).

Dla doktadniejszego opisu trzeba jednak zaznaczy¢, iz Mickiewicz postuguje sie
podkresleniem zdecydowanie rzadziej niz Norwid.

2W. G 6 rny. Skladnia przytoczenia. Warszawa 1966 s. 306-310.
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wreszcie — od XIX w. — dwukropek, cudzystéw, pauza. Wprawdzie Gorny nic
nie pisze o podkresleniach w rekopisach, niemniej odnotowuje odmienny druk,
ktéry w autografach moégt by¢ zaznaczany podkreSleniem. Tak czy inaczej
podkreslenie ostatecznie nie wyspecjalizowalo si¢ w funkcji sygnatu
delimitacyjnego przytoczenia. Warto o tej funkcji jednak pamigtac, poniewaz
wsrod podkreslen Norwidowskich zdarzaja si¢ takie, ktérych funkcja jest
wyrdznienie cudzego tekstu (np. podkreslenia catych cytatow).

Jednakze w wigkszoS§ci omawianych w tej grupie wypadkéw podkreSlenie
jest raczej sposobem wyrdznienia tego, c¢ o si¢ mowi (badZ tego, ze kto§
t a k moéwi) ze wzgledu na spos6b méwienia — ton inny niz nadawcy.

Intencje podkreslenia przytoczonych wypowiedzi mozna interpretowad
rozmaicie:

a) podkresla si¢ cudze wypowiedzi (np. , Spiewam mitosny rym”, , To
swoi, to kotko”), implikujac przeciwieristwo tego, co méwi si¢ dostownie;

b) czasem chodzi o zaznaczenie dystansu, o wyrazne odcigcie si¢ od
zwrotu, ktérego nie mozna, nie wypada uzy¢ od siebie na serio czy powtarzac
bez zastrzezen, nawet jesli uzywa si¢ go w cytacie (np. ,,O t o [...] dajcie
mitezjaka ksiazke z brzega, boide spaé do ogrodu” (PWsz
6, 211);

c) podkresleniem sugeruje si¢ obcy ideologicznie ton (np. podkreSlenia w
wierszach Rozebrana czy Buntowniki, czyli Stronnictwo-wywrotu)'?;

d) za pomoca wyznacznikéw interpunkcyjnych i graficznych ujawnia sig¢
pigtrowa budowe tekstu, a niekiedy pokazuje (niemal ikonicznie) obce ciato
w jezyku (por. podkreslenia personifikacji i niektérych metafor). Temu tez
stuzy np. podkreslenie, wzigcie w nawias i opatrzenie wykrzyknikiem stowa
malatural (por. wykres II 2, PWsz 6, 211). Na poziomie grafii i
interpunkcji zachodzi rezonans zjawiska semantycznego: i powtdrzenie, i
nawiasowo$¢ z podkreSleniem sa sposobem wprowadzenia ukrytej informacji
metatekstowej, ktéra mozna by sprowadzi¢ do formuty: wtasnie tak kompro-
mitujqgco powiedziat.

Podkreslajac cate cytaty lub powtérzenia badZ ich poszczegélne elementy
(por. PWsz 6, 211; 1, 122; 2, 257) Norwid ma mozliwo$¢ zdystansowania si¢
wobec konkretnej wypowiedzi wewnatrz niej samej. Tego rodzaju podkreslenia

13 Buntowniki” — to pejoratywne okreslenie powstaicéw styczniowych zaczerpniete z
prasy rzadowej. Por. ,ekstremg¢ solidarno$ciowa” z prasy stanu wojennego.
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sa dla poety swoistym Srodkiem ostrzegajacym czytelnika przed traktowaniem
przytaczanych sadéw, ocen, epitetéw w sposéb dostowny'?.

Norwid wprowadzajac tego typu podkreSlenia zdaje si¢ moéwié:

1. Zwrécé uwage; 2. Wiedz, ze o S mozna powiedzie¢ P, ale nie sqd?Z, Ze
to mowie ja (11 1); 3. Sqdze, Ze rozumiesz, Ze ja nie powiedziatbym tego (11
1 A).

Przytaczana wypowiedZ bywa u Norwida niejednokrotnie wcielona w aluzje
i reprodukcje. Ciekawe zjawisko ilustruje w tej mierze wiersz , Ruszaj z
Bogiem”.

Tytutowy idiom zostaje zacytowany (i podkreslony) w strofie pierwszej,
natomiast w strofie trzeciej przybiera on postac:

Raz ksigdza w drodze spotyka,
Ktéry — szedt z B o g i e m do paralityka;
Rusza onzanim.

PWsz 2, 50

Zjawisko deleksykalizacji idiomu, jakie tu nastgpito, bywa niekiedy
wykorzystywane w poezji, zwlaszcza za§ we wspdlczesnej poezji lingwi-
stycznej i aforystyce (np. S. J. Leca). W wierszu Norwida tytutowy idiom —
rozbity w porzadku linearnym i skladniowym - zostaje scalony
podkresleniem wporzadku pionowym wiersza. Nie jest to jednak
jego zwykte powtdrzenie. Pierwsze podkreSlenie wydobywa niefortunnosé
uzycia w sytuacji odmowy zwrotu — formuly btogostawienistwa. Przy drugim
za$§ nastgpuje ukonkretnienie sytuacji pierwotne;.

Przyjrzyjmy sig¢ teraz innemu cytatowi z omawianej grupy. Oto w notatniku
etno-filologicznym zachowat si¢ nastgpujacy zapis Norwida:

14 Przyktady takiej lektury powatpiewajacej pozostawit sam Norwid w swoich notatnikach.
Oto np. w notatniku filologicznym zachowat si¢ wycinek ttumaczonego z francuskiego artykutu
prasowego o Australii (sygn. III 6297, k. 40 rkps) ze $ladami Norwidowskiego czytania. W
zdaniu ,,Poczatki ich wigc byty trudne. Dzisiaj atoli, gdy cywilizacja doszta
az w gtab kraju? niebezpieczenstwo wszelkie runeto”. Podkreslenie i znak zapy-
tania, dobitniej kwestionujacy stusznos§¢ opinii autora, pochodza od Norwida. Norwid-czytelnik
zachowuje si¢ podobnie jak Norwid-pisarz: watpi, kwestionuje, na swdj sposéb poprawia obcy
tekst. Material notatnikéw Norwidowskich dostarcza wielu podobnych przyktadéw. Wszystkie
one dokumentuja modng obecnie tezg lansowana przez krytyke genetyczna, o jednosci procesu
pisania i czytania (écriture-lecture). Szerzej o tym i innych problemach nowoczesnej
manuskryptologii pisze Z. Mitosek w artykule Od dzieta do rekopisu — o francuskiej krytyce
genetycznej. ,,Pamietnik Literacki” 81:1990 z. 4.
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z jednej familii poczela sie. Czy mlodszego brata pierwej czy szczerze
ugaszczatby... gdyby ta familia nie miata zarazem moralnej swej budowy? (PWsz 7, 379).

Podkreslenie drugie, pojedyncze, traktuje jako graficznie sygnalizowane
przekonanie o waznoSci faktu pierwotnej harmonii ludzi i zwierzat. Bardziej

Funkcje semantyczng tego wyrazu A. Wierzbicka widzi we wskazywaniu przy-
taczania cudzej wypowiedzi z jednoczesnym sygnalizowaniem, iZ moéwiacy
odcina si¢ od wypowiadanych przez siebie stéw!>. W analizowanym cytacie
ta funkcja ,,podobno” zostata zakwestionowana. Norwid podkreslajac dwu-
krotnie t¢ partykule oraz dopisujac wyrazenie ,,wigcej niz” prébuje mini-
malizowaé hipotetycznos§é, ktorej wyktadnikiem formalnym jest stowo
podobno. Tym razem podkreSlenie stuzytoby zanegowaniu wprowadzonego
przez to stowo dystansu wobec przytaczanego sadu (c ho ¢ sadzi,
ze podobno).

Poniewaz wspierana graficznie Norwidowska reinterpretacja ,,podobno”
zmierza w kierunku innym niz zwyczajowe uzywanie stowa, omawiany cytat
wilaczono do II grupy podkreSlen ,.tego, co inne”.

Przyktad ostatni, jak i cytowany poprzednio, pokazuje, iz podkreSlanie
wypowiedzi cudzych, aluzyjnych, ironicznych kieruje uwage odbiorcy na ich
tresé, jednoczesnie sygnalizujac dystans autora'®. Niekiedy jest to graficzny
wyznacznik szczegdlnej intonacji réznicujacej sposoby mowienia. Zar6wno
ironia, aluzja, personifikacje, jak i samo podkreSlenie — to rodzaj méwienia
nie wprost. Grafia, wspomagana niekiedy interpunkcja (nawias, cudzysiow,
sic), staje si¢ formalnym wyznacznikiem ukrytego gtosu autorskiego, komen-
tujacego dodatkowo wypowiedz.

Do omawianej grupy tego, co inne w strukturze tekstu, zaliczam tez, z
pewnym wahaniem, personifikacje i metafory.

Zdaje¢ sobie sprawe, iz personifikacje dotycza ewentualnie waznych pojeé
w $wiecie idei Norwida. Podkreslenie moze wigc by¢ oznaka ich rangi (a
wigc typ I A). Nie moge jednakze odrzucié przypuszczenia, iZ wspomaganemu
niejednokrotnie wielkg litera podkresleniu personifikacji czy metafory
towarzyszy chec zasygnalizowania innego statusu jezykowego tych wyrazen
(np. prawda i Prawda).

BWierzbicka, jw.s. 110.

wobec dystansu przytaczanej wypowiedzi.

60



O PODKRESLENIACH NORWIDOWSKICH

II. 2. Podkreslenia tego, co inne z punktu widzenia struktury jezyka: meta-
jezyk, imiona wtasne, wyrazy obce

Omawiane w tym punkcie podkre§lenia sygnalizujg inno$¢ uzycia wyrazen
jezykowych. Sa to takie wyrazenia, ktére uzyte normalnie odnosza si¢ do
rzeczywisto$ci, ale podkreslone, a czasami objete tez cudzystowem, staja sig
znakami ikonicznymi, czyli méwig o samych sobie. PodkreSlenie realizuje w
tym momencie intencj¢ komunikacyjna nadawcy zwracajacego uwage odbiorcy
na inny kod, w jakim zapisuje si¢ podkre$lone stowo — kod komentarza
lingwistycznego.

Liczna grupe stanowia wyrazenia uzyte metajezykowo, ktére oprédcz ich
wyrdznienia przez podkres$lenie sygnalizowane sa tez czgsto cudzystowem (np.

imi¢g ,brata” - ,gosScia” lub ,przechodnia”) lub tez
wypowiadane za pomoca wyrazeni wskazujacych (np. tak zwanego 1 u-
dowego zywiotu .. ktéraja heroiczna nazywam, ..

$miatbym powiedzie€c normalniejs z a).

Do tej samej grupy mozna wtaczy¢ niektére uzycia stéw w wypowiedziach

przytaczanych (por. cytowane wczeSniej ksigzka z Dbrzega,

malatura). PodkreSlenie, podobnie jak stosowany wspdtczes$nie
cudzystéw lub kursywa, jest instrukcja dla interpretatora, aby tak uzyte
wyrazenie traktowal inaczej niz pozostate stowa. W przywotanych wypowie-
dziach cudzych oczywisty jest dystans autora do catej wypowiedzi. Niemniej
podkresleniem wydobywa on szczegdlnie ,,paskudne” stowo i zwraca uwage
odbiorcy na jego jezykowy ksztatt. PodkreSlenie realizuje metajezykowa
intencj¢ komunikacyjna autora.

Druga grupe, niezbyt liczna, stanowia slowa obce badZz zapozyczenia
bedace w trakcie przyswajania przez jezyk polski, np. m a m ut (PWsz 2,
126), Litera (PWsz 3, 578), entr’acte (PWsz 2, 41), me m o -
randa (PWsz4,252). PodkreSlenie, niekiedy takze pisownia, jest znakiem
odczuwanej przez uzytkownika ich obco§ci w polszczyZnie.

Ostatnia grupe, szczegdlnie liczna w prozie, stanowig podkreslenia tytuléw
i nazwisk autoréw.

Zaliczenie do tej grupy niektérych nazw wtasnych wiaze si¢ z przypu-
szczeniem, iz mamy tu do czynienia z innym niz zazwyczaj uzyciem jgzy-
kowym imienia wlasnego. (Pomijam tu typowe uzycia cytatowe, np. podkres-
lane tytuty ksiazek i czasopism, nazwiska autoréw). Wyrdznienie graficzne
nazw witasnych moze by¢é wskazowka ich uzycia w znaczeniu niedostownym,
warto$ciujacym, tzn. nie sg one ograniczone do jednego indywiduum, nie
tylko nazywaja, ale oznaczaja co§ waznego, co wnidst do historii nosiciel
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konkretnego nazwiska, np. w [Klaskaniem majqc obrzekte prawice...] Babylon,
Jeruzalem — to synonimy dawnoS$ci, przynaleznos$ci do chrzescijanskiego kregu
kulturowego, za$ nazwiska z wiersza Wielkie stowa — to przyktady oséb i
zjawisk waznych w rozwoju ludzkoSci.

III. Chronologia zjawiska

PodkreSlenia pojawiaja si¢ od poczatku twdrczo$ci Norwida. Zaré6wno w
wierszach mtodzieiczych (do 1847 r.), jak i utworach prozatorskich tego
okresu zdecydowanie czgste sa podkreslenia tego, co inne, np. nieut u-
lonym w Zalu sig nazywa (Sieroty), tak zwany Rozsadek
(Dumanie), tak zwanego w i e k u (Marzenie), n a u k a zwany (PoZeg-
nanie), bawid¢ go§cil—tedwa wyrazy oznaczaja cate zycie (PWsz
6, 20).

W juweniliach mozna tez spotkal podkreslone personifikacje (Mitos¢é,
Marzenie, Cisza, Nadzieja, Jutro, Zysk) oraz imiona wtasne (por. Marmur-
-biaty, O rzeZbiarzach florenckich).

PodkreSlenia waznych point, stdw wartoSciujacych poczatkowo wystepuja
rzadko (por. Z listu, Jesiern). CzgSciej pojawiaja si¢ dopiero po r. 1850, a w
czasie pracy nad Vade-mecum dominuja juz w sposéb wyrazny. Taki sam
wzrost liczby podkreslen kwalifikujacych to, co wazne, daje si¢ zaobserwowac
w prozie (np. w O Juliuszu Stowackim pojawiaja si¢ podkreslenia w
Norwidowskich denificjach, np. M adro§¢ nie jest samag tylko
wiedza, leczzeona w zycie przejs¢ musi — PWsz 6, 414). W
poezji przewaga podkreSlen istotniejszych utrzymuje si¢ do korica twérczoSci,
podczas gdy w prozie réwnie czgste sa podkreslenia metajezykowe: podkresle-
nia nazw wlasnych, stéw §rodowiskowych, uzywanych przez Norwida meta-
jezykowo, np. Gdy moéwi sie: u wszystkich, znaczy: u pewnej
grupy (PWsz 6, 134); gdyby nie przymiotnik ,scjentyficzny”
(PWsz 6, 135); Skoro si¢ méwi: ,dw éch gtoéw”’ znaczy zara-
zem [...] (PWsz 6, 137).

Ewolucje¢ iloSciowa typéw podkreslen w poezji od tego, co inne, do tego,
co wazne, nalezaloby widzie¢ w aspekcie rozwoju samowiedzy poety, ktéry
zaczyna od zdystansowania si¢ wobec tego, co obce i inne (jezykowo i
ideowo), aby zaproponowaé to, co wlasne i wazne.

Natomiast wigksza frekwencja podkresleri tego, co inne, w prozie, dajaca
si¢ zauwazy¢ do kofica twdrczoSci, wynika prawdopodobnie ze specyfiki
rodzajowej tekstow. Dyskurs prozatorski ze wzgledu na zakres i sposéb
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pojmowania tematéw umozliwia czg¢sciej réznicowanie wyrazefi na poziomie
jezyka, komentowanie ztozonej struktury tekstu i jezyka.

Pokazana wyzej proba opisu Norwidowskich podkresleri, mimo wielu
brakéw, proponuje pewien uporzadkowany, w ramach przyjetej klasyfikacji,
obraz zagadnienia waznego dla analizy tekstu i jego organizacji semantyczne;j.
Wsréd podkreslenn wyodrgbniono dwa typy zasadnicze, z licznymi podgrupami
0 przecinajacych si¢ zakresach:

1) podkreslenia o funkcji semantyczno-pragmatycznej, sygnalizujace to, co
wedlug nadawcy wazne dla tresci i/lub kompozycji tekstu;

2) podkreslenia o funkcji komunikujacej polifoniczna strukture tekstu i
jezyka.

Podkres$lenia Norwidowskie, cho¢ nie naleza do materii stowa poetyckiego
sensu stricto, podobnie jak i interpunkcja pomagaja w czytaniu i o tyle
stanowia czg$¢ interpretacji. Poprzez rozmieszczenie w tek$cie wyrdznien
graficznych i znakéw przestankowych poeta uwydatnia wilasny sposéb rozu-
mienia utworu. Niekiedy ta autointerpretacja Norwidowska moze si¢ wydaé
niekonsekwentna i niezrozumiala. Moze jednak dalsze studia historyczno-
jezykowe uczynia ja bardziej przejrzysta.

Dzieje recepcji Norwida potwierdzaja przekonanie, iz to, co bywalo ciemne
dla jednego pokolenia, stawato si¢ latwiejsze dla nastepcéw. Byloby ze
wszech miar pozadane, aby w obecnych rozstrzygnigciach edytorskich
uwzgledniaé réwniez t¢ perspektywe jutra, opcje przysztego czytelnika
Norwida. Z powyzszych wzgledéw bylabym za minimalizowaniem zabiegéw
modernizujacych i transkrypcyjnych (oczywistych w zakresie pisowni,
ortografii)'’.

Przekonanie o koniecznoSci wprowadzenia modernizacji po to, aby
,»0s81agnaé rozumny kompromis pomiedzy tym, co powszechne, a tym, co
indywidualne” (J. W. Gomulicki PWsz 2, 327), mozna zakwe-
stionowaé jeszcze inaczej, bardziej pryncypialnie, zgodnie z logika tekstu
K. Wyki Pochwata niejasnosci Norwida (1933 r.).

Norwid jest niedostepny i niejasny, zadne zabiegi temu nie zaradza. Czyz tylko doprawdy
smuci¢ si¢ tym stanem, jakiego odmieni¢ si¢ nie da? Otéz w tym wypadku powinno si¢, mam

17 Mozna by réznicowaé zakres modernizacji w zaleznosci od typu tekstu: poezji czy prozy.
Np. H.G. Gadamer w Poezja i interpunkcja (,Literatura na Swiecie” 10:1979 s. 349-355) uwaza,
ze interpunkcja w poezji podporzadkowana jest przede wszystkim rytmowi, co pozwala jego
zdaniem na odrzucenie przestankowania poety w imie¢ rytmicznej oczywistosci wersu. Teze
ilustruje cytatami z wierszy R. M. Rilkego.
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wrazenie, postapi¢ catkiem inaczej. Wtasnie, ze nalezy sig¢ cieszyC, iz mamy poetg, ktory jest
i bedzie tylko poeta waskiej elity. Ktéry, Bogu badZ chwata, nie wyjdzie prawdopodobnie poza
garstke jednych, ktérzy go wyznaja, drugich, ktérzy rozumieja, niekoniecznie wyznajac'®.

Réwniez wzglad pragmatyczny przemawia za edycja pozostawiajaca inter-
punkcje i grafike autorska, nawet utrudniajaca wspoélczesnie lekturg. Jak
dowodza tego rézne badania nad percepcja i zapamigtywaniem, styl jedno-
rodny, logiczny, tatwy okazuje si¢ mniej ,skuteczny” niz styl bardziej
osobowy, oryginalny. Styl trudny — na planie dekodowania sensu — jest
latwiejszy przy zapamigtywaniu. ,,Norwid” w oryginale mégiby byé wigc
lektura dla czytelnika ambitnego, nie pozbawionego pasji twoérczej. 1 im
trudniejsza bytaby to edycja, tzn. pozostawiajaca tekst w postaci bliskie]
autentykowi — tam, gdzie to mozliwe, tym lepszy miataby skutek dla per-
cepcji jego twdrczosci.

W niniejszym tekScie prébowano pokazac, iz to samo graficznie nie znaczy
to samo semantycznie, ze wiele jest jeszcze glebi ukrytej pod powierzchnia
tekstu. Grafia Norwidowska nalezy z pewnoscia do Srodkéw jezyka
zaszyfrowanego, ktérego rozwiklanie stanowi zadanie na lata. Byloby
niewatpliwa zasluga planowanej edycji, gdyby mogta ona staé¢ si¢ pomoca
rOwniez w tej mierze.

ON NORWID’S UNDERLINES OR READING BETWEEN THE LINES OF A METATEXT
SUMMARY

The author deals with Norwid’s use of the graphic device of underlining in his texts. She
interprets the underlined words or sentences as evidence of the poet’s metatextual reflection
coupled with an intention to draw the reader’s attention to the expressions so marked. Two
types of underlines are distinguished:

(1) underlines signalling what Norwid thought i m portant from the point of view
of content or composition (evaluative terms, thematic sentences, points of texts, contrasts or
parallelisms, members of definitions, items marking the beginning of a discourse);

(2) underlines signalling what is different, ideologically or linguistically alien
(ironical citations, allusions, quotations, personifications, words used metalinguistically).

The most important consequence of underlines for interpretation is that they bring in the
author’s own voice commenting on his text or helping the reader to correctly interpret his
intentions.

Transl. Adam Pasicki

8 K. W yka. Cyprian Norwid: studia, artykuty, recenzje. Krakéw 1989 s. 195.
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