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AUTOKREACJA W PROMETHIDIONIE

Uzyta w tytule formuta wymaga kilku stéw komentarza. Autokreacja nie
jest tu kategoria wartoSciujaca, przeciwieistwem prawdy czy autentycznoSci,
lecz kategoria opisowa, analogiczng do autoportretu w malarstwie. WSréd prac
plastycznych Norwida zachowato sig¢ blisko dwadzieScia wizerunkéw witasnych
artysty. Sa wsréd nich i karykatury, i dramatyczne autoportrety z ostatnich lat
zycia, na ktérych linia rysunku niknie, rozptywa sig, pochtaniana przez tto.
Dazenie do nadania artystycznego ksztattu autorskiemu ,ja”, tak dobitnie
obecne w rysunkach Norwida, jest tez wyraZzne w poezji, cho¢ gitebiej tu
ukryte. Podmiot Norwidowskich wierszy i poematéw pozostaje w tle prawd,
obrazéw, symboli, stara si¢ ich nie przestania¢. Zarazem jednak to jego
kreacja wtasSnie nadaje wage przestaniu utworéw. Postaram si¢ to pokazaé na
przyktadzie dialogéw Promethidiona.

Jezeli w zyciu Norwida chcielibySmy odnalez¢ momenty, w ktérych ironia
losu, dysonans migdzy intencjami i oczekiwaniami a przebiegiem zdarzen
ujawnia si¢ ze szczegdlna wyrazistosScia, to pierwszy pobyt artysty w Paryzu,
przypadajacy na lata 1849-1852, dostarcza tu wielu przyktadéw. Po okresie
wedréwki po Europie, po wloskich inspiracjach artystycznych i dramatycznej
przygodzie z polityka pisarz osiaga dojrzatos$¢ i jest tego Swiadom. W poe-
tyckich traktatach i dialogach przekazuje sume¢ swoich dos§wiadczen i pogla-
déw, chce zaznaczy¢ w polskiej mySli i sztuce swoja niepowtarzalng obecnos¢
i zarazem obecno$¢ pokolenia mtodej emigracji. Wydaje si¢ to tym wazniej-
sze, ze propozycje ideowe i artystyczne pierwszego pokolenia romantykéw
traca kreatywna moc. Literatura szuka nowego na drodze mistycznego do-
Swiadczenia, ucieka w dygresyjnos¢ lub epigonizm. Nadchodzi czas prze-
silenia. Utwory Norwida nie stana si¢ jednak w tej sytuacji nawigzanym
ogniwem, zostang odrzucone przez krytyke, wySmiane w prywatnej korespon-
dencji Krasiniskiego, Cieszkowskiego, KoZmiana — by wymieni¢ tylko najzna-
mienitszych oponentéw Norwida, zlekcewazone przez czytelnikow.
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Taki los spotka tez poemat Promethidion. W grudniu 1850 r., tuz po
zakoficzeniu pracy nad utworem, pisat autor do Michaliny Dziekonskie;j:

Pani -

Na piSmie i przez rgce Pani oddaje¢ to, co tu zataczonym, pani Laurze — przywiazuje¢ do tego
taka wage. tlumaczy¢ si¢ nie zawsze mozna: dlaczego? — przyszio$¢ nieraz dopiero
pokazuje i objasnia.

I dalej:

Pani Laura — ktérej dana jest cnota grzebania umartych i balsamowania cial — cnota
Magdaleny — wie, co z tym zrobi¢ — to fortuna Cezara!'

Pani Laura Czosnowska rzeczywiscie wiedziata — przekazata r¢kopis Nor-
wida paryskiej drukarni Martineta i juz na poczatku lutego 1851 r. poemat
zostal wydany. Niestety, najblizsza przyszto$¢ nie okazata si¢ taskawa dla
przetomowego, w intencji autora, utworu. Glosy krytyki §wiadczyly o po-
wierzchownej lekturze i braku zrozumienia. Z dotarciem utworu do rak czytel-
nikéw zbiegt si¢ felietonowy paszkwil oSmieszajacy styl literacki Norwida,
opublikowany w ,,Goricu Polskim” (1851 nr 48) przez Wiladystawa Dienheim-
-Chotomskiego. Reakcje na koncepcje zawarte w dialogach Promethidiona nie
odbiegaly zanadto tonem od tego artykutu.

Jan KoZmian na tamach ,,Czasu” pisat:

Prawdziwie trzeba by zapomnie¢ o wszystkich utworach naszych poetéw... aby mdc na
chwile znalezé upodobanie w tych zamglonych pomystach...?

Andrzej Edward KoZzmian w licie do Jana i Stanistawa KoZmianéw wyra-
zal swoja opini¢ jeszcze ostrzej:

[...] w ,,Czasie” spotkalem si¢ z wyjatkami z jego Promethidiona i Zwolona. Przeczytawszy je,
zadrzatem o stan jego umyshi. Zal mi go szczerze. Byt to mity, dowcipny, poczciwy
mtodzieniec w poczatkach swego zawodu. Jak mu zaczeli w Warszawie kadzi¢ [...] — tak

L'C. Norwid Pismawszystkie. Zebrat, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 8: Listy. 1839-1861. Warszawa 1971 s. 118. Wszystkie cytaty z
utworéw Norwida pochodza z tego wydania (dalej cyt. PWsz z odestaniem do odpowiedniego
tomu; pierwsza liczba oznacza tom, druga i nastgpne — strony).

2J. Kozmian (rec.). ,Promethidion”, ,Zwolon”. ,Czas” 1851 nr 191 s. 1. Cyt. za:
Norwid. Z dziejow recepcji tworczosci. Wybor tekstow. Opracowanie i wstep M. Inglot.
Warszawa 1983 s. 99.
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uwierzyl, ze jest ortem, i stal si¢ prawdziwie ortem, ale dwuglowym, potwornym. Ciemniejszej
nocy i zametu nikt z ludzi utworzyé nie zdota’.

Nawet zyczliwy poecie J6zef Bohdan Zaleski na pomyst upowszechnienia
idei zawartych w poemacie podczas Wystawy Londyrskiej reaguje z niecier-
pliwoscia:

Od Cypriana Norwida list dlugi, a prawie szalony. Taka pycha w nim ro$nie, co§ marzy
nadzwyczajnego na Wystawe Londynska: jaka$ genialng broszurg, wyzsza od Imitatione, itp.
glupstwa grzeszne; [..]%

We wszystkich opiniach powtarzaja si¢ state elementy: zarzut niejasnosci,
napigtnowanie chaosu i — przede wszystkim — oskarzenia o pychg lub wrecz
szaleiistwo. Atak uderza w autora, sam poemat i zawarte w nim przeslanie
pozostaja nieco w cieniu tej spersonalizowanej krytyki. Wiaze si¢ to z
Owczesnym stylem pisania o literaturze, ale by¢ moze takze z obszarem
zjawisk niejasnych w utworze.

Koncepcjom estetycznym Norwida po§wigcono w badaniach nad poematem
wiele uwagi. Szukano ich zrédet platoriskich i neoplatoniskich’, analogii z
myS$la filozoficzng XIX w., rekonstruowano system pogladéw. Niektérzy ba-
dacze, np. Tadeusz Makowiecki®, w analizie kompozycji szukali klucza do
interpretacji poematu. Nawet niezyczliwi Norwidowi recenzenci XIX-wieczni
dostrzegali czasami obecno$¢ trafnej myS§li, ciekawego pomystu — tyle ze
zagubionego w ,,pretensjonalnych”, ,,zamglonych” — paleta epitetéw bywa tu
bogatsza — sformutowaniach. Dostrzegano wigc autorskie dazenie do defi-
niowania, precyzowania pojeé, dominacj¢ mySli wobec innych skladnikéw
struktury dziela.

Wysitkowi jasnego wywodu, jasnego nazywania przedmiotu towarzyszy
migotliwo$§¢ podmiotu. Pierwsza osoba, nadawca bliski obrazowi autora,
rozpada si¢ na glosy, przybiera rézne maski, drapuje w historyczne kostiumy,
skrywajace symboliczne sensy.

W ztozonej czesci inicjalnej (dwa wstepy, trzy motta, dedykacja adreso-
wana do zmartego przyjaciela, Wiodzimierza Lubienskiego) i w Epilogu sty-

* Tamze s. 100.

* PWsz 8, 504.

5> Najpetniej ten watek refleksji rozwija praca Z. Szmydtowej Platon w twérczosci Norwida.
W: Poeci i poetyka. Warszawa 1964 s. 299-303.

T. Makowiecki ,Promethidion”. W: K. Go6rski, I. Stawinska,
T. Makowiecki. O Norwidzie pig¢ studiow. Torun 1949 s. 5-32.

29



GRAZYNA HALKIEWICZ-SOJAK

szymy bezposrednio glos autora. Bliski autorowi wydaje si¢ by¢ takze nar-
rator, ktéry jest raczej Swiadkiem dyskretnie komentujacym salonowa roz-
mowe¢ niz jej aktywnym uczestnikiem. Rolg przewodnikéw prowadzacych ku
istotnym prawdom powierzyt Norwid fikcyjnym postaciom; w pierwszym dia-
logu Bogumilowi, w drugim — Wiestawowi. Autonomia tych postaci jest
jednak ograniczona. Sa one raczej porte parole autora niz samodzielnymi
kreacjami. Swiadczy o tym utomnos¢ ich literackiego wizerunku (sa retorami,
a nie bohaterami inicjujacymi zdarzenia) oraz to, ze wyrazone przez nie idee
zostaja uzupetnione i skomentowane w odautorskich przypisach, a powtérzone
w Epilogu. Powtérzy je Norwid takze w korespondencji z poczatku lat pigé-
dziesiatych, zwlaszcza w listach do Jézefa Bohdana Zaleskiego. Nadaje to
postaciom Bogumita i Wiestawa status autorskich masek. W pierwszym dia-
logu autokreacj¢ komplikuje dodatkowo retoryczny zabieg Bogumita wprowa-
dzajacy wiecznego cztowieka, ktéry udziela odpowiedzi na pytania o istotg
Pigkna i Pracy. Sposéb istnienia tej osoby i jej relacja wobec obrazu autora
jest problemem ztozonym. Na razie skonstatujmy jedynie, Zze podmiot jest tu
wieloglosowy. Ja — to i autor, i narrator; Bogumil i Wiestaw, a takze
potomek Ajschylosowego Prometeusza. Ta polifoniczno$¢ i ptynnos$¢ réznych
wcieleil pozwala poszerza¢ argumentacje, wzmacnia sil¢ przekonywania, ale
zarazem mogla sta¢ si¢ powodem zarzutéw pychy i uzurpowania sobie przez
autora prawa do formulowania ostatecznych racji.

Jest jednak w Promethidionie 1 inny, glebiej ukryty nurt autokreacji, ktéry
miat — jak sadz¢ — wzmacnia¢ prawo autora do okreSlania podstawowych
warto$ci, a nawet — arbitralnego ich prezentowania. Na ten nurt sktadaja si¢
trzy maski, trzy kostiumy podmiotu’.

STYLIZACJA SOKRATEJSKA

Pierwsza maska wiaze si¢ z genologicznym wyborem. W prozatorskim
wstepie Do Czytelnika Norwid uzasadnia ten wybdr, podkresla jego wage, a
w przypisie usprawiedliwia si¢ nawet z odstepstw od Platoriskiego wzoru.

7 O nawiazaniach do Platoriskiej Obrony Sokratesa i motywie wieszcza-gladiatora w
zwiazku z Promethidionem i kontekstami poematu pisal we wstepie do ostatniej edycji utworu
Antoni Zaleski [J. W. Gomulicki]. Promethidion. Warszawa 1989 s. 40-41.
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Forma greckiego dialogu zdata mi si¢ by¢ najkorzystniejsza do zaszczepienia gtéwnych pojec
o powadze s ztuki, bez czego niepodobna do rozwinigcia dalszego — w prozie
historycznej — i w prozie technicznej — przystapic®.

Analogia z greckim dialogiem w istotny sposéb okresla strukture poematu.
Tytutem przykladu — kilka zbieznoSci pierwszej czes$ci z Ucztq Platona. Zgro-
madzeni w domu Agatona obywatele Aten, po rozkoszach stotu i koncercie
flecistki, wygtaszaja kolejno mowy na cze$S¢ Erosa. Oratorska zabawa
przeistacza si¢ niebawem, za sprawa Sokratesa, w dyspute serio: o mitoSci,
jej zwiazkach z Pigknem, Dobrem i twoérczos$cia. To przejScie od zabawy i
lekkiego tonu towarzyskiej konwersacji do powaznego szukania prawdy od-
najdziemy i u Norwida. Oto w XIX-wiecznym salonie, po wystuchaniu Chopi-
nowskiego utworu, rozpoczyna si¢ rzecz o sztuce. Kolejni rozméwcy prezen-
tuja rozmaite koncepcje. Dla pierwszego sztuka to sposdb budzenia emocji,
skoro ,,serce bierze i odmyka”. A moze sztuka to funkcja harmonii — jak
sadzi Hrabia, lub nas§ladowania idealnych wzoréw - jak twierdzi Maurycy?
Kazdy z rozméwcéw wydobywa tylko jeden aspekt klasycznej badZ roman-
tycznej teorii i z powodu tej jednostronnos$ci nie dociera do istoty problemu.
Podobnie jednostronne oceny Erosa prezentowali uczestnicy uczty u Agatona.
I tu, i tam pojawia si¢ wszakze osoba, ktéra nie przekres§lajac zrazu zadnej
opinii, podejmuje trud definiowania pojeé. Taka role petni w Uczcie Platoriski
Sokrates, w Promethidionie — Bogumit. Uzylam okreslenia ,,Platoriski”’, po-
niewaz Platon wzbogaca mys$l Sokratesa wtasnymi pogladami i w ten sposéb
Sokrates z dialogéw staje si¢ takze gltosem swego genialnego ucznia, ktdry
z kolei wspiera autorytetem mistrza wtasne idee. Tozsamo$¢ pogladéw autora
i kreowanego medrca taczy wigc takze Norwidowski poemat z Platoiskimi
dialogami. Sokrates w Uczcie nie wszystkie mySli wyraza bezpoSrednio. By
dotrze¢ nie tyle do natury Erosa, co do prawdy o miloSci i szczegSciu,
konstruuje dialog w dialogu. Jego przewodniczka, Diotyma — wieszczka z
Mantinei, krok po kroku, metoda maieutyczna prowadzi filozofa ku naturze
tego, co niewidzialne.

— A widzisz — powiada [Diotyma] — ze i ty nie uwazasz Erosa za boga.

— Wigc czymze by on moégt by¢? Cztowiekiem?

— Nigdy w $wiecie.

— No wigc czymze?

— Tak jakem przed chwila méwita: czym$ poSrednim pomigdzy bogiem a tym, co §miertelne.
— Wigc czym, Diotymo?

8 PWsz 3, 429.
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— Wielkim duchem, mdj Sokratesie. Cata sfera duchéw jest czym$§ posrednim pomiedzy
$miertelnymi istotami i nieSmiertelnymi.

— A jakaz on ma moc, do czego on jest?

— On jest ttumaczem pomigdzy bogami a ludZmi: on od ludzi bogom ofiary i modlitwy
zanosi, a od bogéw przynosi ludziom rozkazy i taski, a bedac poSrodku pomiedzy jednym i
drugim $wiatem, wypetnia przepa$¢ migdzy nimi i sprawia, ze si¢ to wszystko razem jako$
trzyma. Przez niego trafia do nieba cata sztuka wieszczbiarska, i to, co kaptani robia, te ofiary
i ceremonie; bo bdg si¢ z czlowiekiem nie wdaje, tylko przez niego si¢ odbywa wszelkie
obcowanie, wszelka rozmowa bogéw z ludZzmi i we $nie, i na jawie’.

Diotyma pelni wobec Sokratesa rolg podobna do tej, jaka spelnia ,,wieczny
cztowiek” wobec Bogumita. Nie tylko struktura dialogu jest w obu utworach
podobna. Temat rozwazan tez zbliza si¢ zaskakujaco. Jesli Diotyma przypisuje
Erosowi (Mitosci) role posrednika miedzy ziemskim i boskim, ludzkim i
transcendentnym, to u Norwida taka funkcj¢ petni sztuka, rozumiana jako
wcielenie (ksztatt) Mitosci.

Ten szereg analogii miedzy Sokratesem a Bogumilem sprawia, ze Norwi-
dowski bohater podlega sokratejskiej stylizacji. Jesli natomiast uznad
Bogumita za wariant glosu autora, to Sokrates staje si¢ czeS$cig autokreacji.
Ja autorskie w plaszczu Sokratesa — jakie sensy symboliczne mogg si¢ wiazaé
z takim kostiumem? Ich wachlarz jest do$¢ bogaty, bowiem ateriski medrzec
nalezat do ulubionych heroséw historii i przewijat si¢ w réznych okresach
tworczosci Norwida ([Cos ty Atenom zrobit, Sokratesie...], odczyty O Juliuszu
Stowackim w szeSciu publicznych posiedzeniach, Tajemnica lorda Singel-
worth). Byt znakiem tego, co najcenniejsze w greckiej tradycji, zadatkiem jej
odrodzenia w czasach nowozytnych, a zarazem — antycypacja chrze$cijafstwa.

Byta tez i Grecja ponad wszystkie nieledwie ludy uposazona, ale ta nie tylko Zbawiciela,
ale nawet przezacno$ci Sokratesowej znie§¢ nie mogta i podawszy mu trucizng, aby narodu nie
przerdst, ponizyta si¢ sama.

[...]

I tak na przyktad prawda ta, iz M a d r o § ¢ nie jest sama tylko wied z g, lecz ze
onaw zycie przej$¢ musii je ogarnal, jak i ta druga, ze dusza jest nieSmiertelna, dawno
byly znane: pierwsza u wszystkich medrcéw, druga u Egipcjan; ale prawdy te nie obowigzywaty
byty tyle, az dopiero od chwili, gdy w zyciu samego Sokratesa kielich jego prawdom tym moc
nadat'®.

Platon. Uczta. Przetozyt oraz wstepem, objasnieniami i ilustracjami opatrzyt
W. Witwicki. Wyd. 4. Warszawa 1988 s. 100, 101.
''C. Norwid O Juliuszu Stowackim. PWsz 6, 411, 414.
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Pozostafimy na razie przy tych konstatacjach i przyjrzyjmy si¢ drugiej
masce autora.

MASKA GLADIATORA

O ile Zrédia stylizacji sokratejskiej maja charakter filozoficzno-literacki,
o tyle maska gladiatora wiaze si¢ przede wszystkim z inspiracjg motywami
rzezbiarskimi i architektonicznymi i dopiero wtdrnie — literackimi. Pojawia
si¢ juz na poczatku w dwéch mottach: w pierwszym, poprzedzajacym caty
utwor, i w drugim (,,Morituri te salutant, Veritas...”), przed wierszowanym
wstepem. Jest wigc szczegdlnie wyeksponowana. Motto catoSci zaczerpnat
Norwid z dzieta Pliniusza Historia naturalis.

Rzezbiarz Kryzelas stworzyt rannego w chwili konania, z ktérego wygladu mozna poznac,
ile jeszcze zostaje ducha.

Podrzgdna czes$¢ tego zdania zostata wybrana na motto poematu z dopis-
kiem, ze mowa tu o ,,Gladiatorze konajacym”. Ta rzezba z Muzeum Kapito-
linskiego przykuwata uwage i poruszata wyobrazni¢ wielu polskich podréz-
nikéw odwiedzajacych Rzym, a jej interpretacje wpisywaly si¢ w romantyczna
i postromantyczna refleksje o sensie dziejéw'!. Do§é powszechnie przy tym
ignorowano ustalenia badaczy przekonujacych, ze bohaterem dzieta nie jest
konajacy gladiator, lecz umierajacy na polu bitwy Gal, a rzeZba jest rzymska
kopia jednego z ,,wotédw” pergamonskich, ufundowanych z okazji zwycigstwa
nad Galami. Wierzono raczej poetyckiej wizji Byrona niz argumentom histo-
rykow sztuki. Interpretacja posagowej postaci jako gladiatora i Stowianina ma
swoje Zrédlo w piesni IV Wedrowek Childe Harolda:

Przede mna, widze, gladyjator lezy.
Zgadza si¢ czoto, oparte na dioni,

Z $miercia, cho¢ dumnie z jej bélem si¢ mierzy,
Coraz to nizej gtowa mu si¢ ktoni,
A z boku rana krew ostatnig roni.

Kropla za kropla jak te pierwsze deszcze,

"'pPor. W. O k o A. Wizerunek gladiatora w sztuce polskiej XIX wieku. W: ten zZ e.
Alegorie narodowe. Studia 7 dziejow sztuki polskiej XIX wieku. Wroctaw 1992.
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Gdy grom ma wypas¢ z chmurnej niebios toni...
Scene mu w oczach tula mgty ztowieszcze —
Zakoficzyl, a rozglosne brzmia oklaski jeszcze...

CXLI

ON-ci je styszal, lecz na nie nie baczyl:

Oczy za sercem w droge stat daleka!
Céz mu juz zywot i c6z poklask znaczyt?

On widzial chatk¢ nad Dunaju rzeka,
Tam, gdzie pod dackiej swej matki opieka
Mtodych barbarzat gronko si¢ ochoci,

Gdy tu Rzymianom stodkie chwile cieka
Razem z krwia jego! A czyz zgon mu ztoci
Nadzieja waszej zemsty? o, powstancie, Goci!...

12

Ten poetycki obraz zawiera dwa motywy szczegdllnie bliskie polskiemu
romantyzmowi: przekonanie o moralnym triumfie pokonanego, taczace si¢ z
zapowiedzia powstania, oraz tgsknotg¢ za nieosiagalng ojczyzna. Kores-
pondowaly one z koncepcjami mesjanicznymi i z symboliczna figura Polski-
-Grecji, ktéra zwyciezy kiedy$ Rosje-Rzym. Zapewne dlatego w Gladiatorach
Teofil Lenartowicz tak jednoznacznie wybierze poetycka interpretacje posagu,
a odrzuci naukowa:

W posagu Gladiatora konajqcego Byron pierwszy poznal Stowianina, za nim Mickiewicz
i Zaleski myS§l te powtdrzyli; chociaz wigc starozytnicy, biegli w rozeznawaniu rzeczy,
upewniaja, ze posag, o ktérym mowa, przedstawia jednego z [...] Galéw, wolalbym jednak
trzymaé sie przewodnictwa wielkiego poety...">

W Mickiewiczowskiej interpretacji rzeZby pojawia si¢ jeszcze jeden aspekt,
utrwalony pézniej w polskiej recepcji motywu. Kapitoliniska statua umie-
rajacego symbolizowata tu ,réd stowiarnski dojrzaly juz do przyjecia
chrzescijaistwa”!'®, zapowiadata los chrzescijariskich meczennikéw. Wszyst-
kie watki zwiazane z polskim odczytaniem motywu przewijaja si¢ w naszej
literaturze i plastyce po schytek stulecia. Mozna je odnaleZé i w kreacji

2G. G. Byron Wedréwki Czajld Harolda. Przetozyt J. Kasprowicz. W:
G.G. Byron. Wybdr dziet. Wybér, przedmowa, redakcja i przypisy J. Zutawski. T. 1.
Warszawa 1986 s. 611, 612.

BT Lenartowicz Gladiatorowie. Paryz 1857. Cyt. za: O k o fi, jw. s. 32.

“A. Mickiewicz Literatura stowiariska. W: ten ze. Dzieta. T. 11.
Warszawa 1953 s. 230.
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Ursusa w Sienkiewiczowskim Quo vadis, i w gladiatorze z obrazu Siemi-
radzkiego Pochodnie Nerona, i w rzezbach Weloniskiego. Zdaniem Waldemara
Okonia gladiator staje si¢ jedna z narodowych alegorii, elementem ezopowego
jezyka polskiej sztuki podejmujacej w warunkach niewoli temat narodowy.

Czy w Promethidionie motyw wprowadzony pierwszym mottem petni po-
dobna funkcj¢? Parafraza powitania gladiatoréw, uzyta przez Norwida jako
drugie motto, rzutuje takze na sens pierwszego, kojarzac obraz gladiatora z
kategoria prawdy. To zestawienie musialo by¢ donioste, skoro artysta po-
wtorzyt je trzykrotnie — dwa razy w listach do Zaleskiego: w maju 1851 r.
— z nadzieja, w styczniu 1852 r. — z rezygnacja:

Rzecz w wyrazach swych krétka jest, ale da Przedwieczny, ze obréci wszech-sztuka tak, jak
juz czas, aby now a-sztuka powstawszy obrdcita.

Naturalnie — wszystko, co naprzéd, to walki pewnej potrzebuje. Wszakze, morituri te
salutant, veritas".

Co do publicznoS$ci czy spoteczeiistwa naszego, od tego nic juz nie wymagam: opuszcza
ludzi na pastwe — nie wesprze nikogo niczym —

Jak zapotrzebuj¢ takiego kawatka kamienia, jak ten papier, z napisem: morituri te salutant,
veritas, to Ty jeszcze moze, lubo s tars zy, polozysz moze, [...]

Gorzki to chleb jest Polskosé...!6

Spoza tych cytatdw wylania si¢ twarz Norwida — zranionego gladiatora.

Wréémy jednak do Promethidiona i motywu gladiatora, ktéry pojawia sig
w utworze jeszcze kilkakrotnie, wpisany w rézne konteksty. W przedmowie
Do Czytelnika jest bliski wyznaniom z listéw do Zaleskiego, okreS§la meta-
forycznie sytuacje autora odkrywajacego prawdy trudne do zaakceptowania.
Prawdziwa madro$¢ ,,musi sobie krzy ze m, to jest bolesnym bojo-
waniem, droge pierwej otwieraé, i dlatego czytelnik wiele niemitych rzeczy
tam napotka, ktérych smutno bylto dozy ¢ w sobie - smutniej
dowiedzie¢ si¢ — a jeszcze smutniej wywlekaé na f o r u m i pasowac si¢
z nimi”!”.

Zarazem jednak owo ,,wywlekanie na forum” i ,,pasowanie si¢” z warto-
Sciami, ktére sa rezultatem wewnetrznych zmagan artysty, a maja si¢ staé
wlasnoscia sztuki narodowej, uznaje Norwid za istotg artystycznego po-
wotania. Taka postawa taczy si¢ ze sprzeciwem wobec spetryfikowanych,

15 pwsz 8, 133.
16 pwsz 8, 152.
17 pwsz 3, 430.
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uproszczonych lub falszywych mys$li i wzoréw kultury. Ich odrzucenie skazuje
na walke zewnetrzng znaczona porazkami, poniewaz oswojone wzorce sa
fatwe i zapewniaja komfort zadomowienia w kulturze. Dlatego gladiator staje
si¢ takze metaforg MitoSci (przez duze M), za ktérej wyraz Norwid uznaje
sztuke.

[...]

Bo Mitos$¢ strachu nie zna i jest $miala,
Cho¢ wie, ze kona¢ musi, jak konata;

Cho¢ wie, ze krzyzéw za soba pociaga
Putk, jak wiazanych arkad wodociaga,

I ze przyptynie krwia do kaskad wiecznych,
Czerwieniejacych w otchtaniach stonecznych.

[...]'

»~Pulk krzyzow” porédwnanych do ,arkad wodociaga” wydaje si¢ jasna
aluzja do watku Spartakusa i losu pokonanych gladiatoré6w — uczestnikéw
sttumionego powstania. Obrazem zemsty Rzymu (zemsty starego porzadku
spotecznego) — bylo szes¢ tysiecy krzyzy, na ktérych zawisli jeficy wzdtuz
drogi appijskiej od Rzymu do Kapui. Temat gladiatora w Promethidionie
odsyla wigc do motywu Spartakusa, powracajacego niejednokrotnie w twor-
czodci Norwida. Poniewaz podejmowano juz w szczegétowych analizach pe-
netracje tego motywu'®, ogranicze si¢ tu tylko do kilku spostrzezeri
korespondujacych z poematem. Spartakus, tytulowy bohater Norwidowskiego
wiersza Spartakus z 1857 r., jest przede wszystkim znakiem sprzeciwu wobec
martwej, skostniatej w starych formach publicznoSci.

Za druga, trzecia, skonéw metg
Gladiator rekg podnidst swa:
»To — nie to — krzyczac — S it a, nie to,
Tonieto Magdro$§ ¢ codzi§ zwa...
[...17%0.

18 Tamze s. 442.

19 O Spartakusie u Norwida pisali np.: Zdzistaw Lapiriski (analiza wiersza Spartakus w:
Liryka polska. Interpretacje. Red. J. Prokop i J. Stawinski. Wyd. 2. Krakéw 1971) i Zofia
Trojanowiczowa (Ostatni spor romantyczny. Cyprian Norwid — Julian Klaczko. Warszawa 1981).

2 PWsz 1, 285.
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To on, umierajacy, wydaje si¢ wiedzie¢, czym naprawde jest Sita,
Madro$é, Mitos¢ 1 Przyjazn, podczas gdy publiczno$¢ zgromadzona w
amfiteatrze zyje tylko pozornie, zakleta w ,,umarte formuty”.

[...]
— Siedliscie, gtazy, w gtazéw kole:
Cate juz zycie wasze — § mie r ¢!?!

Rzymski gladiator powrdci péZniej w prozie Norwida Do Spartakusa (o
pracy) z 1866 r., skojarzony — podobnie jak w dialogach Promethidiona — z
koncepcja pracy, wolnosci i sztuki.

Wiadomo jest wszystkim na §wiecie, ze praca odnosi si¢ swoja dzielnoscia i obfitoscia do
miary wolno$ci: gdzie wigcej wolnos$ci, tam i pracy wigcej, i o ile wolniejszym spoteczenstwo,
o tyle dzielniejsza jest i praca.

[...]

Praca jest tak dalece samodzielnoScia, iz n a-
jemnik ulice brukujagcy, jesli tylko tak jak drudzy
reka rusza, a nie wkltada w robotg swego orygi-
nalnego akcentu. to prézniak. [.]%2

ZapowiedZ tych pdZniejszych funkcji motywu Spartakusa odnajdziemy juz
w Promethidionie, ale nie wyczerpuje to jego roli. Obraz gladiatora w
poemacie ewokuje takze przestrzen rzymskiego Koloseum, jedng ze §wigtych
przestrzeni polskiego romantyzmu.

To strach! — — milczycie teraz — strach to wielki,
Ten gtos, przez potéw, krwi i tez kropelki
Ociekajacy w sumienia naczynie

Pod narodami, jak w mistyczna skrzynie,

[...]

Jak w $ciek pod meczefistw tu amfiteatrem...?®

Krew gladiatoréw taczy z krwia chrze$cijanskich meczennikéw symboliczna
koincydencja, krzyz triumfujacy nad ruing Koloseum ttumaczy sens krzyzy
przy drodze appijskiej, a los gladiatoréw to w kulturze Rzymu zapowiedZ
meczenskiej drogi ku chrzescijaistwu. Warto tu moze wtraci¢ dygresje, ze
temat rzymskiego Koloseum znajdowat si¢ w centrum pomystéw plastycznych

2l Tamze s. 286.
22 PWsz 6, 641.
23 PWsz 3, 455.
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Norwida w czasie jego pobytu w Rzymie w latach 1847, 1848, a wigc wtedy,
gdy powstawata cze¢S$¢ dialogowa Promethidiona. Artysta pracowal wéwczas
nad obrazem olejnym, ktéry okreslat jako ,,wielka wizj¢ nakolizejska”, majaca
przynie$¢ symboliczng interpretacj¢ malarska meczenstwa pierwszych
chrzedcijan. Natomiast w r. 1850 powstaly ilustracje do Irydiona, ktore
wysoko ocenit nawet — niechgtny Norwidowi — Julian Klaczko. Uderza tu
wigc wzajemne przenikanie motywOw plastycznych i literackich, drazenie
sensu podobnych symboli: gladiatora, krzyza, ruiny..., w jezyku malarstwa i
literatury.

Wsréd dotychczas wskazanych konotacji obrazu gladiatora rozwinigcia
wymaga zwtlaszcza jedna — szczegdlnie znaczaca w dialogu Wiestaw. Obraz
walczacego z fatszem Swiata, pojawiajacy si¢ w finatowej partii drugiego
dialogu, nawiazuje do motta ,,Morituri te salutant, Veritas...” i jest ostatnim
akordem przewijajacego si¢ w utworze gladiatora:

[...]

Ten — 6w — widzicie, maci — maci tyle, [ten = falsz]
Ze gdy do walki wyjdzie z nim gladiator,

To nieraz bracia, co watpia o sile,

Wpierw mu jak Jowisz murem stang Stator,
Albo rozszarpia... i uczcza — w mogile!...*

[..]

Obraz ten jest prefiguracja kazdej walki z klamstwem, symbolem losu
ludzi odrzuconych przez wtasng spoleczno$é, ktéra nie dojrzata jeszcze do
zrozumienia ich postawy i reaguje wrogos$cia. Los gladiatora w Norwidowskie;]
interpretacji dziwnie zbliza si¢ do losu proroka. W Wiestawie obydwa motywy
zaczynaja si¢ przenikaé, tworzac obrazowy kontrapunkt.

[...] Owéz widze ich tam wielu,
Jako z pospdlstwem, z ksiazety, z kaptany
Najuporczywiej walcza te fachmany —
Kt6z oni? — prawo jakie ich podpiera?
To - 2ze dla prawdy kazdy z nich umiera
Co dziend co chwila co stowo, co groza,
Co oklask.[.]7"

24 Tamze s. 461.
2 Tamze s. 454.
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Przytoczony fragment odnosi si¢ do prorokdéw, ale motyw umierania dla
prawdy, nawiazujacy do motta, okreslenia: ,,co groza”, ,,co oklask™, tacza go
takze z sytuacja gladiatora.

Blisko$¢ tych dwéch motywéw moze zaskakiwaé. Gladiator i prorok to
kondycje biegunowo rézne i zakorzenione w odmiennych kulturach. Poza tym
przyjecie przez Rzym chrzeScijanistwa oznaczato zmierzch instytucji igrzysk,
byty one w oczywisty sposéb sprzeczne z ewangelicznym widzeniem czto-
wieka i jego powotania. Ale Norwid, studiujacy sztuke i zwyczaje Etruskéw,
znal tez religijny rodowdd walk gladiatorskich, zwiazany z etruskim cere-
monialem pogrzebowym. Igrzyska pogrzebowe zastapity starszy obyczaj skla-
dania krwawej ofiary z jeficow przy stosie zmarlego, obyczaj, ktdérego
Swiadectwa odnajdujemy i w Iliadzie, i w Eneidzie. Na religijna genezg¢
zmagan gladiatorskich wskazuje jeszcze w Il w. Tertulian, podkreSlajac, ze
z czasem munera (igrzyska pogrzebowe) oderwaty si¢ od ceremonii, z ktérej
si¢ wywodza, a zwiazaly si¢ ze Swigtem Saturna®®. Saturnalia natomiast byty
obchodzone w grudniu i w kulturze rzymskiej poprzedzaty chrzescijanskie
Boze Narodzenie. Norwid, tak wrazliwy na wszelkie symboliczne koincy-
dencje, pamietal i o tej w poetyckiej interpretacji gladiatora.

MASKA PROROKA

Blisko$¢ wizerunku gladiatora i proroka prowadzi ku kolejnej — profe-
tycznej masce autora, istotnej szczegdlnie w dialogu Wiestaw. Juz zestawienie
podtytutu Wiestawa (,,Dialog, w ktérym jest rzecz o prawdzie, jej promieniach
iduchu. Jako tre§¢”)z mottem zaczerpnigtym z Listu §w. Pawta do
Koryntian (,,Bo mozecie wszyscy, jeden po drugim, prorokowaé, aby sig
wszyscy uczyli i wszyscy pocieszeni byli...”?”) umieszcza proroctwo i posta-
we proroka w centrum problematyki, a zarazem wskazuje na Scista, cho¢ nie
do konca jasna relacj¢ migdzy Prawda a proroctwem. Proroctwo jest ,,pro-
mieniem prawdy” lub jej ,,duchem”, a moze zarazem jednym i drugim. Mono-
log Wiestawa rozjasnia te metafory, wprowadzajac motyw sumienia. Sumienie
uznaje mowca za Zrédto prawdy w indywidualnym wymiarze; w wymiarze
wspélnoty (narodu, spoteczenistwa) odpowiednikiem sumienia jest Opinia —
»ostatni promien proroctw”. Takie okres§lenie Opinii pojawia si¢ dwukrotnie

% Por. M. Grant Gladiatorzy. Przetozyt T. Rybowski. Wroctaw 1979 s. 25-32.
271 Kor 14, 31 (wg Biblii gdariskiej).
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i jest wyrdznione graficznie, a wigc uznane za wazne, CO nie znaczy, ze
jednoznaczne. ,,Ostatni” mozna tu rozumie¢ jako zamykajacy szereg proroctw,
ale moze tez oznaczal - stabszy, poSledni promiei prawdy, a wigc i
trudniejszy w odbiorze. Jezeli jednak sumienie jest ,,najdoskonalszym
urzeczywistnieniem” prawdy, to i analogiczna do niego ,,Opinia” jest ostatnim
jej promieniem tylko w pierwszym znaczeniu. Sita Opinii wynika z tego, ze
podobnie jak sumienie czerpie z gtosu Boga, stanowi jego uchwytny wyraz.
Jezeli transmisja Bozego przekazu nie zostanie zamacona przez ,,falsz Swiata”
i odbywa sig¢ w czystej atmosferze prawdy, spoteczno$¢ moze by¢ silna nawet
samga sita Opinii. Tkwi w tym szansa i trudna nadzieja dla Polski.

[..]

O Polsko! granic twych nie widze linii,

Nic nie masz opr6cz gtosu - tak uboga!

Istniejesz przecie —ty§ c¢6ra opinii,

Tys gltosem, ktdéry jest to — co gltos Boga.

[..0%

W takim kontekscie postawa proroka wiaze si¢ z bezwzglednym nakazem
szukania Prawdy i stuzenia jej, a wigc wstuchiwania si¢ w gltos Boga. Norwid
taczy ja ze wzorem starotestamentowym.

[...] W Izraelu
Skad sa proroki? — z tym sig¢ zapytaniem
Przechadzam... [...]
Kt6z oni? — prawo jakie ich podpiera?
To - ze dla prawdy kazdy z nich umiera

[...1%.

Prorok w tradycji izraelskiej byt ,,wezwany” (nabi), powolany w wyraZnie
nadprzyrodzony spos6b. Otrzymywal dar, ktéry pozwalal mu petni¢ role
Bozego glosu. Ten dar okazywatl si¢ i wyréznieniem, i cigzarem. Prorocy byli
— pisze Tadeusz Zychiewicz — ,jak najmocniej zwiazani ze swoja
wspolczesnoscia, lecz rdwnoczednie cate ich przepowiadanie jest wychylone
w przyszto$¢. Takze i ta okoliczno§¢ grozita im zgubg. Izrael byl pewien, ze
nic si¢ nie zmienito i zmieni¢ nie moze w jego relacjach z Jahwe [...].

28 PWsz 3, 459.
2% Tamze s. 454.
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Prorocy za$, stuchajac Glosu — wiedzieli — ze ludzie, Izrael tez — ztamali
Przymierze™*?. Méwili o tym, nie schlebiajac opinii stuchaczy. W rezultacie
przes§ladowano ich, a czesto i zabijano.

Norwidowska kreacja proroka taczy si¢ tez z kontekstem Pawlowym. W
1 LiScie do Koryntian Apostot wskazuje, ze proroctwo jest jednym z daréw
Ducha Swietego. Obdarowany nie jest jednak zdeterminowany, moze si¢ o te
faske ubiegaé (,,Starajcie si¢ o milo$é, ubiegajcie si¢ o dary Ducha, a
najbardziej o dar proroctwa™!), moze tez ja sttumi¢. Akcent pada na
postulat ksztaltowania wewnetrznego, zwiazanego z otwarciem na mitos$¢ i
prawde. Prorokiem si¢ nie jest, prorokiem trzeba si¢ stawac.

Profetyczna postawa poety ma tez swdj kontekst romantyczny. Monolog
Bogumita zostaje wprowadzony i zapowiedziany podobnie jak Mata Impro-
wizacja w Mickiewiczowskich Dziadach drezdefiskich:

[...]

— Przestaimy! cyt... uciszcie si¢g, moi kochani —
Wiadystaw wotat — wkrétce Bogumil zaspiewa...

[..1%2

Podobnie Feliks przygotowuje wspétwieZzniéw na piesi Konrada obda-
rzonego szczegdlna charyzma. Bezposrednia aluzja do Mickiewiczowskiego
bohatera pojawia si¢ tez w argumentacji Bogumita:

[...]

Pie$ii masz — lecz pie$ni gdziez rozgatezianie?

Toz i przywodzca Konrad uwigziony

Moéwi-¢, ze czuje jej zaokraglanie,
Ze sie lubuje wdziekiem onejstrony
I zda s i ¢ dlonmi tyka¢ juz wcielanie...

[_"]33

Konrad, bajroniczny poeta pretendujacy do profetycznej roli, nie dojrzat
do swego powotlania. W Mickiewiczowskim dramacie wskaze mu droge ksiadz
Piotr. Norwid, za poSrednictwem Bogumita i Wiestawa, projektuje inny

0T Zychiewicz Prorocy. Krakéw 1982 s. 13.
311 Kor 14, 1.

32 PWsz 3, 436.

3 Tamze s. 443.
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kierunek tej drogi — nie poprzez cierpienie i bohaterstwo, lecz przez prace,
sztuke i dazenie do prawdy.

Na ile postawa profetyczna wiaze si¢ z kreacjag Wiestawa i Norwidowska
autokreacja? Wiestaw, w przeciwienstwie do Bogumita, nie pyta ,,wiecznego
czlowieka”. Dociera do sedna rzeczy, do definicji: sumienia, opinii, prawdy
bez posrednika, wstuchany w wewnetrzne objawienie i kazde drgnienie opinii.
Przejawem opinii moze by¢ nawet milczenie stuchaczy, zazenowanych pozio-
mym dowcipem jednego z rozméwcéw. To, ze Wiestaw formutuje swoje defi-
nicje odwotujac si¢ do poje¢ definiowanych jako Zrédta, mozna by uznaé za
btedne koto, gdyby nie fakt, ze wilasnie koto staje si¢ w wywodzie obrazem
przeptywu prawdy. Czy zatem Wiestaw jest prorokiem zagubionym w XIX-
-wiecznym salonie? Ironiczne pytanie Konstantego (,,— Ho! wigc prorokiem
jestes? — nie wiedzialem! — / Konstanty wrzasnie / [...]”**) — pozostaje bez
bezposredniej odpowiedzi. Jesli profeta to ten, kto dla prawdy cierpi
przesladowanie i umiera, to §ladéw takiego krwawego dramatu nie ma w
utworze. Mozna natomiast wskaza¢ znaki ,,biatej tragedii” w sytuacji bohatera
dialogu przemawiajacego wsrdd protestéw i kpiacych uwag, zmierzajacych do
obnizenia tonu dysputy i zatarcia powagi prawdy.

Jeszcze silniej profetyczna stylizacje autora ujawnia Epilog. ,Nie
ksigazek, ale prawd - to mi przewodniczyé zwyklto w pis-
mie...”?> — deklaruje poeta. Wie, Ze cena takiej postawy bedzie odrzucenie
przez swoich, brak uznania w ojczyZnie. Kontekst biblijny wydaje si¢ tu
wyjasnia¢ sytuacj¢ biograficzng Norwida i petni¢ funkcje konsolacyjna.
Jednoczes$nie jednak zadanie artysty-proroka polega na przezwycig¢zaniu stanu
rzeczy, w ktérym postawa proroka prowadzi ku nieuchronnemu cierpieniu.

Postep prawdziwy dazy, owszem, do tego, aby prorok, to jest sumienny maz, glos prawdy,
uczczony albo raczej zrealizowany byt w OjczyZnie swojej i w domu rodzicéw swoich. Trzeba
bardzo czystego powietrza prawdy, azeby skutek ten nastapit — i trzeba urobienia wybornego
powsciagliwodci, aby miejsce dla gloszacego prawde si¢ znalazto. [...]. Powietrze prawdy moze
sie¢ do tyla zanieczyScié, iz nic si¢ wznio§lejszego nie rozwinie w narodzie, az przez sokratejskie
zwyciegstwo nad narodem w1tasnym. Takich zwycigstw stopniowe
umorzenie, przez wcielanie dobra i rozjasnianie prawd, przyprowadzi¢ winno do
uniepotrzebnienia meczenstw: to jest POSTEP.

34 PWsz 3, 456.
35 Tamze s. 471.
36 Tamze s. 466-467.
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Watek profetyczny splata si¢ tu z watkiem sokratejskim, podobnie jak
wczesniej przenikal si¢ z motywem gladiatora.

ZAKONCZENIE

Co taczy te trzy maski autora? Kazda z nich nalezy wprawdzie do innej
formacji kulturowej (Izrael, Grecja, Rzym), ale kultura europejska ksztaltowata
si¢, czerpigc jednoczes$nie z tych trzech Zrédet. Tu bija tez Zrddta ojczystej
tradycji, jesli rozumieé ja tak, jak w wierszu Moja ojczyzna.

Postawy Sokratesa, proroka, gladiatora wiaze w Norwidowskiej interpretacji
i to, ze kazda z nich byta znakiem przetomu i w jakim§ aspekcie —
antycypacja chrzedcijaristwa. Dopetniata, ale i rozbijata stare formy, w
rezultacie prowadzita do cierpienia i $mierci. Takie mgczefistwo miato jednak
walor ocalajacej ofiary. Ponadto taczyto si¢ z duchowym tytanizmem, a wigc
i z mitem prometejskim.

Skojarzenie tych postaw z wizerunkiem autora w poemacie sprawia, Ze
autokreacja i figura wiecznego cztowieka przenikaja si¢ i daza do tozsamosci.
Pytanie o to, czy to przejaw autorskiej pychy, czy efekt wysitku
zmierzajacego do interioryzacji tradycji i uczynienia z niej czeSci biografii,
pozostawiam otwarte.

SELF-CREATION IN PROMETHIDION
SUMMARY

Norwid intended his poem Promethidion, written and published in the middle of the 19th
century, as a programme piece, a statement of particular significance in the face of the literary
transformations and new artistic tendencies of the time. Yet the poem failed to fulfil that role.
Blamed for being obscure and chaotic, it was rejected by the readers.

The author of the article considers the causes of such opinions and puts forward the thesis
that one of the reasons why the poem was misunderstood was the polyphonic and fluid mode
of creation of its subject, which has all the marks of self-creation. The proximity of the subject
to the author’s self-image in this case does not yield unequivocal senses. The multiplicity of
perspectives in the poem is connected with the way Norwid styles his “self’. The author
discerns three types of stylization: Socratic stylization, the mask of a gladiator and the mask
of a prophet.
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The first of these has to do with Norwid’s choice of the Platonic dialogue as his
genological model. The analysis of the situation and of the structure and subject-matter of the
discourse reveals parallelisms between Norwid’s dialogue Bogumit and Plato’s Symposium. The
title character’s part in Norwid’s poem is analogous to the part of Socrates in the Symposium.
This makes possible the Socratic stylization of Bogumil, who is the author’s mouthpiece in the
poem. In this way Socrates becomes part of the author’s self-image.

The gladiator “mask” is well inscribed in the traditional use of the motif by the literature
and art of the 19th century. In Promethidion it appears in the mottos, and it acquires special
significance in the concluding section of the dialogue Wiestaw. Norwid associates the motif with
the category of truth. The image of a champion fighting in the arena is a figure of all struggle
against falsehood, a symbol of the fate suffered by those who proclaim difficult truths and are
therefore rejected by their contemporaries. Under this interpretation, the gladiator’s fate is
astonishingly close to the fate of the prophet.

The prophetic stylization of the subject invokes three traditions: the Old Testament, the
Pauline letters and the attitude of the poet-prophet as expressed in Romantic poetry, especially
the Dresden parts of Mickiewicz’s Forefathers’ Eve. The stylization is connected with the
attitude that the poem advocates: an attitude of one searching for truth and serving it regardless
of circumstances.

In the Epilogue the three motifs are brought together. The multiplicity of perspectives is
reduced to the single common denominator of the author’s own position. Another point that the
three figures, Socrates, the gladiator and the prophet, have in common is that each of them is
a sign of critical change and in some respect an anticipation of Christianity. The complex
literary self-portrait in Promethidion is evidence of Norwid’s effort to internalize tradition and
make it a part of his own spiritual and intellectual biography.

Transl. Adam Pasicki



