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ROBERT WASZKIEWICZ

NORWID W KONFEDERATCE
A FOTOGRAFICZNY PORTRET
DOBY POWSTANIA STYCZNIOWEGO

Typowym portretem powstafica 1863 r. jest wizerunek catopostaciowy, w
pozie pelnej godnosci (uktad stp, gesty rak, wyraz twarzy), w otoczeniu klasy-
cznych elementéw uzupelniajacych: kotara, kolumna, balustrada tralkowa,
ekran z pejzazem w tle!. Przedstawieniu towarzysza takze akcesoria dodatkowe
— charakterystyczny ubidér (kompilacja stroju do polowania i munduru wojsko-
wego) oraz brofi. Z reguly karabiny i szable zastgpowano atrapami — wyposaze-
niem warsztatéw fotograficznych.

Portretowanie powstaficow bylo w Krélestwie Polskim catkowicie nielegal-
ne, w Galicji wladze patrzyly na ten proceder przez palce. Zupelna swoboda
panowala tylko poza granicami Polski.

Mimo istnienia specjalnej instrukcji Rzadu Narodowego ubiér armii po-
wstariczej nie byt jednolity. Jedynym niemal kanonicznym detalem powstaricze-
go uniformu byla konfederatka — nakrycie glowy charakterystyczne dla pol-
skiego wojska. Encyklopedia Orgelbranda definiuje konfederatke jako wysoka,
karmazynowa czapke o czterech rogach, obszyta czarnym, siwym lub kasztano-
wym barankiem, zwieszona zawsze na prawe ucho, czasem zdobna czaplimi
pi6rami — rajerami. Dowiadujemy si¢ ponadto, Ze czapka tego typu byla znana
w Polsce od dawna. Powszechnie uzywana przez konfederatéw barskich (1768
-1771), od nich wzigta swa nazwe. ,,Konfederat” to szlachcic ,,zuchwaty do kor-
da i puchara”, gotowy na wszystko w obronie stusznej sprawy, prawdziwy
Polak.

Petryfikacja konfederatki jako symbolu dokonata si¢ w dobie Sejmu Wiel-
kiego, kiedy zatwierdzono ja jako nakrycie glowy obowiazujace w armii Rzecz-
pospolitej Obojga Narodéw?. Zgodnie z obowiazujacymi przepisami przywdzie-

1 Tekst powstal na podstawie pracy magistefskiej pt. ,,Zwiazki wezesnej fotografii polskiej
z malarstwem”, napisanej w 1989 r. pod kierunkiem prof. Andrzeja Ryszkiewicza na Katolic-
kim Uniwersytecie Lubelskim.

2 H. Wielecki. Geneza polskiego munduru zolnierskiego. W: Historyczny rodowéd pol-
skiego ceremoniatu wojskowego. Warszawa 1981 s. 76.
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wal ja zatem Tadeusz Kosciuszko i inni stawni oficerowie doby rozbiorowe;.
Rogatywke nosit takze general Jan Henryk Dabrowski, organizator Legionow
polskich we Wtoszech, zanim wzornictwo napoleoniskie zdominowato rodzima
tradycje¢ munduru. Wéwczas jednak popularyzowaly konfederatkg liczne ryciny

1. Tadeusz Kosciuszko w konfederatce. Rycina M. Salba wedtug ry-

sunku J. Brydaka (ok. 1870), wzorowana na litografii barwnej Mau-

rina (1830). Format 25 x 18,5 cm. Zbiory Muzeum Narodowego
w Krakowie, nr inw. 131861.
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z wizerunkami bohateréw narodowych®. Symboliczne jej znaczenie pojmowat
znakomicie juz Marcello Bacciarelli. Chcac demonstracyjnie okaza¢ przywiaza-
nie do przybranej ojczyzny, w 1778 r. wykonal swéj portret w konfederatce
[Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 153].

Symbolika narodowego stroju przetrwata do polowy stulecia, by w okresie
bezposrednio poprzedzajacym rok 1863 staé si¢ najpopularniejszym elementem
ikonografii powstania. Narastanie nastrojéw niepodlegto§ciowych obserwujemy
juz w latach pieédziesiatych. Przypomnienie idei polsko§ci manifestowanej
ubiorem dokonato si¢, zdaniem Fukasza Krzywki, przy okazji ceremonii §lub-
nej ksigcia Adama Sapiehy i Jadwigi z Sanguszkéw. Uroczysto$¢ odbyta sie w
Krakowie w 1852 r., a obowiazujace podczas ceremonii narodowe stroje wy-
warty na publicznosci ,.kolosalne wrazenie”*. Na poczatku lat szesédziesiatych
XIX w. moda patriotyczna byla juz skwapliwie przestrzegana w calym kraju,
mimo nasilajacych sig, takze i za to, represji. Konfederatki dumnie tkwity na
glowach mezczyzn, a zalobne stroje i tzw. czarna bizuteria zdobily panie prag-
nace manifestowac swéj patriotyzm.

Sposréd pigciu zachowanych fotografii przedstawiajacych C. Norwida szcze-
g6lng uwage zwraca zdjgcie w formacie karty wizytowej (carte de visit — cdv)
ze zbior6éw Biblioteki Narodowej [nr inw. IF 46]. Jest to portret en pied, w po-
zie — rzec by mozna - ,bohaterskiej”, w konfederatce na glowie. Prawa reka,
napoleoriskim gestem wsunigta za potg surduta, w tle po lewej stronie — kolum-
na, tradycyjny symbol dawnosci i zacnosci rodu. Wizerunek ten, przypominaja-
cy portrety sarmackie, nie ma jednak stuzyé zaspokojeniu pychy, nie jest tez
zwykla pamiatka obrazu twarzy. Wyraza patriotyczna postawg portretowanego
artysty w dobie represji ngkajacych obje¢ta stanem wojennym Warszawe. Auto-
rem tej frapujacej kompozycji jest takze sam Norwid, a nie podrzedny paryski
fotograf z rue Duphot 15 — Delintraz’. Mamy prawo tak sadzi¢ nie tylko na
podstawie korespondencji poety. Swoje zdjgcie w polskiej czapce wyslal bo-
wiem Norwid Lucji z Giedroyciéw Rautenstrauchowej do Lwowa. W odpowie-
dzi otrzymat list, ktéry musial go wprawié¢ w wielkie rozgoryczenie:

Boég Ci dat pedzel, diuto, piéro, lecz z samej Twej budowy mozna widzieé, ze Cie do kara-
beli ani nawet do rogatywki nie przeznaczyt, i dlatego ta buriczuczna na fotografii mina zdata

* Najbardziej znanych przyktadéw dostarcza ikonografia Tadeusza Kosciuszki, m.in. ryci-
na M. Salba wg rysunku J. Brydaka (ok. 1870), wzorowana na litografii barwnej Maurina
(1830).

* . Krzywka. Portret w stroju polskim. ,Studia Muzealne” 14:1984 s. 63.

3 O istnieniu tego zaktadu dowiadujemy si¢ ogladajac odwrocia omawianych fotografii —
widnieje tam winietka firmowa. Zaklad Delintraza odwiedzil Norwid w towarzystwie marszat-
kowej Joanny Kuczyfiskiej i jej corek tuz przed ich powrotem do Polski — stad datowanie zdje-
cia na listopad 1861 r. Wykonane wéwczas portrety paii Kuczyriskich nie sa znane, natomiast
zachowane w zbiorach Biblioteki Narodowej dwa inne zdjgcia z tego samego zaktadu niczym
oryginalnym si¢ nie wyrézniaja (sa to cdv Zofii Wegierskiej — nr inw. IF 4869 i 4870).
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2. Norwid w konfederatce. Fotografia wykonana w zaktadzie Delin-
traza w Paryzu w listopadzie 1861 r. Format: 8,7 x 5,5 cm. Zbiory
Biblioteki Narodowej w Warszawie, nr inw. IF 46.
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mi si¢ anomalig artystyczna — jakby mi kto przedstawil Danta zajadajacego kietbasg z czosn-
kiem [...J°. )

Niezwykle dbaly o obraz wtasnej osoby w oczach innych, poczul si¢ poeta tymi
uwagami bolesnie dotknigty. W liscie do Joanny Kuczyiiskiej [z 3 stycznia 1862 r.]
zali sie:

[...] jakaz mi sceng zrobitla Dama szanowna [...] za to, iz fotograf méj w czapce|...], o ktérej

gdyby mi przyszto wyrazié si¢ skromnie, nazwatbym [ja] czapkg-ranna. ,
Alboz nieprzyzwoita rzecz jest rannym byé? [...] Zarzuca mi Dama, Ze nie jestem

stworzony do czapki takiej, jakby to dzi§ ludzi do czapek szukato si¢!...”

Na tym nie koniec. Swego rodzaju autointerpretacje postawy i portretu znajdu-
jemy w wierszu Na zapytanie: Czemu w konfederatce? Odpowied?:

1
Koriczy si¢ Era starego orgza,
Czas jej ucieka;
Nie czlowiek dzi§ juz kuty dla org¢za;
Org¢z — dla czleka.

2
Za to i rycerz nie lada gwaltownik,
Lecz 6w, co czeka;
I niekoniecznie atletg putkownik;
Predzej kaleka! —

3
Amarantowg wlozylem na skronie
Konfederatke,
Bo jest to czapka, ktéra Piast w koronie
Miat za podkladke.

4
I nie dbam wcazle, ze juz zapomniano,
Skad ona idzie?

Ani dlaczego spospolitowano

Tg rzecz — o! wstydzie.

® List Eucji Rautenstrauchowej do Norwida z 29 grudnia 1861 r. cyt. za: C. Norwid.
Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 9:
Listy. 1862-1872. Warszawa 1971, s. 531. Wszystkie cytaty z Norwida podane s3 za tym wyda-
niem (cyt. dalej PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, dru-
ga — strong).

7 PWsz 9,9.
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5
A jednak widaé, ze znam klejnot wielki
Rzeczpospolitéj,
Skoro przenoszg ponad wieniec wszelki -
Z baranka wity!
PWsz 1, 369-370

Myél o ofierze (wyrazenie: ,,wieniec z baranka wity” jest nawiazaniem do chrze-
$cijariskiej symboliki baranka) zdaje si¢ mieé swoje zrédlo takze w wydarze-
niach biezacych. Oto bilans roku 1861: 27 lutego — pierwsi zabici manifestanci
w Warszawie: 8 kwietnia — rzeZ na placu Zamkowym®, 14 pazdziernika — wpro-
wadzenie stanu wojennego, i wreszcie noc z 15 na 16 pazdziernika, kiedy to w
wyniku stynnego ,,oblgzenia koscioléw” zostaje aresztowany i osadzony w cyta-
deli brat artysty — Ksawery®.

W tym miejscu — pamietajac o autokreacyjnych poczynaniach Norwida, cze-
sto tracacych poza, warto postawié¢ kilka pytar. Czy fotografia i zwiazane z nig
wypowiedzi to subtelna, ironiczna gra, do ktérej daly si¢ wciagna¢ zaprzyjaz-
nione z poeta damy? Czy podniosty nastréj wiersza i ton urazonej dumy, wyra-
Znie brzmiacy w listach, to jeszcze jeden kabotyriski gest? Czy aby nie mamy tu
do czynienia z naduzyciem symboliki patriotycznej, zalosnym $wiadectwem
zmanierowania?

Twierdzace odpowiedzi uczynilyby Norwidowi krzywde. Omawiany portret
jest jakby ogniwem taficucha wzmocnionego juz wkrétce tysiacami zdjg¢é rze-
czywistych (nie symbolicznych) Zotnierzy narodowej sprawy. Szczegélna rola
Norwida wynika natomiast z faktu zrealizowania w technice fotograficznej
wtasnej koncepcji wizerunku, ktérego ideowa wymowa nie moze by¢ kwestio-
nowana. Wanda Mossakowska podaje wprawdzie dwa przyklady dagerotypéw
bedacych portretami w konfederatkach, nie s3 one jednak datowane. Moim
zdaniem naleZy je laczy¢ z okresem Wiosny Ludéw — bylyby to zatem prace
§wiadczace o trwaniu omawianej tu konwencji portretu patriotycznego'.

Trzeba pamigtaé, ze w fotografii, jak w zadnej spo§réd sztuk plastycznych,
czynniki socjologiczne maja znaczenie ogromne, a przy tym jakze trudne do
‘precyzyjnego okre§lenia. Fotografia to technika multiplikacyjna, nieograniczo-
na co do liczby mozliwych powtdrzen i zasiggu ich oddzialywania. Pojawienie

8 Wydarzenia te oddziatywaly na catg §wiatowg opini¢ publiczna, szczeg6lne wrazenie wy-
warla zdeterminowana postawa ttumu w dniu 8 kwietnia 1861 r. Zob. A. Ryszkiewicz.
Obraz Tony Robert Fleuryego ,Warszawa 8 kwietnia 1861”. ,,Rocznik Warszawski” 13:1975
s. 161-173.

9 W zbiorach Biblioteki Narodowej przechowywana jest fotografia Ksawerego Norwida
(or inw. IF 77) z mozliwym jeszcze do odczytania napisem, by¢ moze z tamtych cigzkich chwil:
»l...] winny. CO6z robié?”

10 w. Mossakowska. Degerotypy w zbiorach polskich. Wroctaw 1989 poz. 199 i 360.
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si¢ nowego schematu kompozycyjnego jest zawsze wynikiem syntezy dotychcza-
sowe] wiedzy artysty, jego kultury wizualnej, znajomosci rozwiazywanych (lub
negowanych) juz istniejacych wzorc6w tego typu przedstawiefi, ale i kontekstu
historyczno-spotecznego. Dlatego mozliwe jest postuzenie si¢ podobnym sposo-
bem kompozycji przez réznych autoréw. Indywidualno$é uwidacznia sie, jak
zwykle, nie tyle w treéci, co w formie dzieta.

Koncepcja portretowa zastosowana przez Norwida w Paryzu nie byta odosob-
niona. Takze Artur Grottger kazat si¢ — réwniez obcemu fotografowi — portre-
towa¢ w ukladzie przez siebie narzuconym, jakze podobnym do znanego nam
wizerunku Norwida.

A

3. Winietka firmy fotograficznej Delintraza w Paryzu. Od-
wrocie cdv Zofii Wegierskiej. Zbiory Biblioteki Narodowej
w Warszawie, nr inw. IF 4869.
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4. Artur Grottger, cdv. Fot. Wawra & Mieth- 5. Artur Grottger, cdv (?). Fot. Wawra &

ke (Wieden), ok. 1863. Archiwum Pawlikow- Miethke (?), ok. 1863, ze zbioréw Jarostawa

skich, AP 21, nr 24 (dawniej w Londynie). Pieniazka, znana jedynie z reprodukcji w pis-
mie ,Nasz Kraj” 1906, z. 21.

6. Artur Grottger, cdv. Fot. Szekely & Ger- 7. Artur Grottger, cdv. Fot. Wawra & Mieth-
tinger (Wiederi), ok. 1863, Archiwum Pawli- ke (Wieden), ok. 1863. Archiwum Pawlikow-
kowskich, AP 21, nr 20. "skich, AP 21, nr 21.
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Ide¢ portretu w rogatywce Grottger przyswoil sobie zapewne nie tylko z ry-
cin przedstawiajacych Koéciuszke, lecz takze od swego pierwszego nauczyciela
malarstwa — Jana Maszkowskiego. Jego portret w polskiej czapce, przy sztalu-
gach, znamy z reprodukcji w ksiazce Jana Boloz-Antoniewiczal!. Sam Grottger
wykonal portret olejny Marcelego Maszkowskiego (syna) w 1860 r., réwniez w
konfederatce.

Dwie fotografie w zbiorach Archiwum Rodziny Pawlikowskich w Zakopa-
nem przedstawiaja Grottgera: jedna w stroju ,,wizytowym”, druga w ,,ostenta-
cyjnie polskim”. Datowanie na ok. 1863 r. (wg katalogu wystawy Muzeum Sla-

;v NA PLOTSIE.

8. Portret olejny Marcelego Maszkowsklego namalowany przez Artu-
ra Grottgera. Format: 37,8 X 30,9 cm. Archiwum Pawlikowskich.
Repr. wedtug: J. Botoz-Antoniewicz. Grottger. Lwow 1910.

11 §. Botoz-Antoniewicz. Grottger. Lwéw 1910, il. nr 23.
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skiego we Wroctawiu — 1987) jest réwnie symboliczne jak wymowa tych zdjec.
Musialy bowiem powsta¢ migdzy 1860 (portret Maszkowskiego) a 1865 r. (auto-
portret w konfederatce ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Krakowie). Inne
zdjecie przedstawia Grottgera jako powstarica — w konfederatce, w szarym,
dtugim ptaszczu, z szabla u boku'?.

9. Fryderyk Chopin w czamarze i konfederatce. Repr. wido-
kéwki paryskiej firmy ,,Gopto” z lat sze$édziesiatych XIX w.
Zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie.

12 Fotografie tg znam jedynie z reprodukcji w pi$mie ,,Nasz Kraj” 1906 z. 21. Oryginat po-
chodzit ze zbioréw Jarostawa Pienigzka.
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W chronologicznym ciagu portretéw godzi si¢ jeszcze przypomnie¢ prace
Henryka Rodakowskiego — portret brata artysty, Maksymiliana (1863)", oraz

zagadkowy portret Fryderyka Chopina w czamarze i konfederatce, znany, nie-
»14

stety, wylacznie z reprodukcji paryskiej firmy ,,Gopto

10. Adam Mickiewicz na lozu $mierci. Staloryt Antoniego Oleszczyriskiego z 1861 r. Format:

28,5 X 35 cm. Oryginat w Muzeum Adama Mickiewicza w Stambule, fotokopia w Muzeum

Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, nr inw. B 1707/1-2. Wedlug niej malowat
Paulin Gardzielewski olej na tekturze, Muzeum Literatury w Warszawie, nr inw. K 613.

13 Obraz ten, zdawaé by si¢ moglo, nie zawiera zadnych treci ukrytych. Zyciorys M. Roda-
kowskiego sktania jednak do §miatych domystéw. Ten wysokiej rangi oficer austriackiej armii
w 1863 r. zostal zdymisjonowany. Czyzby z powodu polskiego pochodzenia? Okres przymuso-
wej bezczynnosci spedzit u brata Henryka. Wtedy tez powstal omawiany obraz. Obaj bracia
zapewne z uwaga $ledzili losy powstania i bioracego w nim udziat trzeciego z nich — Zygmunta.

14 Zachowany egzemplarz widokéwki przechowywany jest w zbiorach Biblioteki Narodo-
wej (nr inw. IF 44863). Wizerunek ten jest zapewne kopia portretu olejnego lub miniatury wy-
konanej we Francji juz po §mierci Chopina, by¢ moze w latach sze$édziesiatych XIX w. Jest to
portret imaginowany, ukazujacy duchowe, a nie zewngtrzne oblicze arffysty — Polaka. Podobieti-
stwo fizyczne jest znikome.
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Nieco inng wymowe ma autoportret Maurycego Gottlieba w stroju polskim,
wykonany w Wiedniu w 1874 r., byé moze pod wpltywem uczué, ktére, mimo
zniewag, jakich z powodu swego pochodzenia do§wiadczyl w Krakowie, kazaty
mu wrdéci¢ do polskiej ojczyzny.

Nie sposob takze pominaé wizerunkéw Adama Mickiewicza na lozu $mierci,
wzorowanych na fotografiach, lecz wzbogaconych konfederatka — elementem w
tym miejscu zgota nieoczekiwanym, gdyby nie symboliczne jej znaczenie. Nie-
watpliwie przewodnig rolg odgrywa tu znany z dwéch zachowanych odbitek sta-
loryt Antoniego Oleszczyriskiego, wykonany w 1861 r. W tym samym czasie,
gdy Norwid kazal si¢ podobnie sfotografowaé¢! Nie mozna wykluczy¢ tezy, ze
kompozycja Oleszczynskiego wywarta wptyw na koncepcje Norwida.

Przedstawiony tu szereg portretéw pozwala sadzi¢, ze mamy do czynienia z
konwencja obrazowa wywodzaca si¢ z malarstwa i grafiki. Patrzac na te podobi-
zny, obok intencji demonstrowania polskosci spostrzec musimy takze watek
wspoOlprzezywania z tymi, ktérzy pozostali w kraju; pragnienie uczestnictwa w
walce, jakby w ten sposéb, a nie przez sztuke, miala si¢ spetnia¢ misja artysty.
Poczucie solidarnosci i dreczaca niemozno$é osobistego udziatu w wypetnianiu
narodowego obowiazku zdaja si¢ uzasadnia€ tg¢ fotograficzna, jakby zastepcza
forme artystycznej kreacji wizerunku. Niewatpliwie, pewne znaczenie maja tak-
ze osobiste cechy Grottgera i Norwida. Obaj byli §wiadomi swojej wielkosci,
potegi ducha i kruchosci ciata. Obaj pragneli pozostawi¢ takie wlasnie portrety,
ktére z jednej strony bylyby wyrazem niezaspokojonych pragnien, z drugiej za$
— $wiadectwem poczucia obowiazku, a moze i usprawiedliwieniem.

Zywe zainteresowanie fotografia potwierdzaja liczne komentarze do wysyta-
nych przez Norwida i otrzymywanych z korespondencja zdje¢!®. Wydaje sie, ze
fotografig traktowal na réwni z innymi dziedzinami sztuki. Sztuka byta przeciez
dla niego fenomenem spotecznym, rezultatem szczegdlnego rodzaju wspotdzia-
tania twércy z odbiorca'®.

W tym konteks$cie pozornie btaha, fotograficzna adaptacja wzoru juz znane-
go musi zyskiwa¢ na znaczeniu. Ikonografi¢ powstania styczniowego tworza
przede wszystkim nie malarstwo i grafika, lecz portrety fotograficzne. W olb-
rzymiej liczbie wizerunkéw fotograficzny portret w konfederatce kréluje niepo-
dzielnie.

Trudno przypuszczaé, by omawiane portrety Norwida i Grottgera byly wow-
czas znane szerokiej publicznosci. Mialy one charakter prywatny, nie byly pu-

15 Interesujacy jest list do Joanny Kuczyriskiej [z 3 stycznia 1862 r.], w. ktérym analizuje
Norwid otrzymana wcze$niej podobizng Marii Kalergis, uzupetniajac wcale oryginalny wywdéd
rysunkiem ilustrujacym proponowana koncepcje¢ kompozycyjna. Zob. PWsz 9, 8-9.

16 Zob. Z. Stefanowska, Norwid — pisarz wieku kupieckiego i przemystowego. W: Lite-
ratura, komparatystyka, folklor. Ksiega poswiecona Julianowi Krzyzanowskiemu. Pod redakcjg
1. Kulezyckiej-Saloni, S. Frybesa i J. Z. Jakubowskiego. Warszawa 1968 s. 457.
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blikowane. Powstaly jednak, zanim wybuchlo powstanie, i z cala pewnoécia
wszelkie proby interpretacji wizerunku Polaka lat sze$édziesiatych XIX w. nie
moga ich pomijaé. Portret w konfederatce, aczkolwiek w wydaniu Norwida nie-
co teatralny, zdaje si¢ przetamywac¢ 6w stynny konflikt artysty z publicznoscia.
Tym razem ogladamy twoércg nie skléconego, lecz proroczo pojednanego z od-
biorcg, czujacego i rozumicjacego wczesniej niz publicznosé czas walki, ktéry
wkrétce mial nadejsé.

Fotografia jakze czgsto to nie tylko pamiatka. Bywa takze §rodkiem propa-
gandy wizualnej — jak grafika czaséw insurekcji kosciuszkowskiej i wojen napo-
leoriskich. Wypieranie w XIX w. tradycyjnych technik artystycznych przez foto-
grafig, z jej nowymi sposobami obrazowania zastosowanymi w stuzbie etosu na-
rodowego, jest — jak zauwaza Urszula Czartoryska — przyktadem uzycia nowe-
go jezyka do propagowania tradycyjnych wartosci moralnych!”. Fotograficzny
portret w konfederatce, ukazujacy artystg, emigranta pozbawionego mozliwosci
bezposredniego udzialu w walce, jest w swej istocie wizja symboliczna, ktéra
zrozumie¢ mozemy tylko w kontekscie tamtych lat, gdy kazdy Polak czul sig
zotnierzem narodowej sprawy.

7 Karol Beyer 1818-1877. Pionier fotografii polskiej. Muzeum Sztuki w Eodzi. Pazdziernik
- listopad 1984. [Katalog wystawy]. Red. katalogu U. Czartoryska. £.6dZ 1984 s. 7.



