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DZIELO ZYCIA

Wsp6lczesnym zacnym oddaé czesé,
To jakby cze$¢ Bozej prawicy;
Do Emira Abd el Kadera w Damaszku

W pisarstwie Norwida wspélczesni to podstawowy zespot postaci stanowigcy
punkt odniesienia do osobistych do§wiadczeni autora.

Juz proste przejrzenie indeksu 0s6b moze nasungé powyzsze spostrzezenie.
W liryce Norwida w ogdle uderza obfite wystgpowanie postaci historycznych w
Scistym znaczeniu lub tradycyjnie uznanych za historyczne!. Dodajmy, ze w pi-
sarstwie tym obecna jest tez bogata galeria postaci wzigtych z kultury, a wigc
bohaterowie mitéw (szczegblnie greckich i rzymskich), postaci legendarne, a
takze zaczerpnig¢te z pi§miennictwa (w tym réwniez z dziet wlasnych), np.
Sfinks, Sybilla, Wanda, Irydion.

Wactaw Borowy nazywa Norwida poeta ,wielkich proceséw historycznych,
wielkich przetoméw cywilizacyjnych”?, ujmujac jeden z gtéwnych motywéw
refleksji poety nad cztowiekiem jako istota historyczna, ktéra na ziemi ,,musi
dopetnié swoich zadafi”®. Historyczno$¢ narzuca si¢ czytelnikom Norwida z
taka sita, ze wrecz podsuwa gotowe niejako uogélnienie typu: ,,poeta historii”*,
a przeciez jego mysl byla jednak do$é odlegta od historiografii rozumianej jako
dyscyplina naukowa (przynajmniej w odcieniu ubiegtowiecznym), o czym

! Por. np. studium E. Eleryk Postacie ze Starego Testamentu w ,,Vade-mecum”. W: Jezyk
Cypriana Norwida. Materialy z konferencji zorganizowanej przez Pracownie Stownika Jezyka
Norwida w dniach 4-6 listopada 1985 r. Pod redakcja K. Kopczyiiskiego i J. Puzyniny. Cz. III.
Warszawa 1986 s. 78-88 (przedruk w serii ,Polono-Slavica Varsoviensia”. T. 7. Warszawa
1990).

2 W recenzji ksiazki K. Wyki Cyprian Norwid poeta i sztukmistrz (Krakéw 1948). W. Bo-
rowy. O Norwidzie. Rozprawy i notatki. Opracowala Z. Stefanowska. Warszawa 1960 s. 285.

3 W. Borowy. Gléwne motywy poezji Norwida. W: O Norwidzie s. 55.

4 Por. prace A. Lisieckiej Norwid poeta historii (Londyn 1973); nb. autorka w swym zbio-
rze studiéw o Norwidzie podejmuje w zasadzie refleksje nie tyle historyczna, co raczej historio-
zoficzna.
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§wiadcza chociazby proporcje liczbowe reprezentacji poszczegdlnych okreséw
dziejéw i swoboda, z jaka podchodzit do zjawisk historycznych, przenoszac je
na grunt swej sztuki literackiej. Historia uklada si¢ poecie wtasciwie w syntety-
czna, opatrzona dwoma mocnymi skrzydtami formule przeszlosci i wspétczes-
nosci. Ciekawe, bo liczbowo rzecz ujmujac, zauwazamy prawie zupelna réwno-
wage miedzy przeszloScia i wspélczesnoscia. Przeszlo$¢ symbolizuja liczne
postaci ze starozytnoéci grecko-rzymskiej oraz biblijnej, gléwnie starotestamen-
towej, epoki nastepne reprezentuje nieco skromniejsza galeria postaci history-
cznych, wérdd ktérych wigkszo$é wywodzi si¢ z czaséw renesansu. Wspotczes-
noéé, czyli ludzie XIX w., to mniej wigcej potowa wszystkich 0s6b historycz-
nych w catej liryce.

O nasyceniu poezji Norwida osobowym aspektem dziejéw decyduje zresztg
nie tylko liczba postaci, do ktérych si¢ odwolal, lecz takZe, a moze nawet prze-
de wszystkim, rola, jaka im wyznaczyt w dziele. Dla moich obserwacji najwaz-
niejsze sa, oczywiscie, te sytuacje, w ktérych postaé historyczna daje si¢ inter-
pretowaé jako strukturalny czynnik tekstu — jest ta jego sfera, woko6l ktérej
skupia sig sita wyrazu dziela.

Tekstéw tego rodzaju jest w liryce Norwida do$¢ duzo, a powigkszaja ich
liczbg te utwory, w ktérych postaci wprawdzie nie noszg konkretnych historycz-
nych imion, ale poprzez inne znaki korzystaja ze statusu historycznosci, jak np.
w wierszu Amen. Takich bezimiennych aktoréw historii szczegélnie wielu spo-
tykamy w Vade-mecum. Zauwazmy, ze jedna z najwyraZniejszych innowacji
tego zbioru wobec wczesniejszych utworéw jest tendencja do uwalniania wier-
szy tworzacych zasadniczy zrab Vade-mecum od réznorodnych powiazan z jed-
nostkowymi realiami Zycia; stad tez czgsto przez Norwida praktykowane ,,przy-
pisywanie” dziet konkretnym osobom - formulowanie adresu — zastapil w tym
zbiorze ogélny zwrot dedykacyjny: ,,Tym, z ktérymi blogo, poufnie i czgsto
rozmawiatem, pos§wigcam i posytam” (PWsz 2, 11). Z ulubionej metody adre-
sowania tekstéw do imiennie konkretnych odbiorcéw pozostat w Vade-mecum
jedynie §lad w postaci formul listowych adresu dedykacyjnego w trzech zaled-
wie wierszach: Purytanizm, Fortepian Szopena i Do Walentego Pomiana Z.; do-
dajmy do tego tych kilka wierszy, ktére wprowadzaja do tytulu badz w tekst
konkretnego adresata lub postaé¢ wywotawcza, jak: Pamieci Alberta Szeligi hra-
bi Porockiego [...], Na zgon §.p. Jozefa Z. oraz Réznosé-zdan (pod wizerun-
kiem Alfreda de Musset).

Vade-mecum pod tym wzgledem wiaze sig, jak sadze, ze zmiana perspekty-
wy dziatania poezji — zasadniczym zadaniem tego zbioru, ktéry wszak dokonaé
mial przetomu nie tylko w §wiecie ,,poezji pejzazéw i fletéw pasterskich”, o ja-
kim pisze Norwid w liScie do Kraszewskiego z ok. 15 maja 1866 1., ale rowniez
— a moze gltéwnie — w zakresie stosunké6w migdzy pisarzami a posrednikami
spotecznego obiegu dziet i czytelnikami. Wplywa¢ zamierzal przeciez nie tylko
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na styl odbioru literatury, lecz réwniez na sposéb traktowania pisarstwa i pisa-
rzy; w liScie do Kraszewskiego sprzed 15 maja 1866 r. powiada:

[...] nic nie ma zlegalizowanego i wszystko jest personalne — osobiste — zalezace
od osobistych atrybutéw.
PWsz 9, 221

Poezja polska, uwiktana w ,,stuzby i atrybuty czasowo jej wtasciwe”, jak to
si¢ ja okresla we wstgpie do Vade-mecum, winna si¢ wreszcie wyzwoli¢ od
wszelkich zaleznosci — politycznych czy spotecznych — i staé si¢ sztuka niepodle-
gla, bo tylko dzieki temu bgdzie mogta realizowa¢ sig jako zjawisko autentycz-
ne. Tymczasem znalazia si¢ w fazie krytycznej: migdzy Scylla walki o prawa
narodu a Charybda oderwanego od zycia estetyzmu.

Poeta wskazuje ,,rymem i przyktadem” (PWsz 9, 218), ze mozliwa jest droga
zgola odmienna: zbudowana na fundamencie obowiazku. Wybér tego kie-
runku naktada oczywiscie na pisarza okre§lone powinnosci (nietrudno zauwa-
zy¢, ze sa to uwarunkowania o charakterze moralnym), jak bezstronno$¢ sadu
czy ,,zwolenie” z powolaniem; pigtnuje koniunkturalizm i réznorakie zafalszo-
wania, 0 czym mozna si¢ przekonaé przy lekturze np. Narcyza, Cacek czy Ner-
woéw; ten program wyklucza wszelka ,,polityczno$é” w znaczeniu doraznego
kunktatorstwa artysty. W cytowanym wczeéniej licie do Kraszewskiego znajdu-
jemy rodzaj obrony przed spodziewanymi zarzutami o programowa niewrazli-
wo$é estetyczng czy uczuciowa (watek obrony przed podobnymi zarzutami od-
najdujemy zreszta w wielu wierszach Vade-mecum, np. w Krytyce):

[...] raz przecie trzeba do wdzigkéw policzy¢ takie nawet i mys$l, i prawdg, sens
irozsadek.
PWsz 9, 223

W ostatnim akordzie Vade-mecum, w liScie poetyckim Do Walentego Pomia-
na Z., brzmi to znacznie ostrzej:

[.-]
Malowany samotrzask zastawig ci w rowie,
Na korzyé¢ serca...
...sercem tym — szkola ta — gardze!
PWsz 2, 158

Pojawiajace si¢ w Vade-mecum postaci historyczne obdarzone zostaly wlas-
nymi imionami. Jest ich zaledwie kilka, wigc tym bardziej zwracaja na siebie
uwagg, stajac si¢ w jakims$ sensie symbolami wartosci, z ktérymi zwiazal je au-
tor. Na pierwszym planie dzieta spotykamy: Zygmunta Krasifiskiego we frag-
mentarycznie zachowanym wierszu LXXII. Szlachcic; Alberta (Wojciecha) Po-

79



JOZEF FERT

tockiego w wierszu LXXXVI poswigconym jego pamigci; Fryderyka Chopina
w wierszu XCIX. Fortepian Szopena i J6zefa Z.. w setnym utworze zbioru. Zna-
mienne to ukrycie nazwiska adresata pod inicjalem, tym bardziej ze uczczony
tym wierszem Jézef Zaleski nie byt w chwili §mierci cztowiekiem powszechnie
znanym ani na emigracji, ani w kraju. Poecie widocznie zalezalo o wiele bar-
dziej na uwypukleniu samego aktu, ktéry przedstawit, niz na eksponowaniu na-
zwiska przyjaciela.

I wreszcie epilogowy wiersz Do Walentego Pomiana Z., ktéry — podobnie
jak Fortepian Szopena — operuje calym szeregiem postaci historycznych z kregu
sztuki, jak np. Dante, Szekspir, Voltaire, Byron, Mickiewicz, Stowacki, Krasifi-
ski i sam autor; pojawiaja si¢ poprzez realia zycia i losy dziet. Imiennie wskaza-
ny Zakrzewski jest jednak nieomal nieobecny w tekscie, jako ze Norwid wyzna-
czyl mu rolg anonimowego partnera wtasnych rozwazai o sztuce; jest tu obecny
niejako instrumentalnie niczym komunikacyjny posrednik tresci. Ukrycie jego
nazwiska pod inicjatem Z. wiaza¢ mozna z tragicznymi okoliczno$ciami samo-
bdjczej $mierci Zakrzewskiego, co sugeruje poZniejszy przypis do wiersza.
W pierwotnej redakcji wiersz ten nosil jednak inny tytul: Do Walentego Pomia-
na Zakrzewskiego, i przeznaczony byl do zupelnie innej edycji; wtaczajac go
do Vade-mecum poeta zastapil nazwisko inicjalem i wykropkowaniem reszty
wyrazu (z trudem, ale daje si¢ on odczyta¢ pod skresleniami). Podobnie, choé
z innych zapewne powoddw, postapil z nazwiskiem Czajkowskiego w dedykacji
Fortepianu Szopena.

Je§li zestawimy tych kilka usytuowanych na planie pierwszym historycznych
nazwisk z pozostalymi kilkudziesigcioma postaciami wystepujacymi w Vade-me-
cum bez imiennej identyfikacji, mozemy przypusécié, iz dzieto rzeczywiscie sytu-
uje si¢ ponad osobistymi odniesieniami autora do wspéiczesnych. Owszem, w
tych abstrakcyjnych parabolach, jakimi s3 w wielu wypadkach wiersze tego
zbioru, mozna by odnajdywac niekiedy liczne wspdlczesne realia i osobiste ‘do-
Swiadczenia autora; mozna by — gdyby to nie odwracato uwagi od istoty rzeczy;
ta za$ nie w realiach wspélczesnych jako takich ani tez nie tyle w skomplikowa-
nych aluzjach si¢ ukrywa, ile w krystalizujacej tu — doskonale czy mniej udatnie
— prawdzie artystycznej dziela.

Najogélniej rzecz ujmujac — i to zaré6wno w odniesieniu do Vade-mecum,
jak tez do wigkszej czgsci liryki Norwida — t¢ prawdg mozna by sprowadzaé do
nastgpujacej ogdlnej formutly egzystencjalnej: zycie jest dzietem.

Norwid chciat traktowaé w ten sposéb wtasne zycie. | to nie tylko wypetnia-
jac je w roli autora, nie tylko w deklaracjach artystycznych, nie tylko w pré-
bach przejmowania swych loséw na uzytek sztuki, lecz takze w mozliwym do
zrekonstruowania programie i postgpowaniu zyciowym; nb. program ten (czy
programy?) wielokrotnie trafial réwniez jako tworzywo na warsztat artystyczny.

Metaforyczng definicja wlasnego zycia, ciagle zreszta rewidowana, uczynit
parabole Wedrownego Sztukmistrza, ktdrej krystalizacje zapowiadat zachowa-
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ny fragmentarycznie beztytulowy poemat zaczynajacy si¢ od stéw: ,Wedrowny
Sztukmistrz szedt sobie po §wiecie [...]” (Pwsz 3, 71)°.

Ten obraz losu: pielgrzymiego, tutaczego, wygnaficzego — bardzo przeciez
bliski dos§wiadczeniom calej epoki, wspéigrajacy z popularnym szczegdlnie w
niemieckiej pie$ni romantycznej motywem wedrowca — ma u Norwida specjalny
wymiar: jest nim moralna waga indywidualnego zywota. Czytamy w tymze poe-
macie: ’

{...]

I przeszto jedno Zycia malowanie

W $wiattosci otchtan, gdzies§ na chér kodciota
Wiecznego — i tam przylegnie na §cianie
Albo odleci na powr6t do siola,

Gdy si¢ z rozmowy tej co wigcej stanie,
Albo sig¢ wigcej-zupelnym przestoni,
Wydoskonali, wzmocni i wykona,

Albo si¢ w jakie przedwstgpne uroni,

Albo na powrét, jak zerwana strona,
Odprysnie w sferg ziemi — zniepokoi
Sumienie jakim§ dawnym przypomnieniem —
I cigzy¢ bedzie, az si¢ nie dostroi

Wteczg: a cigzko§¢é ta— zycia cierpieniem!...

[..]

PWsz 3, 73-74

Poeta nie ograniczat si¢ do eksploatowania wiasnego Zycia; ciagle poszuki-
wal analogii dla swej paraboli We¢drownego Sztukmistrza — w historii 1 we
wspétczesnosci. I znajdowat je. Przypomnijmy niektére z nich. Adam Kraft,
Michal Aniol, Mojzesz, Rafael, §w. Pawet Apostol, Byron... — to niektére z
tych bliskich mu postaci reprezentujacych przesztosé. Wéréd historycznych bliz-
nich Norwida sa oczywiscie réwniez wspétcze$ni: J6zef Bem, John Brown, Abd
el Kader, Jan Gajewski, J6zef Zaleski... Ludzie ci objawiaja nam pelni¢ swego
znaczenia w momentach ostatecznych: z wyjatkiem emira Abd el Kadera przed-
stawit ich Norwid w sytuacji $mierci lub obrzedu funebralnego. Gdy dodamy
kilka innych utworéw, w ktérych ten wiasnie moment egzystencji imiennie czy
bezimiennie przedstawionych bohateréw zostal uchwycony (np. pogrzeb Mic-
kiewicza, dni przedostatnie Chopina, §mier¢ Krasiiskiego), gdy przypomnimy
sobie epitafijne arcydzieta Norwidowskie (np. LXXXII. Smier¢ czy LXXXV.
Do zeszlej...), mozemy pomysleé¢, ze w poszukiwaiu dzieta-Zycia poeta raz po

® Por. komentarz J. W. Gomulickiego w: Norwid. Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalil
i uwagami krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki. T. 3: Poematy. Warszawa 1971
s. 725-727.
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raz dotyka momentu $mierci. Na jej mrocznym tle odbijaja nieSmiertelnym
$wiatlem prawdziwe czyny, glebi i wagi nabieraja szare z pozoru codzienne
cnoty.

Spéjrzmy pod tym katem na dwa wiersze odwolujace si¢ do postaci wsp6t-
czesnych; wybralem utwory John Brown oraz Na zgon §.p. Jozefa Z. 1 w jed-
nym, i w drugim przypadku odnajdujemy odniesienie do idei zycia jako dziela.
Zaréwno $mier¢ Browna — w $§wietle prawa wymuszona, w zalozeniu harbiaca
— jak i $mieré Zaleskiego nosza cechy twérczego ludzkiego aktu. Oczywiscie, w
dramacie $mierci ,,Mojzesza Murzynéw”, jak o Brownie wyraZa si¢ poeta, w
tym jego ,,odepchnigciu” noga ziemi spodlonej jest znak, ktérego prézno szu-
ka¢ w obrzedzie ,,zamykania Hostii w oltarzu”, jaki obrazuje §mier¢ Zaleskie-
go; tam gest osadu i potepienia:

[...] w Brownie Ameryka wisi?
PWsz 1, 306

tu — blogostawiefistwo: poeta méwi o $§mierci Zaleskiego, wykorzystujac skoja-
rzenia beatyfikacyjne:

[..-]

Twoja $mieré, Szanowny Mezu J6zefie,
Doprawdy, ze ma podobienistwo
Btogostawionego jakby uczynku!

[.]

PWsz 2, 148

Ten krag skojarzeniowy wspoltworzy szczeg6lnie wyraziste finale:

[.-]
Lecz malo kto je zamknat z tym krélewskim wczasem i pogoda,
Z jakimi kaptan zamyka Hosti¢ w oltarzu.

PWsz 2, 149

Zamykanie w oftarzu moze podsuwaé asocjacje z wyniesieniem na oftarze;
$mier¢ staje si¢ tu udziatem w uswigceniu.

Ale przeciez nie tylko w tym jej waga i nie tylko ten niejako osobisty wy-
miar ostatniego blogostawieristwa wydobywa poeta. Analogia biegnie dalej:
Zaleski poprzez swa §mier¢ staje si¢ przyktadem i réwnocze$nie miernikiem dla
zyjacych. W tym sensie $mier¢ staje si¢ tez zjawiskiem dzialajacym analogicznie
do sumienia:

[.]

Moze by$my juz zapomnieli, doprawdy!...
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Widzac — jak wszystko nagle rozbiega sig
I jak zatrzaskuje drzwiami przerazliwie —

L]
PWsz 2, 149

Podobnie mozna odczytywaé konsekwencje $mierci Browna — konsekwen-
cje, bo przeciez nie sam akt stracenia obroficy godnosci ludzkiej. Jego $mieré
w wizji poety przypomina samobdjstwo: samobdjstwo Ameryki. Nie ma wiec
»podobienistwa blogostawionego jakby uczynku”, cho¢ oddziata¢ moze — i po-
winna — jak analogiczny do Zaleskiego glos sumienia, drogowskaz w $wiecie
wartosci.

Smieré, a wiec w pewnym sensie akt ubezwiasnowalniajacy cztowieka, w
koncepcji poety moze zdynamizowaé Zycie, uintensywni¢ je, doprowadzi¢ do
maksimum, skierowa¢ ku apogeum losu, ale — podobnie jak w wierszach Fatum
czy Smieré — trzeba chcieé i umie¢ ,,odejrzeé jej“, ,skorzysta¢” z niej, rozumieé,
Ze moga z niej skorzysta¢ inni... I wtedy ,,nie ma jej”, a cile: staje si¢ tworzy-
wem ostatniego ziemskiego aktu osobowego, w ktérym realizuje si¢ ars morien-
di, sztuka podstawowa, a tak w czasach Norwida — i chyba nie tylko wtedy —
zaniedbana. :

Ars moriendi Norwida nie ma oczywiscie wyraZnego odniesienia do genolo-
gicznego pierwowzoru, tj. Sredniowiecznego gatunku medytacyjnego. Bo cho-
ciaz zauwazamy calkiem wyraZzne pokrewienstwo idei, to jednak nieobecne s3
w jego tekstach te sktadniki, ktére decyduja o gatunkowej swoistoséci. Zreszta,
ars moriendi jako konwencja gatunkowa zaniknela w zasadzie w ciagu XVII w.

W romantyzmie odzyly réznorodne do§wiadczenia wiekéw Srednich, m.in,
tradycja psychomachii®; oczywiscie potraktowana bardzo indywidualistycznie i
wlasciwie poza systemem konwencji gatunkowej. Poréwnajmy dla przyktadu
watek psychomachii w III czgéci Dziadow z jego lirycznym odpowiednikiem w
wierszu Norwida Addio! (inna wersja motywu we wczeéniejszym o kilkanascie
lat utworze Przeszlos§¢ i Przyszio§c).

W psychomachii Mickiewiczowskiej Gustaw-Konrad i pozostali wigZniowie
oraz inni uczestnicy kosmicznego dramatu sa ,,polem bitwy”, na ktérym zmaga-
ja si¢ moce niebieskie z piekielnymi’. W ten to m.in. sposéb Mickiewicz nawia-
zal w swym arcydramacie do péznosredniowiecznego modelu walki o ludzka
dusze, przeniesionego tu na pole walki o dusze narodu i ludzkosci. Norwid
czerpie réwniez z pokladéw tej tradycji, ale siega glebiej. W jego Addio! zaréw-
no ,marna” Prawda, jak i Popularno$¢ — ,,bez sumienia” — objawiaja sig¢ jako
niebezpieczne pokusy. Podmiot liryczny — obiekt kuszenia — odpowiada gestem
odrzucenia:

6 Zob. M. Wiodarski. Motyw ,psychomachii” w literaturze polskiej XV i XVI wieku.

~Pamietnik Literacki” 74:1983 z. 2 s. 3-22.
7 Por. tamze s. 5-6.
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[...]
Badzciez zdrowe, obiedwie — do widzenia!
Mnie wolaja sny na mech cmentarny;

[...]
PWsz 2, 23

Tu natykamy si¢ wigc na obraz pelnej suwerennosci cztowieka. Norwidowskie
»ja” dokonuje wyboru — §ci§lej: odrzuca obie drogi zycia jako wrogie pokusy.
Potwierdza warto$¢ wolnosci jako prawa do wybierania wiasnych drég. Bierze
zycie w swoje re¢ce, odrzucajac jakiekolwiek podporzadkowanie jego sensu ra-
cjom zewnetrznym. Zycie jest dzietem — indywidualna i oryginalna kreacja, do
ktérej powolany jest Kazdy.

W Addio! zwraca uwage jeszcze inny watek: ot6z podmiot liryczny, 6w ,syn
ziemi” powiada:

Mnie wotaja sny na mech cmentarny;

Metafora jakze w Vade-mecum zywa! Cmentarz to przeciez jedno z podstawo-
wych w tym dziele odwzorowar ziemi. Zycie na cmentarzu? Zycie w perspekty-
wie $mierci? Tu odnajdujemy inne Norwidowskie powinowactwo z tradycja Sre-
dniowiecza: wpltyw przypisywanej Tomaszowi a Kempis ksiegi O nasladowaniu
Chrystusa.

Oto jedna z rad Nasladowania, zawarta w rozdziale po§wigconym rozpamig-
tywaniu §mierci (ks. I, rozdz. XXIII), jakze mocno wpisana w filozofi¢ Vade-
-mecum:

Zachowaj sie na ziemi jako pielgrzym i go§¢, do ktérego sprawy §wiata zgola nie naleza.
Zachowaj serce wolne i uniesione ku Bogu, ,,albowiem nie mamy tu miasta trwajacego, ale
8

przysziego szukamy”®.

Ideat ,interni hominis” — czlowieka idacego przez zycie ,z Bogiem we-
wnatrz” (ks. II, rozdz. VI), jak to czytamy u Tomasza w rozdziale O weselu z
dobrego sumienia, znany jest doskonale naszemu Wedrownemu Sztukmistrzowi:

3
Przeciez ja — az w nieba lonie trwam,
Gdy ono dusz¢ mg porywa,
Jak piramide!
XI. Pielgrzym. PWsz 2, 28

8 O nasladowaniu Jezusa Chrystusa ksigg czworo. Z laciniskiego przettumaczyt ks. A. J[e-
towicki]. Berlin 1850 s. 60. Cytat biblijny z Hbr 13, 14.
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Wiele lat wczesniej, udzielajac zZyciowych wskazéwek swemu przyjacielowi
— zgodnie z programem poezji traktowanej jako dobry uczynek® ~ sformutowat
powyzszg zasadg jako dynamiczny proces krystalizacji sztuki, powinnoé¢ nieu-
stannego mierzenia dzialania miara ideatu:

Strzez si¢ o Zycia troskaé calowstgge,
A wszakze co dnia mierz do pierwo-wzoru,

Teoﬁlowf. PWsz 1, 233

Na zwiazki naszego poety z ksiega Nasladowania wskazuje wspétczesna thu-
maczka dziela — znawczyni i mito$niczka Norwida — Anna Kamieniska:

Znalaztam w liscie Norwida do Marii Trgbickiej z Rzymu z 17 czerwca 1847 r. znak, Ze i on
czytal Nasladowanie i borykal si¢ z nim. Tak wlasnie trzeba je czytaé, bez latwej, pozornej
zgody na wszystko, choéby w buncie i przeczeniu. [...]

Wzruszajacy jest ten §lad podobnych zaprzeczen u brata i ojca w wierze — Norwida'®.

Powinowactwa mysli Norwida z Nasladowaniem polegaja nie tylko na zanu-
rzeniu si¢ w tym samym Zrédle — w Biblii; poeta ten — podobnie jak autor czy
autorzy dzieta, bo¢ przecie bez przesady jest ono kwiatem wyrostym z catych
wiekoéw kultury chrzescijanskiej'' — ujmuje doswiadczenia zycia w ,,podrecznik
nieustannego umierania dla $wiata i dla siebie”'?. Norwidowskie Vade-mecum
»ma w sobie co$ z ostatecznosci, z dialogu stéw ostatecznych, przed$miertnych,
kiedy trzeba juz umrze¢ naprawdg i dla siebie, i dla $wiata“!3,

Bo jakze inaczej odczyta¢ uniwersalne epitafium chrzescijanskie, czyli
wiersz Do zeszlej...? Albo poetyckie wyobrazenie bene moriendi, czyli wiersz
Smieré? Jakze spojrzeé na przestroge przed pycha doczesnosci, czyli Laur doj-
rzaty? Nie bedziemy wyliczaé tytuléw, ktére daja si¢ ukladaé w sekwencje
»stéw ostatecznych”; wskazmy wigc jeszcze tylko jeden z tych, ktére buduja
czes$é finalng zbioru, jego myslowa pointe, czyli wiersz XCVIL. Finis'*. Wraca-
my tu na ,,mech cmentarny”, o ktérym jest mowa w Addio!:

¢ Poréwnaé tu warto wypowiedz Norwida w liscie do Marii Trebickiej z maja 1854 r.
(PWsz 8, 209) w zwiazku z debiutem improwizatorskim Deotymy.

0 Uwagi ttumaczki o przekladzie: Tomasz a Kempis. O nasladowaniu Jezusa Chrys-
tusa. Przetozyta A. Kamiefiska. Przedmowa opatrzy! ks. J. Twardowski. Warszawa 1981
s. 345-346.

! Por. uwagi ks. J. Twardowskiego w przedmowie do wskazywanego wyzej wydania Nasla-
dowania, s. 5-14.

12 Stowa A. Kamieriskiej z uwag o przekladzie, s. 349.

* Tamze s. 347.

14 Kilka uwag na temat tego wiersza podalem we wstepie do wydania: C. Norwid. Vade-
-mecum. Opracowal J. Fert. Wroctaw—Warszawa—Krakow-Gdansk—¥.6dz 1990, s. LXXXIII-
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Tak Flory-badacz, dopelniwszy zielnik,

Gdy z poziomego mchu najmniejszym liSciem

Szeptal o §mierciach tworéw, chce nad wnij$ciem

Ksi¢gi podpisac si¢... pisze... §miertelnik!
PWsz 2, 139

Ale Vade-mecum, ktére pokazuje i uczy wartosci panowania nad nieszczes-
ciem, nad zami... nad soba, to dzieto, ktére zaprasza, by z nim i$¢ przez §wiat,
ujmuje dramatyczny obszar do§wiadczenia $mierci — jako stugi zycia. Totez w
jego gtebi ostatecznie dostuchaé sig mozna nie tyle ,ptaczu i zgrzytania zgbow”
ginacego stworzenia, co wlasnie zwycigskiego hymnu na cze$¢ zycia. I — méwiac
stowami Wactawa Borowego — ,,cztowiek-atom, tworzacy historig, staje ponad
$miercia, ktéra [...] «tyka» tylko «sytuacyj», ale nie os6b”*>.

LIFE’S WORK
SUMMARY

In Norwid’s poetry his contemporaries appear as a cast of characters on whom he projects
his own experiences.

Norwid’s readers get a clear impression that his poetry is “historical”, and yet his thinking
was quite remote from historiography as a scientific discipline. His poetry is imbued with the
personal aspect of history, even though the actors on the historical scene are not always given
names. Particularly revealing in this respect is the poetic magnum opus of his life, Vade-mecum.

If one looks for the most general existential formula to apply to this masterpiece, one can
try the motto “life is a work™ (i.e., life can be transferred into the realm of art).

Transl. Adam Pasicki

—XCII (rzecz ta — w innej nieco wersji — przedstawiona zostala na konferencji ,,Jezyk Cypriana
Norwida”, Warszawa 4-6 XI 1985, i opublikowana; por. przyp. 1).
'S Borowy. Giéwne motywy poezji Norwida s. 55.



