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CYPRIAN NORWID ODCHODZI W SEN

Pisatem z jedyna my§la, aby nastrgezyé Pani chwilke przyjemna — ale ze to wiele os6b moze
interesowad, przeto dotagczam, ze najzupelniej moze Pani uzyé, jak sig jej po-
doba, tych kart.

Dla niej byty kreslone'.

Tak zapewnial Norwid Joanng Kuczynska, ufajac, iz zechce ona skorzystac z
prawa do swobodnego dysponowania efektownym listem z Wystawy paryskiej
w 1867 1.

.Laskawa i Uprzejma Pani na Korczewie” przez lata cate wymieniala z poe-
ta zazyte pisma. Norwid uchylat przed nia drzwi salonowej Europy, powiada-
miajac o najnowszych komerazach. W zamian chtonal odglosy z dalekiego kra-
ju, komponowal namiastke¢ domu i rodziny. Nie przypadkiem ochrzcit przy-
jaciotke archaicznie brzmigcym przydomkiem, eksponujacym jej tacznosé,
a nawet tozsamo$¢ z miejscem. Mieszkanka solidnego dworku na Podlasiu,
wiernie odmalowanego przez nia w jednym z listéw, pociagata Norwida towa-
rzyszaca jej aura spokoju i bezpieczeristwa. Atmosferg korczewska smakowal
poeta podczas pobytu marszatkowej w Paryzu. Narzekal potem na dojmujaca
pustke, jaka ,,ubytek Pani i Domu Jej” (List to Joanny Kuczyriskiej [z 2 grud-
nia 1861 r.]. PWsz 8, 455) zostawil. Wizerunek niezwyklego domu-klasztoru
odnajdujemy w wierszach dedykowanych kobietom z Korczewa. Nie jest to
przytulne szlacheckie gniazdo, zastygte w btogim bezczasie Powiatu (Wies).
Odseparowany od $wiata klasztor otwiera si¢ ku gorze. Jego mieszkancy zyja
pod dachem nieba. Obcowanie z Bogiem odbywa si¢ tu w sposéb niejako natu-
ralny, za sprawa szczegélnego uprzywilejowania przestrzeni, w ktorej krzyzuje
sie wymiar doczesny i wieczny ludzkiego losu. Dom 6w czyni poeta ostatnim
azylem w przeddzien katastrofy:

"'Ten i wszystkie inne cytaty z pism Norwida oparto na wydaniu: C. Norwid. Pisma
wszystkie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki.
T. 1-11. Warszawa 1971-1976. List do Joanny Kuczynskiej [z czerwca 1867 r.]. (PWsz 9, 295).
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6
Wiegc jana sadny-dzien pod waszej rabek
Szaty si¢ schronig.

A teraz — patrzac, gdzie siada gotabek,
Kulbacze konie!
Do panny Jozefy z Korczewa. PWsz 1, 355

Etosowi korczewskiemu przeciwstawia Norwid wtasna koncepcje¢ istnienia:
wedréwke. Przy czym dom i droga nie sa wariantami alternatywnymi. Spotyka-
ja si¢ w punkcie dojscia, w sferze celéw finalnych i tylk o tam. Nawet w po-
drézy Kuczynska ani na chwile nie porzuca oazy korczewskiej. Unosi ze soba
swoje otoczenie najblizsze i przez to skutecznic niweluje doznanie obcosci.
Norwid, przeciwnie, urodzony tulacz, wydziedziczony ze statego gruntu pod
stopami, nigdzie nie jest u siebie i przez to ,jest u siebie” wszg¢dzie. Kondycje
reprezentowane przez tych dwoje nie sa wymienne. Korczew to domena kobiet.
Pielgrzymuja mezczyZzni.

Norwid wielokrotnie upominal si¢ o kobiet¢ w literaturze polskiej, .[...]
albowiem kobieta, bedac najzywszym wezlem pomigdzy samotnym Ja a pu-
blicznym My, stawa si¢ pierwsza kaptanka naturalnie immolujaca egoizm i da-
jaca ugruntowanie zbiorowemu cialu spolecznemu” (Emancypacja kobiet.
PWsz 6, 653). Przewodniczke korczewskiego klasztoru przedstawia poeta nie
jako obca $wiatu kontemplujaca mniszkg, kuzynkg Mickiewiczowskiej Aldony,
ale jako matke:

14
Lecz klasztor taki w obtoki nie wzleci,
Bo ledwo wstanie,
Wraz go raczkami zatrzymaja dzieci,
Jak znang Panig.

(-]

Do Pani na Korczewie. PWsz 1, 352

Jednakze mimo pelnej akceptacji dla Korczewa, siedliska wartoéci, pojawia sig
lgk, ze owo zbawienne miejsce lezy zbyt daleko. Rodzi sig obawa, czy gnany
po Swiecie wedrowiec-emigrant kiedykolwiek tam trafi. Czy nie bgdzie to pej-
zaz jego spotkania ze $miercig?

W losy intymnego zwiazku kobiety i m¢zczyzny przenika powiktany stosu-
nek kraju do emigracji. Zywiol emigracyjny miat aktywizowa¢ sity witalne, po-
tencjalnie zawarte w glebie krajowej. Post¢pujaca degradacja §rodowiska emi-
granckiego, sprzgzona z kraficowym wyczerpaniem inicjatywy niepodlegloscio-
wej w kraju (po 1864 r.), opatrywala kwestie ponownej fuzji dotkliwym zna-
kiem zapytania. W tym kontekscie rozpad malzenistwa cérki Kuczynskiej, Lud-
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wiki, z emigrantem Tadeuszem Ostrowskim wynikalby nie tyle z fatalnego nie-
dopasowania charakteréw, ile z zaawansowanej degeneracji wi¢zi spotecznych.
Anormalno$¢ sytuacji rozsadza rodzing, niszczy spoteczenstwo, a naréd spycha
na peryferie dziejow. Mnoza si¢ niedostepne wyspy, nieprzenikliwe kasty,
mijaja si¢ obojetnie ludzie .polarnie nieswiadomi siebie i osobni” (Kétko,
PWsz 2, 84).

Moze wige nie jest pomytka tak nietrafny na pierwszy rzut oka adres listu z
Wystawy paryskiej. Wydaje si¢ mato prawdopodobne, by Kuczyniska, zaabsor-
bowana domowymi klopotami, zywiej interesowala ,przemystowa uroczy-
sto$¢”? w Paryzu. A juz na pewno nie mozna bylo spodziewac si¢ po zngkanej
kobiecie, ze podejmie starania o zamieszczenie listu w prasie. Posunigcie Nor-
wida dowodzitoby braku wyczucia okolicznosci; co wigcej, zakrawaloby na
ignorowanie adresatki, traktowanie kontaktu z niag w sposob jedynie formalny.
Publiczno-prywatny charakter listu, motywowany przystgpnoscia tematu i po-
pularno$cia epistolarnego gatunku ,,podr6zy” oraz poufnym i serdecznym na-
stawieniem wzajemnym korespondentdw, skiania raczej, by w inicjatywie Nor-
wida dopatrywa¢ si¢ wypowiedzi o pragmatyce dwoiste;j.

Deklaracje podana w samym liscie, jakoby mial on by¢ ,, doraznym dzienni-
karskim sprawozdaniem” zapelniajacym luke w doplywie informacji ze §wiata,
uwazam za uzasadnienie wiarygodne, ale nie rozstrzygajace. List 6w spetnia za-
réwno wobec autora, jak i wobec adresatki funkcje terapeutyczna czy kompen-
sacyjna. Kuczyfiska wydobywa z matni rodzinnych niepowodzen. Dla Norwida
jest ucieczka przed irytacja i rozzaleniem w zwiazku z lekcewazacymi glosami
krytyki krajowej i emigracyjnej®. Obraz poety wylaniajacy si¢ z publikacji Ma-
teckiego i Kraszewskiego drastycznie nie przystawal do jego wyobrazenia o so-
bie samym. Matecki zbagatelizowal warto$¢ wyktadéw Norwida o Stowackim,
nadto za$ niebacznie pomylit go z jego bratem Ludwikiem, tamtemu przypisu-
jac talenta rzezbiarskie. Kraszewski docenit wprawdzie Norwidowe umiejgtnos-
ci ilustratorskie, nie powstrzymat si¢ jednak od biadania nad chwiejna osobo-
woscig artysty, paralizujaca ambitniejsze poczynania twoércze. Na te jawnie
krzywdzace opinie Norwid zareagowat serig gwattownych replik. List z Wysta-
wy paryskiej niesie ledwie nikly pogltos niedawnej burzy. Nabrzmiata gorycza
pasja zlagodniala do stonowanej ironii:

J. 1. Kraszewski w ostatnim dziele swoim zarzuca mi publicznie ,.niepraktycznos¢” — mnie?
ktory w Swiatyni Stonca pije likier!... (Podréz po Wystawie Powszechnej. PWsz 6, 204).

Piszac 6w list do Korczewa i do wszystkich, chce Norwid postgpowac wedle
zalecanej komu innemu i gdzie indziej zasady:

= Wystawa powszechna w Paryziu.  Tygodnik Ilustrowany” 15:1867 nr 386 s. 81.

*A. Matecki. Juliusz Stowacki. Jego zycie i dzieta w stosunku do wspotczesnej epoki.
T. 1-2. Lwéw 1866; J. I. Kraszewski. Z roku 1866. Rachunki. Przez B. Bolestawite.
Poznan 1867.

153



ELZBIETA DABROWICZ

[...] wszelako gléwna rzeczy jest nie-komunikowanie utrapienia swojego z jego strony
czasowej, ale ze strony wiecznej ([O modlitwie]. PWsz 6, 620).

Pouczal wowczas poeta rozsadnie, ze odpowiedzia na nieszczescie nie moze by¢
spazmatyczna izolacja. Trzeba inaczej reagowac: odtwarzaniem zerwanych wig-
zi, przezwycigzaniem osamotnienia, ekspansja na przekor pokusie regresji. A
zatem list niechaj bedzie o Wystawie paryskiej, a nie o upokorzeniu, urazonej
dumie chorobliwie wyniostego artysty. Godzac si¢ z naznaczona mu rola
»Zwichnigtego geniusza”, w prywatnych klgskach odnajduje Norwid symptomy
choroby toczacej caly nardd — i kraj, i emigracj¢. W polozeniu osobistym odsta-
nia powszechny kataklizm. Takg ciemng tonacj¢ przybiera paralelna i antytety-
czna zarazem wobec listu z Wystawy nowela Cywilizacja. Legenda (PWsz 6, 43~
-59). Sam list gteboko skrywa rzeczywiste problemy piszacego. Tak jak gigan-
tyczna maskarada Wystawy przestania rozsadzajace Europe konflikty. W zdys-
cyplinowanej relacji turysty wielowarstwowo zachodza na siebie dramat adresa-
tki 1 dramat autora, dramat Polski i dramat Europy. Wygaszaja si¢ i ttumia
wzajemnie, to znOw niespodzianie sig¢ wyostrzaja. Posrdd labiryntu racji, warto-
Sci, intencji swoich i cudzych najwyraZniej rysuje si¢ osoba autora, niepopraw-
nego akwaforcisty z przezwania Kraszewskiego. Czytana w ten sposéb beztros-
ka wycieczka Norwida okazuje si¢ w swym ztozu glgbokim takze lgkowym po-
szukiwaniem drogowskazéw, niespokojnym pytaniem o wyznaczniki wlasnej
identycznoscei.

Punktu oparcia z pewnoscia préozno by upatrywaé w niedostgpnym Kor-
czewie. Pierwszy fragment listu zakreSla topografic rozmowy, ustala pozycje
korespondentéw. Autor objawia si¢ jako wytrawny koneser zdobyczy postepu,
niemal kosmopolita zadomowiony w Starym i Nowym Swiecie. Adresatke defi-
niuje z kolei przypisanie do skromnego ,,tam™ — do zagubionego gdzie§ w pol-
skiej prowincji czy w prowincjonalnej Polsce majatku. Okolice tamtejsza, kat
gluchy na zgietk i mlyny historii, zaludniaja indywidua w typie spotkanego na
ekspozycji paryskiej obywatela, mitosnika muzyki i ,malatury”*.

Niejednoznacznos¢ listowego i poetyckiego Korczewa bierze si¢ z uwiklania
w dwie rézne konstelacje senséw. Sprzeciw wywotuje Korczew jako synonim
Polski skarlatej. Jego miniaturowo$¢ uwypukla zestawienie z przestrzennym
ogromem kuli ziemskiej. Zarazem przeciez, bgdac enklawa zywego, autentycz-
nego kontaktu z sacrum, Korczew goruje nad zmaterializowana cywilizacja z
jej ktamliwymi produktami, w tym takze Wystawa paryska. Do Kuczynskiej,
prowincjuszki, zwraca. si¢ trochg pyszatkowaty swiatowiec. Za maska konwer-
sacyjnej roli kryje si¢ jednakze Pani na Korczewie, godna partnerka w odysei
Norwida. To do niej plynie entuzjastyczne wyznanie:

* [Pamietnik podrozny]. PWsz 6: Proza. Czesé pierwsza s. 211,
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[...] podziwiatem w Niej zawsze to, co wediug mojego mniemania i uczucia najniepospolitszym
jest u niewiast dziewigtnastego wieku, to jest: samoistnej. a jednak niewiesciej i chrzescijan-
skiej, energii petno$¢” (List do Joanny Kuczyiiskiej [z 2 grudnia 1861 r.]. (PWsz 8, 456).

Joanna Kuczysska z listu o Wystawie trzy przybiera postacie: kobiety zamota-
nej w prywatne ktopoty, reprezentantki konkretnego miejsca i czasu, nosicielki
spdjnego systemu wartosci. Stany do niej list Norwida przekracza rameg dagero-
typowego sprawozdania. Staje sig¢ replika wspol-dramatu.

Nazywajac swoja szczegdlna wycieczkg podroza, Norwid jga metaforyzuje.
Obchodzenie Wystawy, tej wielkie] synekdochy wszechjednajacej cywilizacji,
imituje podréz dookota Swiata. Odmienna perspektywg¢ nasuwa pordéwnanie
z wedrowka Dantego. Aktualizuje alegoryczna wykltadni¢ podrézy jako sposo-

" bu bycia cztowieka na ziemi: peregrinatio vitae. Pierwszy trop prowadzi do dez-
iluzji, obnaza ztudno$¢ wizji proponowanej przez Wystawe. Drugi, przeciwnie,
heroizuje wysitek poznawczy autora. Wystawa — moment w dziejach — to chy-
biona impreza polityczna. ,,Dzieto pokoju™, §wit nowej epoki, jest btahym epi-
zodem bez nastgpstw. Dopiero wkomponowana przez napisanie listu w biogra-
fig Cypriana Norwida, obejrzana, opleciona refleksja Wystawa nabiera mocy
sprawczej.

Zupetnie inaczej opowiadala o Wystawie sze$édziesiatego siddmego roku
Narcyza Zmichowska. W jej listach doniesienia o ekspozycji paryskiej rozpada-
ja si¢ na luzno zmontowane fragmenty, tworzac gars¢ wrazen, ktorych liczba
databy sie dowolnie mnozy¢. Granicg stanowi tu bodaj pojemno$¢ pamieci
obserwatorki i zawarto$¢ samej Wystawy. List Norwida, przeciwnie, buduje pe-
wna fabul¢. Fabularno§é¢ z kolei narzuca inny anizeli we fragmentarycznym
sprawozdaniu rozktad akcentéw. Chaotyczny przekaz wrazen wskazuje losowo
wybrane ciekawostki. Relacja fabularyzowana eksponuje bohatera. Staje si¢
opowiescia o postrzeganiu Wystawy przez konkretna osobg. Statyczny opis
przeobraza si¢ w dynamiczne, rozwijane w czasie opowiadanie. Minimalna bio-
grafia autora-turysty narasta niczym fabuta, w ktérej nie ma watkéw zbednych,
przypadkowych dzialari. Rozgatgzia si¢ w pelnej biografii autora.

Tymczasem w wystawowych listach Zmichowskiej dominuje nastroj obcosci,
zagubienia wsrdd nattoku rzeczy nowych. Epizod paryski wples¢ si¢ w biografig
nie daje. Autorka po wielokro¢ napomyka o jego bezuzytecznosci. Zwiedzanie
Wystawy jest udrgkg dla zmystéw atakowanych zewszad nadmiarem przedmio-
téw. Pisarka zwierza si¢ bezradnie:

Lecz lda Pfeifer nic nie umic, patrzy tylko, ze jej ledwie oczy z glowy nie uciekna — czy miatas
kiedy takie uczucie, by ci za spojrzeniem cate oko z glebi mdzgu ciggneto? Ida patrzy i obiecuje

% Pokojowy intencje Wystawy podkreslala dwczesna prasa. ..Odtad znikly obawy wojny,
pole Marsa wynajete na czas Merkuremu stalo si¢ celem pielgrzymki mieszkancéw najdalszych
zakatkow globu”.  Biblioteka Warszawska” 1867 t. 3 s. 55.
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sobie, ze spamigta, ze potem z czytana ksigzka poréwna, a tymczasem, gdy ksigzke weZmie do
reki, znéw jak pierwej niczego zastosowac nie umie. Biedna, glupia Ida'®

Zastaniajac si¢ maska austriackiej podrdzniczki, Zmichowska akcentuje nieor-
ganiczno$¢, niedopasowanie fragmentu paryskiego do wczesniejszych doswiad-
czen. Jakie sa Zrédta tak gwaltownie negatywnej reakcji pisarki, kobiety wszak
niekonwencjonalnej, za mtodu entuzjastki i sawantki? Zmichowska przybywa
na Wystawe z Debowej Gory lub z rownie prowincjonalnej Warszawy, z mro-
kéw zaémy postyczniowej. I cofa si¢ z przerazeniem. Napotyka bowiem Sciang
skutecznie dzielaca ciasny krag doswiadczeri osoby wplatanej w spiski, konspi-
racje, w utajone zycie narodu od zywiolowo rozprzestrzeniajacego sig §wiata
machin parowych i elektrycznosci. Kobiete¢ wyrwana z zaplesnialej atmosfery
Kongreséwki przyttacza réznorodnosé i rozmach Wystawy. Wytresowany nie-
wola nawyk myslowy co chwila wymusza wstydliwe: nie rozumiem, nie wiem.

Stamtad, tez stamtad, do Paryza trafia wczorajszy powstaniec, Antoni Bere-
zowski. Oszolomiony miastem bardziej niz kiedykolwiek §wiatowym, strzela do
turysty-cara. Nierozumny, zalosny gest przeciw pacyfistycznym nastrojom Eu-
ropy. Zdesperowany Polak burzy ustanowiony z niemaltym trudem tad ucywili-
zowanego wieku XIX. Wedle Norwida niedojrzate politycznie przedsigwzigcie
Berezowskiego jest kolejnym symptomem galopujacego procesu .,znicestwia-
nia” narodu. O incydencie w Lasku Bulofiskim nie pada w liscie z Wystawy ani
jedno stowo. Niemniej istotny dla catej relacji problem obecno$ci prowadzi
do ukrytej w gt¢bokim cieniu sprawy zamachu. List Norwida godzi poniekad w
absolutyzowanie polskosci, w 6w ..nihilizm polski”, ktérego zasada ,sprowa-
dzié¢ wszystko do wlasnej niziny prywatnej i myéleé, Ze to
do wysokos$ci morza (List do Leonarda NiedZzwieckiego [z ok. 12 sierpnia
1882 r.]. PWsz 10, 182). Wylaczno$é¢ stanowi tylko jedno z niebezpieczefistw.
Z przeciwnej strony zagraza narodowi rozproszenie, zatrata w zywiole cywiliza-
cji zachodniej badZ poddanie si¢ zaborczemu panslawizmowi’; regres do barba-
rzynskiej plemicnnosci.

Nie najmniej waznym z pytan nurtujacych w liscie jest kwestia narodowosci.
Cala relacje otwiera uwaga na temat jgzyka. Norwidowski podréiny z nie
tajonym zdziwieniem pochyla si¢ nad broszurka napisana w jezyku polskim,
okreslonym tutaj podwdjng peryfraza (,w Jezyku, w ktérym ten list
pisze”, ,w tymze matki mojej jezyku” (Podréz po Wystawie Powszechnej.
PWsz 6, 204). O jezyku polskim mowi si¢ niczym o jakim§ na poly zapomnia-
nym dialekcie. Efemerycznosé¢ polskiego $ladu nasuwa wstepna konkluzje: Pol-
ski nie ma na Wystawie. Z takim pietyzmem fowione przez krélewiacka prase

“W. Grabowska-Zelefska. Zmichowska na wystawie paryskiej 1867 roku. .Atenc-
um” 1895 t. 1 z. 1 5. 60-78.
7 Réwnolegle z Wystawa paryska odbywata si¢ moskiewska wystawa etnograficzna.
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utamki obecnosci polskiej nie tworza narodowego pawilonu. Dowodza niestety,
ze ,Kongreséwkeg utopiono w Moskwie”8.

Wymowa tego fragmentu nie ogranicza si¢ do bolesnej diagnozy. Peryfraza
identyfikuje takze etniczna przynalezno$¢ autora do zbiorowosci moéwiace]
owym nadwergzonym jgzykiem. List Norwida wystany do rzeczywistego adresa-
ta staje si¢ tym samym S$wiadectwem zZywym funkcjonowania jezyka, a w
konsekwencji niezachwianego istnienia zbiorowosci. W jezyku i mowie zatem
gruntuje sig¢ poczucie tozsamosci narodowej. Ponadto Norwid zwraca uwage, iz
jezyk posredniczy migdzy narodami, umozliwia wzajemne przenikanie si¢ kul-
tur. W liScie z Wystawy wciaz przewijaja si¢ wzmianki o piSmie, znakach, prze-
ktadach. Napisy pokrywaja swiatyni¢ Stonca, budowle egipskie, rzymskie kata-
kumby. Wspélistnienie nie wyklucza réznorodnosci.

Norwid przeciwstawia si¢ kultowi swojskosci, obsesyjnej obawie przed wtar-
gnigciem elementéw obcych (krytykuje zapedy purystow). Réwnie gwaltownie
oponuje wobec bezkrytycznej fascynacji Cywilizacja. Okreslenie wycieczki po
Wystawie mianem podrézy nie catkiem wolne jest od ironii. Podréz, wielkie
doswiadczenie humanistyczne, zostaje ujarzmiona przez Postgp. Nowe bostwo
uwalnia cztowieka od przeklenstwa wedréwki. Darzy go utuda, iz zwycigzajac
przestrzen, pokona czas. Norwid-wojazer, spacerujac po Wystawie, oglada
stwarzanie $wiata na nowo; ,,[...] Japonia jeszcze nie skoniczona [...]” (PWsz
6, 205). Bledna dawne okruciefistwa (§wiatynia Stofica), pomniki kultury stroja
si¢ w zywsza barwe (pstrokate hieroglify). I ucieszylby si¢ moze jaki§ cywilizo-
wany dzikus, ,,[...] ze wszystko dokota jest tak réwno, pigknie i gtad-
ko” (Cywilizacja. PWsz 6, 49). Cieszylby si¢, poki pasja kolekcjonerska, skru-
pulatno$é w odnotowywaniu szczeg6tow nie przywiodlaby go do naglej demi-
styfikacji, do rozczarowania nadmiarem fikcji.

Karykaturalny wrgcz staje si¢ w liScie opis $wigtyni Slofica. Budzace niegdys$
groz¢ miejsce kultu religijnego wypelniaja eksponaty zgromadzone bez troski o
prawde historyczna. Na ottarzu, gdzie dokonywano rytualnych mordéw, turys-
ci degustuja likier. Krew niegdysiejszych ofiar tryska ,,ananasowym napitkiem”.
Czyz nie jest to zarazem grzeszna trawestacja Przemienienia?

Opowiesc o Swiatyni Slorica traktuje o zaginionej kulturze i o wymarlym na-
rodzie Aztekoéw. Jest jednocze$nie aluzyjnym horoskopem polskiego losu i cha-
rakteru narodowego. Zestawienie — ku przestrodze — Polakéw z Indianami byto
charakterystyczne dla éwczesnej publicystyki i odbilo si¢ echem w twérczosci
literackiej Norwida. W r. 1864 ,Dziennik Literacki” zamiescit artykul Ludwika
Powidaja Polacy i Indianie. Na przedstawione tam koncepcje rozwoju cywiliza-
cyjnego zareagowal Norwid wierszem Praca. Poglosy owej polemiki mozna
rozpoznaé w liscie z Wystawy paryskie;j.

Po epizodzie azteckim nastepuje opowie$¢ o Chinach, najdoskonalszym
wecieleniu praktycznosci. Staczajacy si¢ w trywialno$é monumentalizm Aztekow

% Dziennik Literacki i Polityczny” 1867 nr 20 s. 314.
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kontrastuje z porcelanowo kruchym, uroczo infantylnym Swiatem kultury chin-
skiej. Obcosé tej kultury do cna obezwtadnia Europejczyka. Zawodza znane
kategorie estetyczne i etyczne. Natr¢tnie powraca epitet: ,.chinski”. Herba-
ciarnia chinska, damy chifdskie, motyle chinskie, wio$§larz-chinski,
kat chinski, Kodeks-Chinski, teatr chiriski. ,,Chifsko$¢” wytraca zwiedza-
jacemu wszystkie narzgdzia poznawcze. Zmusza, by poprzestal na tautologicz-
nej konstatacji, iz chifiskie damy sa doprawdy nadzwyczaj chiriskie.

Przeciwnie niz kultura Aztekéw, zredukowana do archeologicznych residu-
ow, Chiny sprawiaja wrazenie monolitu. Juz sama relacja najezona gtoskami
szczelinowymi, tworzacymi brzmieniowa barier¢ przed czytajacym, utrudnia
przeniknigcie do wngtrza. Swoisto$¢ kultury chinskiej nie jest tu refleksem ory-
ginalnosci ducha narodowego. Chiny nie wzniosly si¢ jeszcze do rangi narodo-
wosci. Autor wskazuje na stygmatyczne pigtno Srodowiska geograficzno-przyro-
dniczego. Stad wynika odczlowieczenie dam w opisie. Staja si¢ one tworem za-
wieszonym migdzy $wiatem roslinnym (,,Pte¢ tych dam podobna jest do bladej
rézy liscia §wiezego [...]” —~ PWsz 6, 205) a Swiatem zwierzat (ruchy biatych-kré-
likow). Sa to przedstawicielki chinskiej rasy, nie chifiskiego narodu. Potozenie
geograficzne nie jest przy tym determinanta jedyna. Nie mniejsza skutecznosé
przypisuje sprawozdawca mechanicznemu modelowaniu spoleczerstwa przez
panstwo. Okowy, kleszcze i miecze reguluja sprawne funkcjonowanie ,,najprak-
tyczniejszego ludu na globie”.

Podrozny, osaczony obcym Swiatem, szuka w przestrzeni Wystawy miejsc
wspdlnych, ttumiacych dotkliwos¢ kontrastow kulturowych. Sigga w przesztosé,
do mitycznej biografii czlowieka. Odwotuje si¢ do prahistorycznego antenata —
skazanego na wieczne tulactwo Kaina. Wtasnie zio i dobro natury ludzkiej, nie-
uchronnos¢ cierpienia i $mierci, one dopiero tworza spoiwo uniewazniajgce réz-
nice rasowe i narodowe.

Obok kategorii cztowieczenistwa, wobec ktérej nikng najostrzejsze podziaty,
podobna zdolnosé przejawia sztuka. Spotkanie z Chinami koficzy sig¢ przed kur-
tyna teatru chifiskiego. Motyw teatru pelni tutaj inna jeszcze funkcjg: wskazuje
na zadomowiony w kulturze topos theatrum mundi. Sztuczno$¢ Wystawy zosta-
je wzmocniona $wiadomoscia iluzji, teatralnosci. Efekt teatru w teatrze dystan-
suje autora wobec biegu zdarzed. A moze nawet zrgeznie maskuje pokuseg ucie-
czki, eskapizmu?

Podréznego razi przykro brak autentyzmu w §wiatyni egipskiej. Potyskujaca
$wieza farba makieta nie zdota odtworzy¢ tysiacletniego dostojeristwa orygina-
tu. Pstrokate hieroglify sa agresywne i hatasliwe natarczywoscia szyldéw zacho-
dnioeuropejskich metropolii. Odarte ze znaczenia starozytne pismo wystgpuje
w funkcji zdobniczego ornamentu. Dopiero kontrastujace z nieartykutowanym
wrzaskiem hierogliféw milczenie palm przetamuje niesmak, stajac si¢ kojacym
Zrodiem zachwytu.

158



WYSTAWA PARYSKA 1867

Moment ten ujawnia rozbiezno$¢ zamystu inscenizatoréw Wystawy i gustu
zwiedzajacego. Czytelnik otrzymuje wtasciwie nie tyle wersjg zdarzenia, co
fragment duchowej biografii autora. Wystawa nie jest forma zastygta, unieru-
chomiona stalym punktem widzenia. Opowie$¢ Norwida wije si¢ kapry$na linia
arabeski. Uderza w ton powagi, nawet grozy, by po chwili przejs¢ w ironie,
pétusmiech, szyderstwo. Z jednej strony wielka podroz w stylu Danta, przekra-
czajaca wymiary czasu i przestrzeni, z drugiej — jarmarczne widowisko, wyma-
gajace od uczestnikow minimum wysitku fizycznego i intelektualnego. Wypre-
parowany ekstrakt §wiata, stosowny do przyswajania go z grzbietu drewnianego
osta, wierzchowca zaiste na miar¢ podrozy odgrywanej w miejscu. Wérod wa-
han migdzy tymi dwiema tonacjami wibruje akcja i narracja opowiesci.

Ma tez sprawozdanie Norwida punkt kulminacyjny. Do tego wezlowego mo-
mentu tekst dzielit si¢ na kilka réwnorzednych sekwencji-obrazéw z wyraZnie
wyodrebnionymi nazwami-zapowiedziami: oto Chiny, oto rzymskie katakumby,
oto §wiatynia egipska. Ogdlny zarys poprzedzal inwentarz szczegétow. Dyskurs
panowal nad opisowoscia. Wedrowiec czujnie kontrolowal rozwéj wydarzen,
nie tracac z oka intencji kreowania wlasnego wizerunku.

Punkt zwrotny — zetknigcie si¢ z wielbladem — wnosi nowe doznania. Tym
razem autor trafit w krag oddziatywania zjawiska, nim jeszcze zdazyl je rozpo-
znaé, zaklasyfikowad, ocenié. Pierwsze reaguja zmyslty. Uruchamiaja goraczko-
wa pracg wyobrazni, wybuchaja seria asocjacyj siggajacych w glab pamigci. Jak
uja¢ w stowa emocjonalna, przedrefleksyjna reakcje, jak opisa¢ ulotne wraze-
nie? Na przekér ,$wiatu” sttoczonemu na Polu Marsowym autor buduje rozle-
glta przestrzennie wizj¢ Natury tgtniacej jednym rytmem. Dostojny chdéd
krélewskiego wielbtada przyzywa kalejdoskop obrazéw podobnych:

Zdawato mi si¢, ze tabgdZ przeciaga sig, ze ranny obtok przesuwa, i ze poludniowego morza
fala jedna przegarnia piang swoja (PWsz 6, 207).

Ow wszechogarniajacy ruch wedrowiec rozpoznaje takzie w sobie samym.
Instynktownie godzi si¢ z niewypowiedzianym nakazem:

[..]

W droge! w droge! podrézny czlowieku,
Tobie tylko i§¢ zostawa owdzie,
Nie zatrzymuj si¢ nigdzie, lub ile wielblad...

[..]

A Dorio ad Phrygium”. PWsz 3, 319
Silne, bezposrednie doznanie przywraca autorowi percepcyjna wrazliwosé

przeciazong lawinowa wieloScia wrazen. Migajace krajobrazy Wystawy zmu-
szaly do skupienia si¢ na biernym rejestrowaniu, atomizowaly osobg.
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W tunizaniskiej kawiarni autor wreszcie zaznaje pelni obecnosci, dostow-
nie smakuje chwilg — kroplg czasu. Z twarzy tunizanskiej dziewczyny podob-
nej do Kleopatry odczytuje dzieje umartych pokoleni. Terror butnej teraz-
niejszosci raz jeszcze zostaje okielznany cisza przemijania. Wystawa wytraca
ostro$¢ konturéw. Pointa zaskakujaca, cho¢ utrzymana w konwencji catoscei,
zamyka fabulg, a zamykajac — otwiera przestrzeni niejawnego sensu. Cale
zdarzenie obejmuje klamra: , To sen”. Mgla niedopowiedzenia spowija
~dziennikarskie sprawozdanie” z imprezy rozgrywanej w przytomnosci mi-
lionéw Europejczykéw. Aura snu zamazuje realno$¢ ekspozycji. Lagodzi
b6l niedawnych upokorzen. Cyprian Norwid odchodzi w sen; jak pisal
Lenartowiczowi: ,,Sen to $mierci brat — ja spac tak lubi¢ ogromnie” (list do
Teofila Lenartowicza [z poczatku paZzdziernika 1868 r.]. PWsz 9, 370). Swo-
jej adresatce za$ podaje schronienie w stowie, w zaciszu listu ze zgietkliwej]
Wystawy.

PS. Szlachetna marszatkowa w tymze r. 1867 uzyczyla schronienia Annie
Norwidowej, zonie brata poety, Ludwika, nieszczgsnego hazardzisty, ktory
przegral majatek, pozostawiajac bezradna malzonkg wiasnemu losowi. List
z Wystawy paryskiej poprzedzily rowniez korespondencyjne zabiegi Norwi-
da, by umiesci¢ zrujnowana bratowa w goscinnym Korczewie.



