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POETA KAMIENIA*

I. ‘KAMIEN’ JAKO SEOWO-KLUCZ DO TWORCZOSCI NORWIDA

Powtarzalno$¢ motywow, obrazéw, stéw w poezji Norwida sklania do pene-
tracji jego leksyki i szukania na tej drodze ostatecznych i calosciowych rozstrzy-
gnigé interpretacyjnych. Za metoda stéw-kluczy opowiada si¢ Jadwiga Puzyni-
na, prowadzaca badania zespolowe nad j¢zykiem Norwida:

Teksty Norwida, poety, ktéry ‘szedt w ciemno$¢, by wydarl jej swiatto’, odezytujemy dzi$ juz
trafniej niz do niedawna, wciaz jednak dalecy jeste$smy od petnego ich odczytania. Zeby lepiej
zrozumie¢ Norwida, trzeba m.in. glgbiej poznaé dziewigtnastowieczna polszczyzng, a takze
wszystkie uzycia poszczegdlnych wyrazéw przez poetg. W tekstach Norwida wiele jest stow-klu-
czy, takich jak prawda, stowo, praca, ideal, zwycigstwo, przemilczenie, dopelnienie. Zeby
doj$¢ do zrozumienia tych stéw i ich roli w réznych utworach, potrzebna jest prawdziwa znajo-
mos¢ wszystkich uzyé!.

W dorobku norwidologii istnieja co najmniej dwie znakomite prace, propo-
nujace odczytanie twdrczosci poety w perspektywie jednego kluczowego stowa,
ktérego pole semantyczne graniczy z ‘kamieniem’. W eseju Stanistawa Brzo-
zowskiego Cyprian Norwid. Préba® funkcje stowa, ktére okreslilibySmy termi-
nem stowo-klucz, petnia ‘ruiny’. Dla Kazimierza Wyki (péZniejszego autora
rozprawy Stowa-klucze) stowem otwierajacym droge do zrozumienia tajnikow
wyobrazni poety stata sie ‘rzezba’. Nie wchodzac blizej w ztozona problematy-
ke obydwu prac, warto jednak podkresli¢ uniwersalny zakréj interpretaciji, zor-

* Tekst ten pomija szereg aspektéw funkcjonowania ‘kamienia’ w utworach poety, przede
wszystkim w zakresie obrazéw starozytnosci antycznej. W obecno$é motywu kamienia w Norwi-
dowych obrazach antyku wprowadza studium I. Stawirskiej Jeden motyw antyczny w poezji
Norwida: bruk’'rzymski. ,Roczniki Humanistyczne” 6:1957 z. 2 s. 129-140.

' To, co do nas nalezy. Z Jadwigaq Puzyning rozmawia M. Bajer. , Tygodnik Powszechny”
38:1984 nr 46.

2S. Brzozowski. Cyprian Norwid. Préba. W: Kultura i zycie. Warszawa 1973.

* K. Wyka. Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Krakow 1948,
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ganizowanych wokoét jednego stowa-klucza. Brzozowski porusza rozlegte pro-
blemy filozofii kultury, antropologii filozoficznej, etyki, estetyki, Wyka ukazuje
estetyzujace spojrzenie Norwida — poety i rzezbiarza zarazem — na caloksztalt
rzeczywistosci. Jezeli jednak Brzozowski jak najdalszy jest od wyznaczania
sztywnej granicy mi¢dzy semantycznymi polami ‘ruin’ i ‘kamienia’, maja one
dla krytyka niejednokrotnie wartos¢ wymienna, czesto interferuja i naktadaja
si¢ na siebie, to z kolei Wyka zwiazki mi¢dzy ‘kamieniem’ i ‘rzezba’, a takze
‘architekturg’, wre¢ez wyklucza, metaforg ,kamienny pacierz” w Adamie Kraf-
fcie deprecjonujaco okrela jako ,egzaltacje niefachowego literata™, ttuma-
czac, ze Norwida jako autora tego wiersza dzieli jeszcze od pelnej dojrzatosci
artystycznej znaczny dystans, miarg¢ dojrzatosci artystyczne] stanowic¢ miato bo-
wiem wedle Wyki widzenie §wiata w kategoriach rzezby. Istnieja tymczasem
gtebokie i wyrazne powigzania migdzy ‘kamieniem’ i ‘rzeZba’ w twérczosci Nor-
wida, przy czym ‘kamied’ zdaje si¢ pelni¢ w §wiccie poety rolg zgota fundamen-
talng, w jego polu semantycznym funkcjonuja nierzadko, modyfikujac swéj wa-
lor znaczeniowy, stowa takie, jak: ‘rzezba’, ‘posag’, ‘pomnik’, ‘marmur’, ‘gtaz’,
‘bruk’. .

Istotne ustalenia w interesujacym nas zakresie przynosi studium Mariana
Tatary o ,,Adamie Kraffcie™. Badacz stwierdza w wierszu Norwida znamienne
rozszerzenie pol semantycznych ‘kamienia’ i ‘gtazu’, dokonujace si¢ pod wpty-
wem symboliki religijnej i mitologicznej. Jezeli w jezyku potocznym zwiazki
frazeologiczne ‘kamienia’ i ‘glazu’ maja zdecydowanie negatywna aurg skoja-
rzeniowa, podkreslaja ci¢zar, zimno, nieruchomosé, twardos$é, milczenie, brak
uczucia, martwotg, to zgota odmienna sytuacj¢ obserwujemy w tekscie poety:

Za sprawg artysty martwe kamienie ozyja i przemowia. Od metaforyki jezyka potocznego ak-
centujacej mrok $mierci przechodzimy w kregi wielkiej symboliki religijnej i literackiej taczacej
ziemie z niebem.

Kamienie spadaja z nieba, sa darem Boga lub bogéw. Nalezy je przeto traktowac jako naj-
wigksza Swigtos¢ i dlatego moga zosta¢ uznane za symbol poznania. Szlifowany pod boskim
natchnieniem kamien staje si¢ wyobrazeniem drogi od duszy ciemnej do duszy o$wieconej i
przemieniony jako dusza wznosi si¢ ku Bogu®.

Dwuwarto$ciowos$¢ semantyki ‘kamienia’ w twdrczosci Norwida stwierdza
tez Dariusz C. Maleszyriski na marginesie swych rozwazar o zakoriczeniu Forte-
pianu Szopena:

Pole stylistyczno-semantyczne stowa ‘kamiefi’ jest w poezji Norwida zasadniczo negatywne.
Wyraza stany: obojgtnosci, Smierci, bezruchu, braku wrazliwosci, zimna. [...] Ale niekiedy po-
jawiaja si¢ zupelnie nowe rozwiazania, i cho¢ ‘kamiefi’ jest jednym z ‘indywidualnych’ stéw-klu-

* Tamze s. 39.

>M. Tatara. .Adam Krafft". W: Cyprian Norwid. Interpretacje. Pod redakcja S. Ma-
kowskiego. Warszawa 1986 s. 7-22.

® Tamze s. 13.
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czy poezji Norwida, to daje dwumian, opozycj¢ znaczen. Charakteryzujac bowiem szeroko fak-
ty negatywne, pomaga tez w opisie wartosci wyjatkowych’.

2. KAMIENNI LUDZIE

Jézef F. Fert dostrzega w tworczosci Norwida ,anakrytyczny obraz nie-
ruchomosdci”, stwierdzajac, ze szereg utworéw poety taczy ,,podobna funkcja:
oskarzenie przez obraz martwoty, skamienienia”®. Adresatem krytyki Norwida
jest z reguty zbiorowosé, konkretyzujaca si¢ juz to jako zagubiona i apostatycz-
na ludzkos§é wspétczesna, juz to jako spoleczno$¢ wielkomiejska, juz to jako
spoleczefistwo polskie, w znacznym stopniu odpowiedzialne za przebieg dzie-
jow ojczystych i ksztatt kultury narodowej, juz to jako formacja romantyczna,
coraz wyrazniej nalezaca juz do historii. ‘Kamienni ludzie’ to motyw przewija-
jacy sie przez cata twoérczo§é poety. W Fabulizmie Darwina ludzko$¢ okazuje
si¢ ,,skamieniala w pyche” (PWsz 6, 650)9, pozbawiona tak dalece mozliwosci
krytycznego na siebie spojrzenia, ze tylko swa szokujaca teza mogt uczony an-
gielski poruszy¢ ja, zakpi¢ z jej latwowiernosci, wyrazié jej swa pogarde'®. W
Spartakusie (antyczny kostium kryje tu jak najbardziej wspoétczesna problema-
tykg) ttum widzéw, ktéry uczynit sobie spektakl i widowisko ze §mierci, tego
najdonioslejszego moze z ludzkich do$wiadczen, okazuje si¢ moralnie i ducho-
wo martwy, pozbawiony uczué, jak kamienie amfiteatru: ,Siedliscie, glazy, w
gtazéw kole [...]” (PWsz 1, 286). W wierszu Wczora-i-ja ‘kamienna’ metaforyka
(‘skata’, ,zmarmurzajacy” si¢ tom historii) stuzy ukazaniu dramatu jednostki
wybitnej, poety-Chrystusa, w swym ziemskim pielgrzymowaniu nieskonczenie
samotnego, zapoznanego przez wspoélczesnosé, ktéry umiera ,,Przywalony, jak
wickiem, marmurowa ksigga historii. Historii oczywiscie martwej, kamien-
nej”!'. Nekrolog [Walenty Pomian Zakrzewski] przynosi bliska Norwidowi an-
tyteze jednostki subtelnej i wrazliwej oraz wspodlczesnej rzeczywistosci wielko-
miejskiej; zmarly odebral sobie zycie strzalem z pistoletu na progu domu, w
ktérymi mieszkal, nie uczynit tego w domu samym, by nie sprawi¢ zbyt wielkie-
go klopotu mieszkaficom:

Szlachetna delikatno$¢ do takiego posunigta stopnia, zaiste ze w spotkaniach si¢ z tak zwana
dzisiejsza realnoscia i jej granitem serca mogta byta wyrobié zywot tragiczny — tak sie stato!...
(PWsz 6, 253)

"D. C. Maleszynski. ‘Harmonia’, ‘anatomia’ i ‘alchemiczna poezja’ Norwida. ,Studia
Polonistyczne™ 11/12:1983/1984 Poznan 1984 s. 123 przypis 31.

8J. F. Fert. Norwid poeta dialogu. Wroclaw-Warszawa—Krakéw—Gdansk-¥.6dz 1982
s. 16.

¥ Teksty poety cytujg wedtug wydania: C. Norwid. Pisma wszystkie. Zebral, tekst usta-
lit, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. Warszawa 1971-1976 (dalej cyt.
PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, druga - strong).

Y E. Feliksiak. Norwidowski §wiat mysli. W: Polska mysl filozoficzna i spoleczna. Red.
A. Walicki. T. 1. Warszawa 1973 s. 591.

"'J. Trznadel. Czytanie Norwida. Préby. Warszawa 1978 s. 298.
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~Kamienni gltupcy” to epitet wypowiedziany pod adresem polskiej zbioro-
wosci, nieche¢tnie odnoszacej si¢ do kazdego, kto potrafi zdoby¢ si¢ na orygi-
nalnoé¢ i autentycznos$é, wyjsé poza ,.$rednia statystyczna” (list do Jana Szwar-
skiego [sprzed 6 wrze$nia 1876]. PWsz 10, 78).

W Psalméw-psalmie znamiennie wypowiedziany zostanie dramat Mickiewi-
czowskiego Konrada, $§piewajacego swoja piesn w wigzieniu: ,,O! jakzez musial
kla¢ serca i mézgi z kamienia...” (PWsz 3, 403). Nawigzuje tu Norwid do meta-
fory , kamiennych ludzi” z Dziadéw czesci TV'2.

W wierszu [ Klaskaniem majgc obrzekte prawice...], w ktérym dokonuje Norwid
najpowazniejszego rozrachunku z romantyzmem, ‘kamienna’ symbolika pod-
kresla bezpowrotne przemijanie romantycznej formacji:

Niewiast, zakletych w umarte formuty,
Spotkatem tysiac — i bylo mi smgtno,

Ze wdziekéw tyle widziatem — nieczuly! —
Zrenica na nie patrzac bez-namietna.

Tcj, tamtej reke tknawszy marmurowe,
Wzruszytem faldy ubrania kamienne,

A motyl nocny wzleciat jej nad glowg,

Zadrzal i upadt... i odeszly, senne...

PWsz 2, 16 w. 27-34

Pisze Jacek Trznadel: , Te ‘rgce marmurowe’, te ‘fatdy ubrania kamienne’
€0 znacza u tego, ktéry widzial, ‘jak si¢ tom historii z-marmurza’? W przeci-
wienistwie do pozytywnych znaczen rzezby u Norwida [...] — to — jest negatyw-
ne. Oznacza zasunigcie w przeszlosé, niemozliwosé zmiany, $mieré. To przeciez
— postaci z rzeZbionych plyt nagrobnych. Nieczulo$é poety jest wige juz wyni-
kiem tamtej ‘nagrobkowej’ nieczutosci”!?.

3. JEDNOSTKA KAMIENOWANA PRZEZ TEUM

W utworach Norwida zbiorowo$¢ wobec jednostki jest nie tylko obojetna,
lecz jest takze czgsto agresywna. Ten wariant opozycji jednostki i spoteczen-
stwa wyraza poeta wielokrotnie poprzez obraz ukamienowania jednostki przez
thum.

‘Ukamienowanie’ wystgpuje po raz pierwszy w wierszu Sieroty, stuzac wyra-
zeniu skrajnej asymetrii jednostki i ttumu:

2 A. Mickiewicz. Dziela poetyckie. T. 3. Warszawa 1982 s. 85; K. Goérski w pracy Mic-
kiewicz w aluzji literackiej Norwida (,Pamigtnik Literacki” 60:1969 z. 4) wynotowuje z Psal-
moéw-psalmu jedynie stowa o ,.kobiecie — puchu marnym” (s. 29), pomijajac wyst¢pujace w bez-
posrednim sasiedztwic stowa o ,sercach i mézgach z kamienia™.

Y Trznadel. Czytanie Norwida s. 29.
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[...]

Potem widziatem znowu miodego czlowieka,
Od ktérego ttum ludzi poboznych ucieka,

A gdy ku niemu oczy obrdci taskawe,

To catej cizby ttumne, stuoczne spojrzenie
On przyjmuje jak gdyby rzucone kamienie!

[..]

PWsz 1, 6 w. 38-42

Skazane na konflikt ze zbiorowoscia ,,dzieci¢ wieku” przyjmuje w milczeniu
ciosy thumu, zyskuje rysy tak charakterystycznego dla Norwida bohatera-me-
czennika, jednostki nieskoriczenie osamotnionej i z heroizmem znoszacej prze-
ciwnoéei losu, zdajacej si¢ nawiazywaé do tradycji martyrologicznej chrzescijan-
stwa:

[
On, tymi spojrzeniami wciaz kamienowany,
Czuje wszystkie i mégtby policzy¢, jak rany,

[.]

Tamze w. 44-45

Wierno$¢ imponderabiliom, nieztomne $wiadczenie racjom etycznym, reli-
gijnym, historiozoficznym staje si¢ Zréddiem konfliktu jednostki ze spoteczeni-
stwem w dramacie Zwolon; ukamienowanie pojawia si¢ nieuchronnie jako wy-
rok wydany na jednostke przez ttum. Asymetria relacji jednostka — zbiorowosc,
wyrazona za pomoca tego samego motywu, wystgpuje w epistolograficznym
opisie kolizji Zygmunta Krasifiskiego z kolegami uniwersyteckimi, kiedy to
mtody poeta byt [...] upoliczkowany przez caly-uniwersytet i goniony
bez czapki przez pgdzacych za nim z kamieniami (a czemu ANI JEDEN protestu
nie zatozy!) [...]” (list do Bronistawa Zaleskiego z 1875 r. [po 12 paZdziernika].
PWsz 10, 61). Owe kamienie w rekach wzburzonych kolegéw to oczywiscie
modyfikacja wprowadzona przez Norwida do relacji ze znanego epizodu bio-
grafii Krasiriskiego, dowodzaca predylekcji poety do motywu kamienowania.
Inna jeszcze, w kontekscie naszych rozwazan istotna modyfikacja w wersji Nor-
wida to wyraZzne przemilczenie faktu, ze w obronie Krasinskiego stangli Kon-
stanty Gaszynski i Konstanty Danielewicz; poeta w swej relacji pragnie jednak
przede wszystkim wyeksponowac przeciwstawienie jednostki i zbiorowosci, kt6-
re wydaje mu si¢ regula o uniwersalnym zasi¢gu. )

W korespondencji Norwida motyw ukamienowania w Scistym sprzezeniu z
opozycja jednostki i thumu pojawia si¢ jeszcze przynajmniej dwukrotnie, za
kazdym razem bedac dramatem jednostki wybitnej, dziel przez nig stworzo-
nych, wartoéci przez nia reprezentowanych. ,Taka to jest nagroda Michata
Aniota” — ubolewa Norwid, przedstawiajac odrodzeniowego artyste jako twor-
c¢ epokowej syntezy antyku i chrzescijanistwa — ze ,,[...] teraz — lada kto, kilka
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frazes6w ztapawszy, rzuca na ten Cien przezacny kamieniem?!...” (list do Mi-
chaliny Dziekoriskiej [z 9 sierpnia 1852 r.]. PWsz 8, 174). W innym za$ miejscu
deklaruje poeta gotowos¢ gloszenia pogladéw niekonwencjonalnych, grozacych
konfliktem ze spolecznoscia, i znéw udobitnia to poprzez charakterystyczne po-
réwnanie: ,,[...] Smiem to mniema¢, cho¢by mig, jak Eschylesa, goni¢ miat Lud
ateniski z kamieniami w rgku za to, iz tajemnice Cerery w pismach swoich naru-
szyt” (list to Joanny Kuczyriskiej [z pierwszej polowy marca 1862 r.]. PWsz
9,21).

4. BRUK

‘Bruk’ pojawia si¢ niejednokrotnie w polu semantycznym ‘kamienia’ lub w
bezposrednim jego sasiedztwie, stanowigc zawsze symbol miasta i cywilizacji i
stuzac ukazaniu szczegdlnego statusu wspdtczesnego cztowieka, statusu polega-
jacego na wyizolowaniu z ogdlnych ram bytu, przecigciu tradycyjnych zwiazkéw
z naturg, poczuciu zagubienia w swiecie. Konfrontacja kilku najbardziej pod-
stawowych warstw konotacyjnych ‘bruku’ w twérczosci Norwida i Mickiewi-
cza'* wykazataby zgodno§¢ w takich punktach, jak: 1) doznanie obcosci i zagu-
bienia cziowieka w Swiecie, 2) krytyka cywilizacji i wspolczesnej metropolii,
miasta-Babilonu — Paryza, 3) nostalgia polskiego emigranta, pozbawionego oj-
czyzny. Dla Norwida charakterystyczny bedzie z pewnoscia jeszeze jeden as-
pekt semantyczny: 4) doswiadczenie szorstkosci, nieprzenikliwosci, twardosci
bruku, traktowane szerzej jako opdr stawiany substancji duchowej, podmioto-
wi przez materie.

Metafora bruku-kamienia rozpoczynajaca Assunte stuzy ukazaniu codzien-
nego dnia cziowieka wspdlczesnego, cierpiacego na chorobeg solipsyzmu, wyizo-
lowanego ze §wiata, ze spolecznosci, z tradycji kulturowej, pozbawionego swej
osobniczej tozsamosci:

1
Jak w bruku kamien, stopa coraz inna
Deptany ciagle w ulicy grodowéj,
Niehistoryczny i1 bez-napisowy,
Whytarte czoto ma, choé twarz niewinng,
Tak — z dniami bywa, lubo nie powinno!...
I mnie tak ranek zaswital jalowy:
Czyni¢ co nie mam ni kwapi¢ si¢ na co,
Ot! jeden z tych dni, co sg, bo sig traca.

L.

PWsz 3, 267 w. 1-8

O antycywilizacyjnych i antywielkomiejskich konotacjach ‘bruku’ w twérezosci Mickiewi-
cza pisze Z. Stefanowska (Mickiewicz ,s$réd Zywiotéw obcych”. W: Préba zdrowego rozumu.
Warszawa 1976 s. 169-170).
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Doznanie pustki wlasnego wnetrza znajduje jednak niebawem swoja dialek-
tyczng przeciwwagg w postaci zainteresowania zewngtrznym $wiatem, natura.
Narrator opuszcza zaklgta sferg swego ja, poddaje penetracji otaczajaca rzeczy-
wistos$é; ‘kamien’ zachowuje swoja wyjsciowa semantyke, wspotokresla go epi-
tet ,,szary”:

3
Takowym swiata zewnetrznego tchnieniem
Poczutem duch méj zwrécony ku sobie
I dziert mi przestal by¢ szarym kamieniem.

[.]

Tamze 268 w. 33-35

Surowy osad wspéltczesnego cztowieka, sprzeniewierzajacego sig idealom
kultury, zatracajacego swoja tozsamos¢ uczestnika tradycji europejskiej, pogra-
zonego w chaosie cywilizacyjnym, wypowiadaja w poemacie Pie¢ zarysow bru-
kowe kamienie:

(-
~Nie jestes! — z bruku wotaja kamienie —
Przechodz!” —[...]

PWsz 3, 447 w. 65-66

‘Bruk’, ‘glaz’ jako antytez¢ bytu osobowego, zakorzenionego w sferze trans-
cendentalnej, aspirujacego do wiedzy absolutnej, obserwujemy w wierszu Po-
Zegnanie:

[...} lecz jesli burza,

Nim si¢ jasne barwy sprzeda,
Wszystkie Nieba pozachmurza,
Ktére tylko sa i beda —

Jedli nawet Sfinks nauki
Marnym si¢ okaze ptazem,
Mamze, w szare stracon bruki,
Dla spokoju zostaé glazem?
l.--]

PWsz 1, 54 w. 110-117

Wielokrotnie instrumentalizowany jest ‘bruk’ w Fortepianie Szopena. W
strofie VIII , bruki gtuche i szare” kontrastuja z wiekowymi, szacownymi budo-
wlami, zwiazanymi z historia i tradycja kultury narodowej, z symbolami przesz-
fosci; jednoczesnie tez spetniaja rolg¢ kompozycyjna przygotowania, zapowiedzi
- jeszcze niejasnej, aluzyjnej — majacej niebawem nastapi¢ katastrofy:
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[...]

Patrz, organy u Fary, patrz, twe gniazdo,
Owdzie — patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Placoéw bruki gluche i szare,

I Zygmuntowy w chmurze miecz.

[.]

PWsz 3, 258 w. 83-87

Katastrofy jest roztrzaskanie fortepianu — symbolu sztuki, o bruk; nie omie-
szka poeta podkresli¢ twardosci i bezwzglednosci materii — przeciwieristwa
wszystkiego, co integralnie ludzkie, zwiazane ze sfera imponderabiliow:
»[...] runat na bruki z granitu!” (PWsz 3, 259). Raz jeszcze kontrast sfery
materii i sfery wartosci humanistycznych dojdzie do glosu w ostatnich wersach
poematu:

[..]
Jekly— gtuche kamienie:
Ideat - siggnat bruku--"
PWsz 2, 147 w. 116-117

[...]
Jekly martwe kamicnie:
— Ideat sigga bruku!”
Pwsz 3, 259 w. 116-117

W parabolicznej wyktadni ~ jak wskazuje J. W. Gomulicki — mamy tu ,,sym-
boliczng zapowiedZ przysztego spotkania si¢ sztuki (‘ideatu’) z ‘gtuchym’ obec-
nie spoteczenstwem (‘brukiem’)”'>. Sztuka i artysta padaja ofiara historii.
‘Bruk’ w tworczo$ci Norwida niemal z reguty implikuje problematyke historii
nowozytnej Europy. ,,Na §liskim bruku w Londynie” (w wierszu Larwa — PWsz
2, 30) w mglistym wieczornym mroku trudno o rozpoznanie tozsamosci drugiej
osoby — cywilizacja, przemyst, metropolia depersonalizuja czlowicka, atomizu-
ja spoleczeristwo, wbrew wszelkiej tradycji religijno-humanistycznej podpo-
rzadkowuja ludzko$¢ ekonomicznym prawom pieniadza i historycznym prawom
wojen 1 rewolucji. W wierszu Jeszcze stowo. (Czynigcym pokdj przypisane)
(1848 r.) bruk ma kolor krwi:

(-]
Roéwno, wolno — czasem §lisko —
Bruki I$nig koralem —

[..]

PWsz 1, 93 w. 9-10

5C. Norwid. Dzieta zebrane. Opracowat J. W. Gomulicki. T. 2: Wiersze. Dodatek kry-
tyczny. Warszawa 1966 s. 671 (dalej cyt. Dz 2).

40



POETA KAMIENIA

W liscie do Konstancji Gérskiej [z 19 maja 1862 r.] zapisze Norwid:

W roku 18[51] - kilka lat temu — przechodzac po tych plaskich kamieniach, po ktérych sie
idzie bulwarami do Magdaleny, trzeba bylo przestgpowac ostroznie przez strumien czerwonej
krwi ludzkiej, sptywajacej od strony Ministerium Spraw Zagranicznych przez szeroko$¢ ulicy
na dét (PWsz 9, 35).

W piesni Do wroga méwi poeta o ,,ofierze patriotyzmu”, sktadanej ,,na bruku
w Warszawie” (PWsz 1, 373).

5. KAMIENNY KOD

Charakterystyczna refleksj¢ formuluje narrator Quidama, gdy tytutowy bo-
hater nie moze wypowiedzie¢ wobec Zofii istotnej prawdy tyczacej ich obojga:

(-]
— Mialaz wigc ona zgadywaé te stowa,
Ktérych sig brzmienie powierza kamieniom,
Iz serc nie maja — a ludziom sie chowa,
Iz maja - moga mieé?[...]
PWsz 3, 207 w. 88-91

Najistotniejszych senséw i prawd naszej egzystencji nie wyjawimy nigdy w
bezposrednim kontakcie z ludZmi, z drugim cztowiekiem; w takiej sytuacji
moze pojawic si¢ kamien jako rozméwea, spowiednik, depozytariusz tajemnicy
jednostki. Powtarzalny jest w twérczosci Norwida obraz jednostki nie znajduja-
cej porozumienia z innymi. Najczgsciej jest to jednostka wybitna, wielkoscia
przerastajaca swych wspoélczesnych. Mozna si¢ zarazem w twérczosci poety do-
patrzy¢ nie sformutowanej, zawartej immanentnie w metaforach i obrazach po-
etyckich takiej koncepcji dialogu jednostki ze zbiorowoscia, ktéry prowadzony
jest za pomoca kamiennego kodu, komplementarnego niejako wobec kodu
werbalnego. Dialog w kamieniu prowadzony jest nie ze zbiorowoscia wspot-
czesnych, lecz przede wszystkim ze zbiorowoscia potomnych. Z racji swej trwa-
tosci kamien okazuje si¢ podstawa dialogu z przysztymi pokoleniami, z tradycja
kulturowg, stanowiaca wszak wymiar nieskoficzenie bardziej rozlegly od wy-
miaru egzystencji artysty i jego wspélczesnosci.

Adam Krafft to wiersz o fundamentalnym znaczeniu dla koncepcji Norwida.
Moéwi ten utwér o artyscie, ktérego nie rozumiala zbiorowosc, od ktérego od-
dalili si¢ bliZni, ktérego jedynym rozméwca i powiernikiem byl kamien. Artysta
przekracza bariere dzielaca go od spoteczeristwa, wypowiadajac sie w jezyku
rzezby, kamienia. W poetyckim odczuciu Norwida odbywajacy si¢ w kamien-
nym kodzie akt komunikacji jednostki ze zbiorowosciag ma charakter ambiwa-
lentny. Jest z jednej strony mnicej doskonaly od bezposredniego, zywego dialo-
gu, znajduje si¢ w stanie permanentnej kolizji z jezykiem naturalnym, wybiera-
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jac go artysta umieszcza si¢ niejako poza czasem swej epoki, poza zyciem swej
wspolczesnoscei; wypowiedZ w kamiennym tworzywie okazuje si¢ wszakze nie-
zwykle trwatla, pozwala na prowadzenie dialogu ponad pokoleniami, umozliwia
integracje ludzkiego gatunku, stanowi fundament tradycji kulturowej:

I ty w szpitalu zakoriczytes zycie,

Od nieudolnych zrozumiany glazéw,

Co ludzi jeszeze nauczaja skrycie,
Zaledwo echem twoich brzmiac wyrazéw,
Twojego serca powtarzajac bicie — —

I ty w szpitalu z trosk umarte$§ — smutno:
Jak gdyby glazom tylko wierzy¢ mozna,
Jesli je diuta w ksztalt szlachetny utng

I zaopatrzy jaka my§l pobozna

W kamienny pacierz...

Ty$ 6w pacierz zmowit —
PWsz 1, 59 w. 1-11

Stawka gry prowadzonej przez artystg, najwyzsza z mozliwych, jest zwycigs-
two nad przemijaniem; tworczo$¢ rzezbiarza charakteryzuje sig

[...] dzikim zgrzytem dtuta,
Co odpryska w pyt —

Ale za to postaé kuta
Szepce: ., Tyle§ zyt!”

L]

Na przyjazd Teofila Lenartowicza do Fontainebleau.
PWsz 1, 205 w. 17-20

,Zyij, jako zytem” (PWsz 3, 437) - stowa z Promethidiona, wypowiadane
przez artyst¢ wobec granitu, najtrwalszego z kamiennych tworzyw, to jeszcze
jedna podobna formuta ujmujaca sens rzezbiarskiego trudu. Wiara w warto$é
dzieta sztuki, w trwalo$é¢ aktéw komunikacji realizowanych w kamiennym ko-
dzie polaczona jest u Norwida z przystaniem na swa wtasna skoniczono$¢ i prze-
mijalno$¢, na wzglgdnos¢ i akcydentalnos¢ ziemskiego bytowania, na nie-
uchronny konflikt ze §wiatem.

Fundamentem jednym moze by¢ tylko prawda [...] — komentuje mysl Norwida Stanistaw Brzo-
zowski. — By stwierdzi¢, iz jest wieczna, czlowiek nie moze nic innego uczynié, jak jeno siebie
dla prawdy zaprzeczyé. Wtedy tylko prawda stoi, gdy stoi na ‘naszym grobie'®.

' Brzozowski. Cyprian Norwid. Proba s. 152.
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Bezwarunkowa wiernos$¢ prawdzie, pojmowana w kategoriach przeciwstawienia
transcendencji i immanencji, idei i rzeczywistosci, jednostki i spoleczefistwa, to
kryterium oceny twércy sformutowane w Promethidionie:

[...]
Czy, méwig, prawde na swym stawial grobie,
Czy sig jej grobem podpieratl ciosanym?

]

PWsz 3, 433 w. 16-17

Jako znak kamiennego kodu pojawia si¢ tutaj nagrobek. Ta graniczna sytua-
cja ludzkiego istnienia, jaka jest Smieré¢, niejako bowiem inicjuje prowadzony
w kamieniu dialog z tradycja i wieczno$cig. Kamien na grobie artysty w zakon-
czeniu Pieciu zaryséw. Préb urasta do rangi pierwiastka reprezentujacego wy-
miar ziemski, jest najtrwalsza materia, gwarantujaca przekaz mysli artysty po-
nad przemiennoscia pokolefi i epok historii. Tylko wobec kamienia i wobec
Boga okresla sig tworca, spoleczefistwo stanowi dla niego negatywny uktad od-
niesienia:

[...] - ja wyznam ~ oni

Poczekaé zechca na harfy rozpadek,

Na spopielenie tej, co grata, dioni,

By tylko kamieri i Bog byt ci §wiadek.

— Mitoéci otchtan i twardosé-granitu

By tobie byly, od szczytu do szczytu,

Jako monument utwierdzony w wieczno$é,

[..]

* PWsz 3, 478 w. 104-110

Dzieto artysty dowodzace panowania nad kamieniem, triumfu sfery ducha
nad sferg materii, majace wzorce w obszarze mitéw 1 podan (Amfion, Orfeusz),
udokumentowane tworczoscia geniuszy diuta (Michal Aniot), niejako a priori
adresowane zostaje do potomnych, ze strony wspélczesnych bowiem oczekiwaé
moze tylko zakwestionowania i degradacji; w wierszu Do L. K. pobrzmiewaja
echa Romantycznosci:

1
Mowig dzi$ ludzie, Ze to wie$¢ zmyslona —
Ze tego nigdy nie bylo na $wiecie...
By gtaz wtérowal lutni Amfijona;

(]

1
Dlatego niechze bgdzie to zmyéleniem,
Ze gdy Amfijon strune z struna przedzie,
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To w takt mu kamien wtéruje z kamieniem -

[.]

PWsz 1, 356 w. 1-3, 8-10

Kamienny kod, pozwalajacy arty$cie nawiazac dialog z transcendencja i wpi-
sa¢ swoje dzielo w porzadek tradycji kulturowej, powstaje jako panaceum na
antynomi¢ tworcy i spoleczefistwa; okazuje si¢ zarazem w antynomi¢ t¢ uwikta-
ny, wyciska ona na nim swe niezbywalne pi¢tno, stanowi jego differentiam
specificam.

6. KAMIEN JAKO FUNDAMENT KULTURY

Dla koncepcji kultury Norwida istotne znaczenie ma synteza pierwiastka
materialnego i pierwiastka transcendentnego. ‘Kamien’ wielokrotnie pojawia
si¢ w tym kontekscie problemowym, reprezentujac ziemski, materialny biegun
bytu. W syntezie ‘kamienia’ i pierwiastka spirytualnego ~ u Norwida reprezen-
towanego przede wszystkim przez religie chrzescijariska — wiele jest z meta-
fizycznego paradoksu; wskazywaé¢ mogg na to te wypowiedzi poety, w ktérych
‘kamien’ zgodnie z potoczng semantyka funkcjonuje jako substancja material-
na, stanowiac kontrast z duchowym charakterem chrzescijanistwa. We Frasz-
ce (/) [III] kamienie przywalajace wejscie grobu Chrystusa oznaczaja inercje
materii, uwydatniajac na zasadzie antytezy potggg pierwiastka transcendentne-
go (‘Swiatta’):

v
Wstanie On — i juz $witaja promienie
Przez rozsadzane grobowca kamienie,

(-]

PWsz 1, 170 w. 25-26

Podobnie w Rzeczy o wolnosci sfowa skata i kamiei u grobu Chrystusa
swym materialnym, fizycznym, skofczonym wymiarem prowokuja pytanie
o spirytualny, duchowy sens idei zbawienia: ,A teraz co?... [...] / Czy tylko
szrama wielka na skale rozdartéj, / Gréb pusty — kamiefi ziemi-trzgsieniem wy-
party — [...]?” (PWsz 3, 587). Takze w wierszu [Do Stanistawy Hornowskiej]
kamief to martwota i twardo$¢ materii, przeciwstawna zyciu religijnej wspél-
noty:

[...]

I nie ma krzyzdéw... oprécz na zimnym kamieniu,
Albowiem krzyz jest zycie juz wiek dziewigtnasty:
[...]

PWsz 1, 266 w. 1213
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Wreszcie w Wigilii kamient jest znakiem agresywnosci zla, szatarskiego kon-
ceptu (Lk 4, 1-4), a zarazem znakiem wspétczesnego zta kapitatu:

(-]

- 1dzZ precz, diable, co kamieni

Panu dates — i ,,zamien

W chleb” wolate§ — nazowiesz si¢ Zyskiem.

[.]

PWsz 3, 336 w. 22-24

Natomiast w Szczesnej skala i kamiefi zdaja si¢ przede wszystkim symbolizo-
wal realno$¢ doczesnego wymiaru bytu, pojetego jako dopelnienie wymiaru
transcendentnego; cztowick w swym ziemskim pielgrzymowaniu musi doswiad-
czy€ twardosci i bezwzglednosci materii:

[.]

Kraje przede mna, gdzie krzyz ledwo $wita,
Ta, owa skata, jak Golgota-Boza,
Dzi§ albo jutro krwia bedzie obmyta:

[...]

PWsz 3, 53 w. 62-64

wleo-]

— W tych dniach ptakatem tulzami takiemi,
Jakie przed wiekéw osiemnasdcie lano;
Z kamieni potem unidstszy kolano,

Uczutem prawo na ziemi...”

]

PWsz 3, 52 w. 23-26

Norwid przywiazywal wielka wageg do materialnego wymiaru bytu. Podsta-
wowa kategoria, organizujaca jego poglady metafizyczne, jest Wciclenie, dzigki
ktéremu ustanowiona zostaje harmonijna jednos$¢ transcendencji i immanencji,
wertykalnego i horyzontalnego wymiaru rzeczywistos$ci. Transcendentna idea
chrzescijaniska zdolna jest przeb6stwi¢ materig, doczesny §wiat, przeniknaé ka-
miefi; $wiadczy o tym modlitwa w poemacie Piesni spofecznej cztery stron:

[..]

Tworzacego zeszlij ducha,
A kamien postucha...
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[...]

Tworzgcego zeszlij ducha
Na $wiata bez-tory,
A i glaz si¢ udobrucha,

[.]

PWsz 3, 359-360 w. 97-98, 119-121

Warto zwrdci¢ uwagg na zapisana w Notatkach z mitologii refleksjg Norwida
nad ,$wigtym kamieniem” i jego funkcjonowaniem w réznych religiach i syste-
mach mitologicznych. Kamien jest znakiem niebios i wtacza cztowieka w wyz-
szy, boski plan $wiata: ,,Beth-el diopétes — glazy z niebios upadte. Koniecznie
nieobrobione, coraz mniej[sze], az do amuletéw, tj. noszonych na cztowieku
lub obrabianych z gtowa ludzka (hermejskich), co toz samo znaczy: czyli udziat
od cztowieka do ruchu niebios” (PWsz 7, 314); ,,Chifczycy niesty-
chanie dawno zajmowali si¢ areolitami: gwiazdami spadajacymi i zamieniajacy-
mi si¢ w kamieri” (PWsz 7, 315). Kamien jest figura Mesjasza: ,U Zydo6w to
jeszcze jako poruszenie si¢ niebios, jako wzruszenie zapowiadajace Mesjasza.
Pod re¢ka Jakuba kamieri dziki (nic obrobiony) przyjmuje pomazanie jako fi-
gura Mesjasza. Beth-el” (PWsz 7, 265). Kamien jest ,,siedziba Boga”, konstytu-
uje przestrzefi o szczegdlnym, sakralnym charakterze i daje w ten sposob po-
czatek wspdlnocie religijnej, staje si¢ fundamentem kultury, ,kamieniem wg-
gielnym”: .Beth-el — Dieu, Maison de Dieu”; ,Kamien — znakiem miejsca
uswigconego, zarodkiem oftarza, budowa, posagiem. (Od Chin do krancéw
Zachodu i dzi§ do odleglych wysp — wszgdzie)” (PWsz 7, 265); ,,Fenickie ludy
wynalazek Beth-eléw Abrahamowi przypisuja, czyli Izraelowi, czyli Jakubowi
(ktory pierwszy kamien, gltaz dziki poktada). Pawel (uczerhi Gamalieléw) méwi:
»petra utem erat Christus«” (PWsz 7, 314); ,, U Chrzescijan — imi¢ nadane Pio-
trowi: »kamien wegielny»” (PWsz 7, 265).

Z niezwyklym, obdarzonym sakralnag moca kamieniem mamy do czynienia
w wierszu [Na portret generata Dembiriskiego]; obok postaci bohatera wiersza,
kreowanego na proroka, m¢za opatrzno$ciowego, widnieje ,,kosmiczny stup™:

6
Granitu przy nim stup, r¢ka budzony z u$pienia
Przedpotopowy tom dziejéw i ryséw stworzenia...

[..]

PWsz 1, 254 w. 11-12

Wedle religioznawcéw podstawowe dla cztowieka religijnego przezycie nie-
jednorodnosci przestrzeni, podzialu swiata na sferg ,,chaosu” i sferg ,,kosmo-
su”, sferg ,,profanum” i sferg ,,sacrum” wiaze si¢ z symbolika kosmicznego stu-
pa, progu, kamienia o szczegélnym ksztalcie lub wielkosci, stanowiacego ..$ro-
dek $§wiata”, Axis mundi i reaktualizujacego akt kosmogoniczny'’.
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Kamien przeniknigty transcendentng moca wystapi w Krakusie, misterium
narodowym, sieggajacym do ojczystych dziejow bajecznych. Prég — obok Zorzy
i Zrodta ~ jest jedna z ,,0s6b fantastycznych” dramatu. Byt progiem zamku,
ktdry zburzono; wedruje po drogach, zawsze moze staé si¢ ,kamieniem wegiel-
nym”, poczatkiem nowego palacu, miasta, panstwa (,,A teraz progiem jestem
grzedy drugiéj, / Patacu, ktéry, gdzie bym nie legt, stawa” — PWsz 4, 177);
swych niezwyklych wtasciwosci dowodzi, goszezac zabtakanego w lesie Krakusa
i opowiadajac mu o sobie. Na ten fenomen goscinnosci kamienia bohater zwro-
ci szczegdlna uwage:

[...]

Goscinnos¢ jaka jest —u kamienia—
Jak wiele serca, braterstwa ile

Prég mi okazat kopnigty noga!

[.]

PWsz 4, 188 w. 4749

Zrédlo, postaé fantastyczna, komunikuje Krakusowi, ze napotkal ,$wiety
kamien”, ktéry jest znakiem Boga, fundamentem panstwa i kultury:

Rycerzu, wiedz,
Zes przyszedt lec,
Gdzie ludzie progéw nie krédla,
Lecz ludziom Bog
Zakltada prog —
Nie wszystko pelniac, jak mysla.
PWsz 4, 189 w. 67-69

Wystapi tez w dramacie Norwida kamiefi grobowcdéw, kryjacych prochy
przodkéw, kamieni konstytuujacy tradycj¢ narodowa, ciaglo§é pamigci migdzy-
pokoleniowej. Krakus w dialogu z Szotomem dobitnie podkres$la swoje zwiazki
z przesztoscia, postugujac si¢ ,.kamienna” symbolika:

Jestem spod kamienia,
Spod mchéw — z narodu, ktéry skryta géra.

PWsz 4, 206 w. 31-32

Metafora ,kamienia wegielnego” pojawi si¢ w poemacie Salern w rozwaza-
niach nad mozliwoécia odzyskania przez naréd polski niepodlegtego pafistwa;

pokolenie, ktéremu historyczna konstelacja pozwoli na zrealizowanie politycz-
nej wolnosci, dokona¢ bedzie musialo zarazem wielkiego wysitku duchowego

M. Eliade. Sacrum, mit, historia. Warszawa 1970 s. 61-96.
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odrodzenia narodu, nawigzania do uniwersalnej tradycji, zaprzepaszczonej
w okresie niewoli wskutek przyjecia doraznych doktryn i ideologii politycznych;
begdzie musialo podjaé ,jak wegielny kamied odrzucony, / Nowego gmachu
wrgez od-budowanie” (PWsz 3, 509), podobne w tym do cztowieka rzuconego
na bezludna wyspg, zdanego tylko na siebie i na transcendencjg:

]

— Na silach wtasnych we wszystkim oparty,
Do wegielnego podobny kamienia,
Dwie tylko dziejéw z soba nosi karty:

[]

PWsz 3, 510 w. 77-80

W funkcji ironicznej i polemicznej wprowadza Norwid motyw kamienia jako
fundamentu kultury w wierszu Sfowianin, pesymistycznie wypowiadajgc si¢ na
temat udzialu §wiata stowiariskiego w ksztaltowaniu cywilizacji i tradycji kultu-
rowej Zachodu. Sceptyczna refleksjg¢ nad historycznym zapéZnieniem i brakiem
kulturowej tozsamoS$ci Stowian, ktére moglyby zostac zlikwidowane tylko po-
przez wysitek gigantycznej, dziejowej pracy — podkresla obraz kamienia, zatra-
cajacego coraz bardziej swoj charakter ,$wigtego kamienia”, kamienia-,,budul-

ca sztuki i cywilizacji”'®, stajacego si¢ zwyklym kamieniem polnym:

[...]

Tak jest i kamien takze sterczacy na miedzy,

Co stugiwal byt w réznych szturmach na okopy;

Dziewanna zétta przy nim i mysz polna ruda —

On sterczy, wie$é go zowie koscia wielgo-luda,

(Co sam sobie w jasniejsza alegori¢ zamien!) —

Atoli nie wiadomo, czy to ko$§¢? czy kamien?
PWsz 2, 254 w. 9-14

Kamien jako stowo-klucz prowadzi tez do bliskiej Norwidowi problematyki
jednodci 1 tozsamoSci kultury polskiej z kultura europejska. Podejmuje tg pro-
blevmatyke m.in. wiersz Do Pani na Korczewie. Kamien, skala, symbolizujace
tradycj¢ kultury zachodniej, przeszczepione zostaly dawnymi czasy i zakorzeni-
ty si¢ gl¢boko na gruncie kultury polskiej. Tradycja zachodnia wyréznia sig
harmonijng synteza pierwiastka materialnego i pierwiastka transcendentnego;
rowniez kulturze polskiej nie jest obca ta synteza w swym najgigbiej pojetym,
najdoskonalszym ksztalcie. Wykwitem tradycji chrzescijansko-klasycznej i tra-

B A Witkowska. ,Ja, gtupi Stowianin”. Krakéw 1980 s. 49.
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dycji polskiej, potaczeniem ludzkiego trudu przeksztatcania rzeczywistosci i tas-
ki niebios trud ten uswigcajacej jest klasztor, dzieto sztuki architektonicznej, w
tak istotnym stopniu z kamieniem zwiazanej:

8
I stoi klasztor nasz na podwalinach
Po tudzku-Boskich,
Ktore po Bosku sa ludzkimi w czynach
Tradycji whoskich!

9
Bo z starej Padwy i z Bolonii matej,
Z Rzymu ogromow,
Przeniesli Ojce wiecznej odtam skaty
W posade doméw.

[.]

PWsz 1, 351-352 w. 29-36

Tworzac architektoniczna alegorig!®, méwi poeta w kategoriach dokonanej
syntezy materii i transcendencji o tradycji polskiej jako zarazem tradycji euro-
pejskie;j: '

10
I zbudowali ten gmach, gdzie kolumny
Sa charaktery,

[

12
I kazdy filar tylko jest lennikiem
Bogu-praktycznym;
Pilaster kazdy jest tylko setnikiem
Ewangelicznym.

(-]

Tamze s. 352 w. 37-38, 45-48

Podmiot wiersza podejmuje wynikajace z samej istoty tradycji zadanie prze-
twarzania rzeczywistosci, walki z oporem materii. Do tego sprowadza sig w
ostatecznym rachunku powolanie chrzescijanina, partycypujacego w ziemskim,
doczesnym wymiarze bytu, nasladujacego w swoim ludzkim, kruchym wcieleniu
dzieto Mistrza — Jezusa Chrystusa, a zarazem wzorujacego si¢ tez na mistrzach

YDz 2, 6311 633.

49

4 - Studia Norwidiana 5-6



MARIAN SLIWINSKI

artystycznego przetwarzania materii, zwlaszcza geniuszu sztuki rzeZbiarskiej,
Michale Aniele:

3
Uczent podrzedny — i ja w tej trudnosci
Udzial méj wzialem,
I nieraz w marmur tn¢ rzeczywistosci
Z Michat-Aniotem.

.

Tamze 350 w. 9-12

Kamieri i Bo6g, materia i transcendencja to dwa przeciwstawne wymiary
bytu, w ktérych dokonujacej sie¢ wciaz syntezie wspotuczestniczy artysta. Ka-
mied jest nieskoiczenie twardy, nieprzenikalny, oporny, symbolizuje ziemski,
nieublaganie materialny wymiar bytu, ktéry przeby¢ trzeba, podejmujac jedno-
czesnie trud przeksztalcania go, nadawania mu znaczefi, przenikania go $wiat-
tem wiary i tradycji. Bog jest nieskorficzong mitoscia i taska, niesie transcenden-
tng miar¢ trudu czlowieczego, dostarcza moralnego i aksjologicznego oparcia.
Obraz artysty zmagajacego si¢ z kamieniem stanowi alegori¢ chrzescijariskiej
egzystencji, majacej za cel zbawienie wieczne. Dzieto powstajace w twérczym
wysitku charakteryzuje si¢ kamienno$cia tworzywa, ale jest to juz kamien prze-
ksztatcony przez pracg, przeniknigty ideatami religii i sztuki, ,,dopetniony” —
jak mowi poeta - przez pierwiastek absolutny:

VII
O! Ty, co jestes Milosci-profilem,
Ktéremu na imi¢ Dopetnienie...
Te, co w sztuce mianuja stylem,
1z przenika piesn, ksztalci kamienie —
{...]

Fortepian Szopena. PWsz 3, 257 w. 49-52.

POET OF THE STONE
SUMMARY

The word “kamiet” (stone) is regarded as a key word in this study. It occurs frequently
enough in Norwid’s writings to give us an insight into several of the most essential problems of
his work. The analytic traditon we shall follow has been established by S. Brzozowski (whose
analysis centred on the word “ruiny”) and K. Wyka (who brought out the metaphor of the
sculptor). The complex semantics of “kamien” has been pointed out by M. Tatara in his analy-
sis of the poem Adam Krafft (Section 1).

The motif of “men of stone” conveys the poet’s criticism of a society frequently indifferent
to the individual; it also introduces a special kind of dialogue where the collective is attacked
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via an “anacritical image of immobility” (M. Bachtin; J. Fert) (Section 2). The recurrent motif
of an individual stoned by a mob expresses asymmetry of the relation individual:collective; the
mob is aggressive, while the individual takes on the appearance of a martyr (Section 3). Norwid
also makes frequent use of the motif of pavement, making it into a metonymy of civilization, of
city life which stands in sharp conflict with the imponderables and the humanistic tradition.
(Not included in the present study is imagery drawing on the antiquity, in particular on pagan
Rome, which has been investigated by 1. Stawiriska) (Section 4).

There is in Norwid’s work, even if never stated expressly but only metaphorically, an idea
of a code of stone: since it is impossible for the artist to communicate with his contemporaries,
since he feels isolated, he commits his message to stone (as a sculpture, statue, tombstone) he
finds a place for himself in the generations-old order of cultural tradition and so engages in a
dialogue with God and with mankind (Section 5).

The motif of stone as a foundation of culture occurs many times in Norwid. In his Notarki
z mitologii (Notes on Mythology) he describes stone as (a) a sign from heaven, (b) a figure of
the Messiah, (c¢) the cornerstone (Beth-el) lying at the foundation of culture and creating a
sacred space. The word “kamien” appears in Norwid’s search for native sources of culture (the
drama Krakus) and in his reconstruction of the links of Polish culture with European culture
and the Roman tradition. The work of a sculptor carving in stone is an allegory of man’s effort
to transform reality (stone, i.e. matter, is transformed by a transcendent idea) and to continue
tradition, the heritage of mankind (Section 5).

Transl. Adam Pasicki



