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PIOTR CHLEBOWSKI

ORZEL Z RZECZY O WOLNOSCI SEOWA

W XIV piesni Rzeczy o wolnosci stowa majestatyczny obraz ruin Palmiry
peini nie tylko funkcje tla i romantycznej scenerii dla historiozoficznych rozwa-
zan, lecz stanowi integralny sktadnik refleksji poety nad uptywem czasu. Z jed-
nej zatem strony ikonograficzna warstwa $wiata przedstawionego eksponuje
konwencjonalne motywy: ,kolumn tysigca”, fragmentow i pozostatosci budowli
na tle nieba, ksiezycowej poswiaty czy bluszczu oplatajacego zwaliska. Od cza-
sow Volneya, ktory spopularyzowal w kulturze europejskiej XIX w. Palmire,
a wlasciwie pozostatosci i ztomy jej dawnej swietnosci, motyw ruin stuzyt arty-
stycznej, poetyckiej 1 filozoficznej refleksji o przemijaniu kultur i cywilizacji:
wskazywano najczgsciej przy tej okazji na nietrwato$¢ ludzkich wytwordéw na tle
potegi sit natury czy doskonalosci stworczego aktu Boga. Z drugiej strony ta
palmirianska wizja z finalnej partii Rzeczy o wolnosci stowa odstania w sposob
wywazony i dyskretny religijne sensy, za§ semantyczne napigcie, jakie wylania
si¢ przy okazji zderzenia pojec ,.cato$ci” oraz ,fragmentu”, prowadzi Norwida
po innych $ciezkach niz jego wielkich poprzednikow. Tworca Quidama odczytu-
je ruing w sposob dwuaspektowy. Podobnie jak romantycy postrzega ja jako
symbol nietrwalosci i przemijalnosci, ale takze jako znak Bozego planu stworze-
nia oraz odkupienia $wiata: upadku zaktadajacego zwycigstwo, §mierci prowa-
dzacej ku odrodzeniu, dezintegracji dziatajacej pod wplywem sity, co ,,rozniepo-
dziane ztozy” Wiasnie w ruinie, w zwaliskach i ztamkach budowli startych przez
czas wskazywal Norwid, ze ,,dzieto zniszczenia i dzieto tworzenia / Harmonijnie
si¢ kedys taczy i spier§cienia...” (DW 1V, 272).

O ile romantyczne obrazowanie wydaje si¢ w interesujacej nas piesni XIV
dos¢ jasne, by nie powiedzie¢ oczywiste, o tyle religijna motywacja ruiny odsta-
nia swoje petne oblicze dopiero w koncowych wersach tekstu. W monografii
poswigconej poematowi Norwida czytamy:
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Wszystko jest tu zawieszone gdzie§ migdzy rzeczywisto$cia fragmentu, ktéra symbolizuje
drobny element materii: kamien — namacalny, realny i konkretny, a rzeczywisto$cia eschato-
logiczng, nazwang wprost — tylko ten jeden raz w tekscie — Zmartwychwstaniem. Ptaszczyzng
zetknigcia tego, co rozproszone, upadle i rozbite, ze sfera niezniszczalnego, wypowiedziane-
go przez bohatera ,,JESTEM?”, sa dzieje zarowno jednostki, jak i calej ludzko$ci. To przez te
dzieje wlasnie, przez zdarzenia, fakty, mity, podania, legendy, tradycje, znaki i symbole kul-
tury, podobnie jak przez materi¢ owego fragmentu, przeswituje ostateczny cel, ku ktéremu
zmierza ludzko$¢. O tym, ze o te sensy chodzi poecie, przekonuje zwlaszcza formuta wypo-
wiedziana przez orla [.. .]1.

Przywotany komentarz dotyczyt wprost tego oto fragmentu tekstu Norwida:

W tym momencie dotknatem palcem Zmartwychwstanie
I wymowilem stowo: ,,JESTEM...” — niespodzianie,
I checiatem reka wtory kamien podjaé z ziemi...
Lecz zdat mi si¢ ogotem taczny ze wszystkiemi...
Zadrzatem znow...

... gdy orzet — rzekt jak traba grzmiaca:
,»KTO TU TRACA RUINE, TEN PRINCIPIUM TRACA...”

(DW 1V, 272)

W edycji poematu w ramach Dzief wszystkich poety (tom IV ukazal sig
w 2011 r.), gdy opracowywatem Rzecz o wolnosci stowa, ostroznie zrezygnowa-
lem z komentarza deszyfrujacego symbolike orta’. Mniej ostroznie postapilem
10 lat wczesniej we wspomnianej monografii, wskazujac, ze wyzej cytowana
formuta wypowiedziana zostata przez orta, ,,symbolizujacego niesmiertelnosc,
zmartwychwstanie, ducha, a moze nawet — zgodnie z chrzeécijanska tradycjg —
samego Sw. Jana”’. Wskazanie ostabiato okreslenie: ,»a moze nawet”, cho¢ zary-
sowana przeze mnie sugestia identyfikujgca orta z postacig ,,czwartego” Ewange-
listy byta czytelna i bezdyskusyjna. Z kolei jej absencj¢ w dziale objasnien
w krytycznym wydaniu poematu w Dzielach wszystkich thumacza nie tylko
wzgledy obranej przez zespot redakcyjny strategii komentarza dla catego wy-
dawnictwa — cho¢ ten aspekt sprawy nie byl tu bez znaczenia — ale takze brak
przekonania oraz pewnosci co do zasadnosci owej filiacji. Przypisywana uwaga
w ksigzkowej monografii wskazywata na badawcze zrodlo tego pomystu — nie ja
wszakze bylem jego pierwszym autorem. Na marginesie musz¢ dodaé, ze nie
bylo ono precyzyjne. Powolywatem si¢ tu bowiem na komentarz do tego tekstu

'p. CHLEBOWSKI, Cypriana Norwida ,,Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijan-
skiej, Lublin 2000, s. 276.

? Zob. DW 1V, 428.
’p. CHLEBOWSKI, Cypriana Norwida ,, Rzecz o wolnosci stowa”, s. 276.
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jednego z artykutow Aliny Merdas, ktory publikowata w swej ksigzce: Ocalony
wieniec'. Trzeba tu koniecznie uscisli¢ dla porzadku rzeczy, iz Merdas nie byta
rewelatorka ,,apostolskiej” komparacji: orzet = §w. Jan; komparacji — dodajmy —
na swoj sposob sugestywnej i wrecz narzucajgcej si¢ w tekstowym otoczu final-
nej partii pie$ni XIV poematu. Przed Aling Merdas po symbol czwartego Ewan-
gelisty siggnat Jacek Trznadel w ksiazce Czytanie Norwida, gdzie — jak pamie-
tamy — dazyt do pokazania mityzacji bohatera lirycznego (alter ego samego po-
ety) poprzez posta¢ Chrystusa. Trznadel zakonczenie poematu odczytuje zatem
jako budowanie wielkiej jednosci cztowieka z Bozym Logosem, udziatu poprzez
stowo w cztowieku Logosu. I pisze tak:

Poeta uzywajac stowa — ,,dotyka” sprawy Chrystusa-Logosu, i to dlatego w ruinach Palmiry,
rozlega si¢ glos bgdacy echem Ewangelisty. Pami¢tamy, co moéwi Jan Ewangelista, a wigc
ORZEL wedle przyjetej symboliki |[.. .]5.

Dalej Trznadel przywoluje stynny Prolog z Ewangelii $w. Jana, poSwigcony
Logosowi, co dopelnia zarysowany przez niego obraz i buduje swoistg triade:
Orzet — $w. Jan — Slowo. Punktem wyjscia jest tu identyfikacja poetyckiego
symbolu: orzet uznany za $w. Jana uruchamia cigg analogii i metaforycznych
skojarzen (mniejsza o ich $cistos¢ i logike). Ale czy taka figuralna interpretacja
jest interpretacja stuszng? Czy Norwidowski orzel, ktory bez watpienia wzbudza
egzegetyczng ciekawo$¢, ma jakie$ inne, pozasymboliczne konotacje?

W sukurs przychodzi nieoceniona — jak zawsze — Zofia Stefanowska, ktora
w klasycznym juz dzi$§ artykule Norwidowski Farys zwracala uwage na inspira-
cje Ruinami Volneya przy Rzeczy o wolnosci stowa, a zwlaszcza przy piesni
XIV. Palmira zawdzigczata francuskiemu filozofowi i historykowi kariere lite-
racka. ,,Glo$ny jej opis w pierwszych rozdzialach Ruin spopularyzowal nazwe
starozytnego miasta, utrwalil jego wizj¢ i dal poczatek pewnemu stereotypowi
medytacji nad ruinami, ktory przetrwat jeszcze w literaturze romantycznej |.. .]”6
— wskazywata uczona, dorzucajac jeszcze informacje o wycinku prasowym po-
swieconym ruinom Palmiry, ktéry Norwid wkleit do swoich Notatek z mitologii7.

YA MERDAS, Piesn i boles¢, [w:] TAZ, Ocalony wieniec. Chrzescijanistwo Norwida na tle
odrodzenia religijnego w porewolucyjnej Francji, Warszawa 1995, s. 156.

°]. TRZNADEL, Czytanie Norwida. Proby, Warszawa 1978, s. 319-320.

°z. STEFANOWSKA, Norwidowski Farys, [w:] TAZ, Strona romantykow. Studia o Norwi-
dzie, Lublin 1993, s. 123.

! Ruiny Palmiry odkryt na poczatku XVII w. wloski podréznik Pietro della Valle. Dotart
tam takze Francuz Jean-Baptiste Tavernier (1630). Z poczatkiem XVIII w. wladca Szwecji
Karol XII wystat w ten rejon pokazng ekspedycje — relacje oraz rysunki z tej wyprawy prze-
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Zadziwi¢ moze jedynie fakt, ze autorka Strony Norwida, wydobywajac zwiazki
z Volneyem, si¢ga wylacznie do Les Ruines w polskim przektadzie z 1804 r.:
Rozwaliny, czyli Uwagi nad rewolucjami narodow. Wprawdzie Stefanowska
wymienia tez inne dzielo Volneya, Voyage en Egypte et en Syrie (1787)
— z punktu widzenia samej Palmiry znacznie wazniejsze — jednakze cytuje i od-
wotuje si¢ wylacznie do tego pierwszego, czyli do Les Ruines". By¢ moze epi-
stemologiczng czujno$¢ ostabit tu fakt, ze — jak podaje sama Stefanowska —
»W Podrozy przytoczyt Volney opis Palmiry z dzieta Roberta Wooda z r. 1753
(The Ruines of Palmyra otherwise Tedmor in the Desert)”9, poniewaz Francuz do
Palmiry nie dotart? Nie dlatego, ze nie chcial. Po prostu nie byl w stanie przeby¢
tak wielkiej odlegtosci. Podrézowat bowiem w sposob osobliwy: nie towarzyszy-
ta mu wielka ekipa, nie angazowal tragarzy czy przewodnikoéw, nie wykorzysty-
wat tez zwierzat ani nie wynajmowal firm specjalizujacych si¢ w takich eskapa-
dach. Podréz do Egiptu i Syrii odbyl Volney piechotg, wyruszajac z Marsylii
w ostatnich miesigcach 1782 r., majac tylko plecak, karabin i 6 tys. funtow zlota,
ukrytych w pasie. W XVIII w. podréz w tamte rejony §wiata byta dla Europej-
czyka sporym wyzwaniem: sprawiata niemale trudnosci logistyczne. Byla takze
bardzo kosztownym przedsigwzi¢ciem, no i oczywiscie: przedsigwzigciem bar-
dzo niebezpiecznym. Pokonywanie wielkich dystanséw przez pustyni¢ na koniu,

chowuje archiwum Uniwersytetu w Uppsali. Docierali tam takze amatorzy i poszukiwacze
przygdd, m.in. stynny ,,emir” Seweryn Rzewuski.

‘7. STEFANOWSKA, Norwidowski Farys, s. 123-125 1 in.

’ Tamze, s. 126. Robert Wood (1717-1771) byt brytyjskim podrdznikiem, uczonym oraz
urzednikiem i politykiem. W latach 1750-1751 wedrowal przez zachodnie wybrzeze Azji
Mniejszej wraz z zamoznymi mlodymi uczonymi z Oxfordu: Jamesem Dawkinsem i Johnem
Bouverie oraz wloskim rysownikiem Giovannim Battista Borrg. Celem wyprawy byto pozna-
nie miejsc wymienionych w dzietach Homera. Poszerzajac obszar swoich podrozniczych eks-
ploracji o poludniowg Syri¢ dokonali oni doktadnych pomiardéw oraz sporzadzili mapy i ry-
sunki starozytnych metropolii: Palmiry oraz Balbeku. Wyniki prac publikowali, procz wymie-
nionego wyzej dzieta, takze w rozprawie The ruins of Balbec, otherwise Heliopolis in Coelosy-
ria (London 1757; ukazata si¢ jednoczes$nie jej wersja po francusku). Byty to jedne z pierw-
szych publikacji, przynoszacych systematyczny opis starozytnych budowli. Obie prace wywar-
ly ogromny wptyw na architektur¢ neoklasycystyczng w Wielkiej Brytanii, Europie kontynen-
talnej oraz w Ameryce. Ksigzka poswigcona Palmirze, a zwlaszcza zamieszczone w niej prze-
rysy inskrypcji palmyrenskich, przyczynita si¢ do rozwoju p6zniejszych badan nad pismem
tego rejonu, zwlaszcza dwu prac: Anglika Johna Swintona (4An explication of all inscriptions in
the Palmyrene language and charakter hitherto Publisher. In five letters from the Rev. Mr.
John Swinton of Christ-Church, Oxford and F.R.S., to the Rev. Thomas Birch, D.D. Sacred
R.S.: publikowana w ,,Phiosophical Transactions of the Royal Society”, London 1753) oraz
francuskiego badacza Jean-Jacquesa Barthélemy’ego.
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wielbtadzie lub mule musiato kosztowa¢ sporo wysitku, ale pokonywanie tychze
dystansow na piechotg, samotnie, takze w obecnych czasach byloby zadaniem
niemal niewykonalnym. Volney wykorzystat wigc w swoim dziele nie tylko opis
wspomnianego Wooda, ale positkowat si¢ takze jego rysunkami oraz mapa mia-
sta — stuzyta ona wielu pokoleniom archeologdéw jeszcze w ubiegltym stuleciu.

1. R. Wood. The Ruins of Balbec. London 1757 / karta tytutowa
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O ile w przypadku Les Ruines istotniejsza od poruszajgcego wyobraznig lite-
rackiego ujecia byta historiozoficzna refleksja ptynaca z kart rozprawy, o tyle
Podroz w znacznie wigkszym stopniu angazowala zmyst artystyczny, cho¢ — to
trzeba przyzna¢ — deskrypcja nie byla szczegolnie silng domena pisarskiej dzia-
falno$ci Constantin-Frangois Chasseboeufa de La Giraudaisa. W czasie gdy jego
Podroz do Syrii i Egiptu ukazala si¢ po raz pierwszy juz rok po jego powrocie do
Paryza w postaci jeszcze dos¢ skromnej, jednotomowej oraz w dwa lata pozniej:
w pelniejszej 2-tomowej formie, jej autor uchodzit nie tylko za nowego Herodota
(zapewne glownie ze wzgledu na sposdb podrozowania), ale takze nowego
Krzysztofa Kolumba. Dzieto to stato si¢ — takze dzigki umiejetnej reklamie auto-
ra i wydawcow — bardzo popularne. Wznawiano je wielokrotnie w wielu krajach
Starego Kontynentu oraz poza Europa. Bardzo szybko zreszta byto wznawiane,
kolejne edycje, np. z 1807, 1820 czy 1860 tylko utrwalaty jego pozycje.

Stefanowska zaledwie wzmiankuje w swoim artykule na temat oryginalnej,
pierwszej edycji Volney’owskiej Podroz, natomiast zupetnie milczy na temat
polskich wydan tego dzieta. Pierwsza, 2-tomowa Podroz do Syrii i Egiptu. Odby-
ta w roku 1783, 1784 i 1785. Z dwiema mappami i 4ma kopersztychami przez
P. Volney ukazata si¢ w Krakowie juz w 1803 r. w tlumaczeniu Romana Mar-
kiewicza (ok. 1772-1844)10. Co wigcej, polskie wydanie Podrozy opublikowane
bylo rok przed polska edycja Les Ruines. Trudno oczywiscie jednoznacznie
wskaza¢, z ktorego wydania mogl korzysta¢ Norwid, gdy uktadat strofy piesni
XIV Rzeczy o wolnosci stowa: czy bylo to jedno z licznych wydan francuskich,
czy moze edycja polska, choc¢by ta przed chwila wymieniona? Trudno to — przy
braku stosownej dokumentacji — jednoznacznie orzec.

' Roman Markiewicz byt fizykiem, prowadzit na Uniwersytecie Jagiellonskim wyktady
z fizyki oraz z geografii fizycznej i meteorologii. Byt cenionym autorem réznych prac i pod-
recznikow z zakresu tej dziedziny wiedzy, np. Rozprawa o naturze i zasadach fizyki (Krakow
1814). Pisal tez prace o nader osobliwej, nawet jak na wiek XIX, tytulaturze: Rozprawa
o ondulacjach czyli falistosciach czytana dnia 15 maja 1830 (Krakéw 1830). Odnotujmy ko-
niecznie jego dziatalno$¢ translatorskg. Procz dzieta Volneya przetozyl réwniez George’a
Leonarda Stauntona (1737-1801), czlonka poselstwa George’a Macartneya do Chin, raport:
Authentic account of an embassy from the King of Great Britain to the Emperor of China
(1797). W polskiej wersji, opublikowanej 4 lata p6zniej, zatytutowany: Podroz lorda Makart-
ney posta W. Brytanii do Chin w roku 1792, 1793 i 1784, cz. 1-2, Krakow 1801.

206



ORZEL Z RZECZY O WOLNOSCI SEOWA

Tab XXXIV.

Porra Aroh” ded. ¥ ¥ S P i el

2. R. Wood. The Ruins of Balbec
— Tabl. XXXIV: gzyms oraz fryz z motywem orta
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Jesli Norwid inspirowat si¢ w Rzeczy o wolnosci stowa jakim$ opisem Palmi-
ry, to siegatl wlasnie do Podrozy, a nie do Ruin, gdzie jest on wyjatkowo bez-
barwny i krotki, czy — jak powiada Stefanowska — nie ,,szczegdlnie poruszajacy
wyobrainiq”“. Mniej istotna jest tu kwestia autentycznosci i oryginalno$ci same;j
deskrypcji od jej zawartosci. A do tego Volney nie tylko ogranicza si¢ do cytowa-
nia Wooda, lecz wprowadza swoj komentarz, zapewne inspirowany ksigzka an-
gielskiego podroznika, tym niemniej niepozbawiony pracy wtasnej wyobrazni:

[...] Tak wielka liczba kolumn korynckich, z matg ilo§ciag muréw i gruntownych budowli,
czyni nadzwyczajny romansowy skutek.” Taki jest opis P. Wood.

Bez watpienia, czucie podobnego widoku nie wyraza sig; ale Zzeby czytelnik zrobit sobie
najblizsze wyobrazenie, przytagczam tu plan perspektywy. Dla dopigcia zupetnego ich skutku,
trzeba imaginacja dopehi¢ proporcji. Nalezy sobie wystawic t¢ przestrzen tak Sciesniona, jak
obszerng plaszczyzng, owe stupy tak delikatne jak kolumny, ktérych sama podstawa wyzsza
jest nad cztowieka; nalezy wyobraziC sobie, ze ten szereg stojacych kolumn zajmuje rozlegto-
Sci wiecej niz 1300 s3zni, i zastania kupe innych gmachow za nim ukrytych. W tej rozlegto-
Sci, to jest patac, ktorego tylko zostal dziedziniec i Sciany, to kosciol, ktorego kolumny wpot
obalone, to portyk, galeria, brama triumfalna; tu mnéstwo kolumn, ktoérych porzadek jest
zniszczony przez upadek wielu z nich, tam stoja rzedem tak dlugim, ze podobne do szeregu
drzew, nikna oku w odlegloci i zdaja sie tylko dtugimi liniami'”.

Dalej Volney sporzadza wykaz gtownych obiektow ruinalnych miasta, ktory

., . L e s . . . 513 .
»objasni w szczeg6lnosci gtdéwne przedmioty widoku Palmiry” . Francuski hi-
storyk i filozof podkresla przede wszystkim urok i znaczenie jednej ze §wiatyn:

Nade wszystko architektura wydata swe bogactwo i rozwinegta swa wspaniato$¢ w §wigtyni
stonca, bostwa Palmiry. Obwod kwadratowy dziedzinca, ktory go zamyka, ma w kazdej stro-
nie stop 679. Wzdhuz tego obwodu stat wewnatrz podwdjny szereg kolumn; w $rodku proz-
nego placu kosciét okazuje jeszcze jedna facjate stop 47, z boku 124, a okolo ciggnie si¢
szereg 41 kolumn; przez nadzwyczajny przypadek brama jest na zachdd, nie na wschod.
Sklepienie tej bramy lezace na ziemi, daje postrzega¢ zodiak niebieski, rownie jak u nas
wyrazony: na drugim jest ptak, tegoz ksztattu co w Balbeku, umieszczony na dnie zastanym
gwiazdami. Rzecz godna uwagi dla dziejopisow, ze facjata przysionku ma 12 kolumn jak
w Balbeku, ale bardziej jeszcze powinno zastanowié artystow, ze te dwie facjaty podobne sa
do kolumnady Luwru, wystawionej przez Perolta, nim znane byly ich sztychy, w ktérych nam
je odrysowano; ta tylko jest réznica, ze kolumny Luwru sa po dwie polgczone, Balbeku za$
i Palmiry odosobnione'".

"' 7. STEFANOWSKA, Norwidowski Farys, s. 127.

* C.F. VOLNEY. Podréz do Syrii i Egiptu, t. 11, Krakow 1803, s. 211-212.
" Tamze, s. 212.

" Tamze, 5. 214-215.
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w KRAKOWIE 1803.
W Drubgrni Jaxa Maja.

3. C. F. Volney. Podroz do Syrii i Egiptu.
Krakow 1803 / karta tytutowa

Aby rozwigza¢ zagadke ,,ptaka, tegoz ksztattu co w Balbeku”, siggnijmy kil-
kadziesigt stronic wcze$niej: Volney opisuje tu ruiny libanskiego miasta, znane-
go w starozytnos$ci jako miejsce kultu fenickiego boga stonca:

Uwazajac nadzwyczajna okazato§¢ kosciota Balbeku, stusznie dziwi¢ nas bedzie, ze pisarze
greccy i tacinscy tak mato o nim méowili. P. Wood, ktory w tej materii ich przetrzasnat, zna-
lazt wzmiank¢ w jednym tylko ulomku Jana z Antiochii, ktory przypisuje wystawienie tego
gmachu Cesarzowi Antoninowi podobnemu. Napisy trwajace, zgodne sa z tym mniemaniem,
ktore bardzo dobrze tlumaczy, dlaczego uzyte kolumny sa rzedu korynckiego, poniewaz ta
architektura nie byta znana, dopiero w trzecim wieku rzymskim, ale dla potwierdzenia tym
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bardziej tego mniemania, nie nalezy przytaczaé ptaka wyrzni¢tego nade drzwiami kosciola
Balbeku; jezli jego dziob zakrzywiony, wielkie szpony i laska Merkurego w ktorych ja trzy-
ma, maja go wystawiaé ortem; czubek na glowie, podobny u wielu gotebi, dowodzi, ze nie
jest orfem rzymskim: nadto znajduje si¢ takze w kosciele Palmiry, a przeto zdaje si¢ by¢
ortem wschodnim, poswigconym stoncu, ktore byto bostwem tych dwoch kosciotow. Czesc
jego utrzymywala si¢ w Balbeku od niepamigtnej starozytnosci. Jego posag podobny do bat-
wana Ozyrysa, przeniesiony byl z Heliopolis egipskiego. Czczono je tam z obrzg¢dami, ktore
Makrob opisuje w ksigdze ciekawej Saturnaliow. P. Wood stusznie domysla sie, ze od tej czci
pochodzi nazwisko Balbeka, znaczace w syryjskim jezyku miasto Baala, to jest Storica".

Opisana tu Wielka Swigtynia (nazywana takze Swiatynig Jowisza), pocho-
dzaca z I w. po Chr., przypomina swoim ksztaltem i rozmachem S$wiatynig
w Palmirze. Poswigcona byta mezopotamskiemu bostwu Baalowi — w Palmirze
boéstwo to czczone byto wraz z bogiem ksiezyca (Aglibolem) i bogiem stonca
(Yarhibolem) w postaci boskiej triady. Palmyrenska swiatynia Baala stanowita
centrum religijnego zycia w miescie; konsekrowano ja w 32 r. po Chr. Jej archi-
tektoniczny porzadek stanowil synteze starozytnej stylistyki bliskowschodniej
oraz grecko-rzymskiej. Dluga na 205 metrow, czyli jak podaje Volney 673 stopy,
otoczona byla $cianami oraz kolumnami. W $rodku kompleksu znajdowat si¢
dziedziniec z rzeczywista budowla $§wiatynna, usytuowang na podium, z dwoma
oddzielnymi sanktuariami, otoczona kolumnada ztozona z korynckich kolumn —
ich ciag przerywata jedynie brama wej$ciowa, usytuowana na dhugim boku,
z prowadzacymi don z dziedzinca wysokimi schodami. Zapewne ruiny owych
dwu sanktuariow opisuje Volney: przypuszczalnie pozostatosci pdinocnego
sanktuarium poswigconego Baalowi jako bostwu solarnemu. Pomieszczenie to
znane byto z ptaskorzezby przedstawiajacej siedem planet w otoczeniu dwunastu
znakow zodiaku oraz rzezb z procesji. Nalezy domniemywac — biorac pod uwagg
opis Volneya — zZe interesujacy nas tu wizerunek orta w typie ,,wschodnim” (jak
podkresla francuski uczony i podréznik) znajdowal si¢ na belce jednej z wej-
sciowych bram do sanktuarium Baala'

" Tamze s. 185-186.

' Obecnie czesciej nazywa sic ja Swiatynia Bela. Podstawowe informacje na temat
Palmiry, w tym takze wspomnianej tu Swiatyni zob. K. MICHALOWSKI, Palmyra, Warszawa
1968; A. SADURSKA, Palmyra — narzeczona pustyni. Dzieje i sztuka, Warszawa 1968;
M. GAWLIKOWSKI, Palmyre. Le temple palmyrénien. Etude d’épigraphie et de topographie
historique, Warszawa 1973; M. GAWLIKOWSKI, M. STARCKY, Palmyre, Paris 1988; T. KAIZER,
The Religious Life of Palmyra: A Study of the Social Patterns of Worship in the Roman Period,
[bmw] wyd. Steiner 2002 (t. IV: Oriens et Occidens), a zwlaszcza nastgpujace publikacje
ksigzkowe: P. COLLART, J. VICARI, Le Sanctuaire de Baalshamin a Palmyre. Topographie et
architecture, vol. I-1I, Rome 1969 (ta pozycja poswigcona jest innej §wiatyni, polozonej nie-
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Ten wizerunek orta miat zapewne charakter apotropaiczny. Wydaje sie zatem,
ze kojarzenie go z postacig $sw. Jana — jak w sposob otwarty sugeruje przede
wszystkim Jacek Trznadel, Alina Merdas oraz — powotujacy si¢ na tych badaczy
w monografii poswieconej Rzeczy o wolnosci stowa — autor tychze komen-
tatorskich notatek, nie wytrzymuje komparatystycznej krytyki. Trzeba by, wyko-
rzystujac posrednie pigtra zrodet Norwidowskiego obrazowania, przeprowadzac
subtelng i bardzo wywazong interpretacje, ktéra mogtaby co najwyzej zaryso-
wywac na horyzoncie filologicznych poszukiwan mozliwosé¢, ktorg Trznadel,
a za nim pozostali komentatorzy, z gory uznali za pewien uktad figuralny, zwig-
zany z postacig $§w. Jana. Tropem wspierajagcym mogtby by¢ fakt — chyba nie-
uswiadamiany dotychczas przez badaczy i komentatoréw tworczosci Norwida —
ze palmirenska Swiatynia Baala w czasach bizantyjskich byla przeksztalcona
w kosciot chrzescijanski. To pierwszy wniosek, ktory mozna wysnué z tego
komparatystycznego wywodu. Wniosek drugi posrednio wyptywa z tego pierw-
szego: otdz finalna symboliczna scena Rzeczy o wolnosci stowa rozgrywa si¢
w palmireniskiej Swiatyni Stonca, a $cisle, w jej ruinach. Dowodem bytby tu nie
tylko obraz rzedow kolumn, ,jakby skamieniala lira”, ale takze wizja orta —
z jednej strony konkretna i realna w swej ikonograficzno-archeologicznej przed-
miotowosci, z drugiej spersonifikowana pod wplywem poetyckiej wizji. I wnio-
sek trzeci: w dotychczasowych interpretacjach orzet z finalnej partii Rzeczy
o wolnosci stowa miescit si¢ w konwencji obrazowania fantastycznego, wydoby-
tego nieco na sitg. Oto mamy bowiem bohatera, ktory przemierza pustynie¢, do-
cierajac do ruin Palmiry — tu pod wptywem medytacji oraz niecodziennego spo-
tkania rodzi si¢ eschatologiczna i historiozoficzna refleksja. Orzet wypowiada —
jak pamigtamy — centralng dla calego poematu formute. Raz jeszcze zacytujmy
ten krotki fragment:

Zadrzatem znow...
... gdy orzet — rzekt jak trgba grzmigca:
,,KTO TU TRACA RUINE, TEN PRINCIPIUM TRACA...” !
(DW 1V, 272)

opodal Swiatyni Slonica — na jej temat autorzy notuja tu takze niemalo uwag); H. SEYRIG,
R. AMY, E. WILL, Le Temple de Bel a Palmyre, vol. I-11, Paris 1975.

" Elzbieta Lijewska zwrdcita mi uwagg, ze przytoczony fragment — w warstwie obrazo-
wania — przypomina jeden z wersetow Ap, gdy orzel zapowiada glosy trab trzech aniotow:
»A ujrzalem i ustyszalem jednego orta lecacego przez $rodek nieba, jak mowil donosnym
glosem: »Biada, biada, biada mieszkancom ziemi z powodu pozostatych glosow trgb trzech
aniotoéw, ktorzy maja [jeszcze] trabic!« (Ap 8, 13).
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Figuralnie przedstawiony ptak zjawia si¢ niemal jak deus ex-machina, w spo-
sob zupelhie nieprzygotowany i zarazem nieumotywowany w samym tekscie.
Norwid, unikajac w tym miejscu konkretyzacji na rzecz romantycznej wizyjnosci
(bodaj to ostatni tak potezny obraz w jego tworczosci podsycany stylistyka szko-
ly wielkich poprzednikéw), nie ufatwia nam zadania. Przywotany kontekst,
wskazujacy na inspiracje Norwidowskiej wizji Volneyowskim opisem Palmiry
oraz palmirenskiej §wiatyni Stonca (Baala), sporzadzony za posrednictwem ana-
logicznego opisu Balbeku, urealnia zarysowang sytuacje. Figuralny i symbolicz-
ny charakter orla nie traci na swej wyrazistosci, zyskuje jednak archeologiczng
oraz ikonograficzng konkretyzacj¢. Realne zrodto obrazowania nie zmienia wy-
mowy 1 znaczenia tekstu, natomiast zmienia podstawe dla ruchu w zakresie se-
mantyki i metafory w centralnej dla poematu scenie.

5. S. Rzewuski. Kon — Biblioteka Narodowa

Nie mozna przy tym wykluczyé, ze Norwid siegal tu nie tylko do Volneya,
ale takze do wspomnianego Wooda: jako archeologicznego zrddta dla swych
poetyckich inspiracji. Ksigzka Wooda, a wlasciwie Wooda — ktéry byt podrozni-
kiem — oraz Jamesa Dawkinsa — znawcy starozytnosci — ukazata si¢ nie tylko po
angielsku, ale rownolegle miala edycj¢ francuska (Les ruin es de Palmyre, au-
trement dite Tedmor, au dessert). Na ten wptywologiczny trop naprowadza nas
posrednio cytowany juz fragment, gdy bohater liryczny utworu dotyka palcem —
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jak to sam okresla: ,,ZMARTWYCHWSTANIE”, wymawiajgc biblijne i ewangelicz-
ne: ,,JESTEM” i probujac ,.recka wtory kamien podjac z ziemi”. Ten sugestywny
obraz ma przypuszczalnie swoje zrodlo w odnotowanej u Anglikoéw pierwszej
1 najwazniejszej inskrypcji: ,,X. Q. E.”; przez autoré6w Ruin Palmiry odczytywa-
nej w kontek$cie archeologicznej atrybucji, przez Norwida zapewne w duchu
symboliki sakralnej, zwigzanej z chrzeécijar'lstwern..18 Znamienne przy tym, ze
Wood i Dawkins wskazuja, iz wspomniana inskrypcja pojawia si¢ w wielu miej-

e/ palmiranskimi inskrypcjami wiaze si¢ jeden z rysunkéw Norwida, bedacy kopia ry-
sunku Wactawa Rzewuskiego, ktory Norwid wykonat i przestal w 1862 r. Kazimierzowi Wta-
dystawowi Wojcickiemu. W liscie pisat za$: ,,Racz przyja¢ na rece Twe do ilustrowanego
pisma polskiego wierny przerys z oryginalnego szkicu Emira Tadz-Ul-fehra, Wactawa
hr. Rzewuskiego, ktory to rysunek zupetnie jest tej samej co niniejsza kopia wielkosci i linia
prawie w lini¢ takiz — jeno ze olowkiem skreslony. Na tej kartce zarysowany przez Emira
u Pani NJatalii] D[zierzbickiej] w albumie Jej, znajdziesz trzy odrgbne czeSci i monogram:
VR 1821./ Gtéwna czgsé¢ rysunku przedstawia najczystszej rasy i idealnej prawie genezy konia
arabskiego, rasy tej, z ktorej kon dla Proroka przygotowany miat by¢ i ma by¢. Stoi ten kon
u mety — meta jest kolumna palmyranska — ostatnig kolumng miasta Salomonowego z gloska
na kolumnie — ktora, co by znaczyta? nie wiem — i z napisem u zelezca dzirytu tuz zatknigtego
potozonym, ktérego nie rozumiem. Drugg cz¢$cia rysunku jest kamien ostatni miasta zburzo-
nego z tgz samg gloska, ktora na kolumnie jest wyryta. Trzecig cze$cia jest napis, ktory wiernie
przerysowatem, ale ktory mi jest nieczytelny. / Chciej, Drogi Panie Kazimierzu, uczyni¢, aby
ta jedyna mozebna i zupelnie wierna kopia rysunku Emira Waclawa nie zagingta, bo tak si¢
stato, ze drugiej nie potrafitbym wykras¢” (PWsz IX, 22-23). Obawy Norwida — niestety —
okazaly si¢ uzasadnione. Wojcicki nie zreprodukowat rysunku na tamach ,,Tygodnika Illu-
strowanego” — autorki Kalendarza Zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1I: 1861-1883
(Poznan 2007, s. 78) wskazuje, iz powodem bylo odwotanie Wojcickiego z funkcji redaktora
naczelnego pisma. W zbiorach Biblioteki Narodowej zachowat si¢ cytowany wyzej list Norwi-
da (sygn. BN IV 6291 k. 231-232), ale nie zachowat si¢ wspomniany rysunek. Jego reproduk-
cj¢ zamiescil Z. Przesmycki w przedwojennej edycji wspomnianego listu Norwida do Wojcic-
kiego (zob. Wszystkie pisma Cypriana Norwida po dzis w calosci lub fragmentach odszukane,
t. VIII: Listow czesé pierwsza, Warszawa 1937, s. 405). Natalia Dzierzbicka, w ktorej albumie
poeta odnalazt kopie rysunku Rzewuskiego — byta daleka krewng matki Marcelego Lubomir-
skiego, ktora w Paryzu opickowata si¢ jego ojcem Jozefem. W opisie Kopii szkicu Wactawa
Rzewuskiego (Emira Tadz-Ul-Fehr’a) — zamieszczonym w niewydanym jeszcze tomie Katalo-
gu prac plastycznych Cypriana Norwida Edyty Chlebowskiej — czytamy, ze po lewej stronie
u gory znajduje si¢ ,,sygnatura Rzewuskiego zapisana po arabsku »Tadz-al-Fahr [Waclaw]
shuga znaku amin [amen] Szeich al Arab [starszy Arabow]«”. Z kolei probe odczytania znaku
na kolumnie podjeta Z. Stefanowska (zob. TAZ, Norwidowski Farys, s. 12). Oryginalny rysu-
nek Rzewuskiego — ten przedstawiajgcy konia u mety (przy kolumnie palmyranskiej) — znajdu-
je sie w zbiorach Biblioteki Narodowej (nr inw. Rys. 3177), podobne — cho¢ nie identyczne —
prace znajdziemy takze w glownym dziele Rzewuskiego, w jego manuskrypcie Sur les cheve-
aux orientaux et provenants des races orientales (Biblioteka Narodowa, Rps 5678 1V, t. I-III.
Rzecz t¢ niedawno wydano po francusku, polsku i angielsku w 9 tomach: Warszawa 2017).
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scach Palmiry, na ré6znych elementach architektonicznych, takze na takich, ktore
— w obecnym stanie — sg wylgcznie drobnymi ztamkami ruin. W ich ksigzce
w czgsci pt. Inscriptions czytamy m.in.:

Upon the architrave of the door of the most entire mausoleum, in that vale [See Plate II Fig.
41.] through which we arrived at Palmyra; it is repeated in a larger character, higher up, on
the front of the fame building. The letters c. ®. €. are used for X. Q. E. as well in this, as in all
the inscriptions of Palmyra. As this contradicts a rule established by antiquarians (who have
decided, that those letters are not to be met with in that form on coins, or marbles before the
time of Domitian) we were careful in examining the date, which is very legibly in both in-
scriptions, A 1 T and being read from the right to the left (the only way the dates of Palmyra
are intelligible) makes the 314th year of the £ra } of Seleucus, answering to the 3d-year of
Christ. We took, as exactly as we could, from the marbles, the shape of the character, which
is Bad, and have observed the same number of lines. We are at a lost whether to attribute so
much bad spelling, and different ways of Sperling the same word, as my be observed in these
inscriptions, to the mistakes of the engraver or to their ignorance of the Greek language at
Palmyra. Longinus complains that he found it difficult to find a person there to copy Greek'”.

Powyzsze uwagi zapewne nie zmieniajg utrwalonego w badawczej tradycji
ogolnego kierunku czy tez kierunkow lektury finalnej sceny Rzeczy o wolnosci
stowa, a w pewnym sensie takze catego utworu. Poszerzaja jednakze krag zro-
dlowych lektur poety, ktore stanowity, a przynajmniej mogly stanowi¢ punkt
wyjscia dla jego tworczej wyobrazni. Te palmiranskie ,,archeologia” wskazuja —
zreszta nie po raz pierwszy u Norwida — ze u podstaw jego poezji tkwi zazwy-
czaj konkret, nierzadko o rzeczowym czy materialnym charakterze. Ruch na
ptaszczyznie metafory ma tu stale swojg przyczyng w realnym, w tym wypadku
historycznym, §wiecie ruin Palmyry, ruin jej Swiatyni Stonca. Stad tez prawi-
dlowe rozpoznanie istoty rzeczy (w tym rzeczy $wiata tego) nie tylko motywuje
w takich przypadkach oczywista filologiczna czy historyczna powinno$¢ komen-
tatora, lecz strategiczna potrzeba egzegezy tekstu, jesli oczywiscie zaktada ona
pozautylitarne epistemologiczne cele.
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ORZEL Z RZECZY O WOLNOSCI SEOWA

Streszczenie

Artykut przynosi probe wyjasnienia motywu orla, ktory pojawia si¢ w finalnej XIV piesni
poematu Rzeczy o wolnosci stowa. Dotad w literaturze przedmiotu t¢ symboliczng wizje¢ taczo-
no jednoznacznie z apokalipsa oraz z postaciag $w. Jana. Lektura Volney’owskiej Podrozy do
Syrii i Egiptu, wspartej zrodlowym dla niej opisem ruin Palmiry z dzieta Roberta Wooda The
Ruines of Palmyra otherwise Tedmor in the Desert (1753), wskazuje raczej na archeologiczne
zrodto Norwidowskiego obrazowania: obraz ruin palmirefiskiej Swiatyni Stonca (Baala).

Stowa kluczowe: Palmira; Norwid; Volney; Wood; ruiny; $wiatynia; orzel; Rzecz o wolnosci
stowa.

THE EAGLE FROM RZECZ O WOLNOSCI SLOWA

Summary

The article attempts at explaining the motif of the eagle which appears in the final Song
XIV in the poem Rzecz o wolnosci stowa. Previous scholars have unambiguously associated
this symbolic vision with the apocalypse and with the figure of St John. The reading of Vol-
ney’s Travels through Syria and Egypt, supported by the source description of Palmyra’s ruins
from Robert Wood’s The Ruines of Palmyra, otherwise Tedmor, in the Desert (1753), points
rather to an archaeological source of Norwid’s imagery — the image of the ruins of the Palmy-
rene Temple of the Sun (Baal).

Key words: Palmyra; Norwid; Volney; Wood; ruins; temple; eagle; Rzecz o wolnosci stowa
[On the Freedom of the Word].
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