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[...] przez lat wicle w potudniowych monumentalnych krajach uczytem sie naprzéd sztuki w
ogoble, potem przede wszystkim, lubo réznymi drogami, tej jej gatezi najszanowniejszej, ktora
rytownictwem nazywa si¢

— pisat Cyprian Norwid do Adama Potockiego z Paryza w drugicj potowie
1855 r." Stowa te kreslit juz z pewnego dystansu, jako uksztaltowany — mimo
miodego wieku — poeta, malarz, rysownik i sztycharz, i to w momencie, kiedy
usitowal uczyni¢ wiasnie sztycharstwo podstawa swego utrzymania we Francji.

Takich wzmianek o uprawianiu rytownictwa spotyka si¢ wigcej w bogate]
korespondencji Norwida, dostgpnej w szczegdtach dopiero dzisiaj dzigki monu-
mentalnej 11-tomowej edycji jego pism, opracowanej przez Juliusza Wiktora
Gomulickiego®. Poeta o swych pracach rytowniczych pisat chetnie i czesto do
réznych adresatow, totez jego listy, nieraz bardzo osobiste w treséci, stanowic
moga najbardzie] autentyczny material Zrodlowy.

Ocuvre poetyckie Norwida jest z cala pewnos$cia najszerzej znane, i to za-
rowno wsréd norwidologéw, jak i licznej rzeszy odbiorcéw, gdyz byt on przede
wszystkim poety. Drugie miejsce pod wzgledem popularnosci zajmuje jego ob-
szerna spuscizna rysunkowa. Dopiero na trzecim miejscu nalezaloby uplasowaé
jego dorobek rytowniczy, znacznie szczuplejszy w stosunku do rysunkéw, bo
ni¢ przekraczajacy czterdziestu pozycji.

Dorobek ten nie przeszedl jednak nie zauwazony przez wspodlczesnych. Jo-
zef Ignacy Kraszewski, uznajac talent sztycharski Norwida, wymienil cztery
jego ryciny w swoim katalogu zbioréw®. Wydany w tym samym roku katalog

"'C. Norwid. Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 8: Listy. 1839-1861. Warszawa 1971 s. 243 (dalej cyt. PWsz z
odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza liezba oznacza tom, druga — strone).

2 Zob. jw. t. 1-11, Warszawa 1971-1976.

*J. 1. Kraszewski. Catalogue d’'une collection iconographique polonaise. Dresde 1865
s. 177.
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Wystawy Sztuk Pigknych w Nimes odnotowal trzy inne akwaforty poety*. Ed-
ward Rastawiecki zamiescil takze — lakoniczna co prawda — wzmiankg o artys-
cie, ale bez wyszczegoélnienia jego dziel graficznych®.

Szerzej zajeto sig¢ Norwidem, takze jako rytownikiem, w XX w. Swiadec-
twem tego rosngcego zainteresowania sa przede wszystkim obfite materiaty do-
tyczace grafiki i rysunkéw Norwida, zgromadzone przez Zenona Przesmyckie-
g0®. Jesli chodzi o publikacje, nalezy tu wymieni¢ katalogi wystaw, organizowa-
nych z réznych okazji’, teki z reprodukcjami wybranych rysunkéw i rycin®, wre-
szcie prace o charakterze przyczynkarskim i calosciowym®. Ukoronowaniem
tych ostatnich jest wspomniana wyzej 11-tomowa edycja Pisin wszystkich. W
jej koricowym tomie Juliusz Wiktor Gomulicki zarejestrowal w porzadku chro-
nologicznym wszystkie znane prace artystyczne Norwida, a skatalogowat je w
wyborze!”.

* Livret de I'Exposition des Beaux-Arts de la ville de Nimes. Nimes 1865 s. 28 poz. 121.

* E. Rastawiecki. Stownik rytownikoéw polskich tudzie: obcych w Polsce osiadlych
lub czasowo w niej przebywajqcych. Poznan 1886 s. 217.

& Z. Przesmycki. Materialy do twdrczosci malarskiej i rysowniczej Cypriana Norwida.
Biblioteka Narodowa w Warszawie rkps II1. 6330, mf 47970. Regkopis zawiera m.in. wyszczegdl-
nienie zawartosci albuméw artystycznych Norwida, bedacych dawniej w posiadaniu Aleksandra
Dybowskiego w Paryzu, Konstancji Goérskiej, Teofila Lenartowicza, Franciszka Tariskiego,
oraz zbioréw Wiktora Gomulickiego, Wandy i Aleksandra Neumannow, wreszcie zbioréw ra-
perswilskich.

7 Por.: Pamiemik wystawy starych rycin polskich ze zb. Dominika Witke-Jezewskiego.
Warszawa 1914; Cvprian Norwid. Wystawa w 125 rocznice urodzin. Katalog. Warszawa 1946
(dalej cyt. CN, wystawa 1946);R. Zrgbowicz, M. Rubczynska. Tradycja rembrandrowska
w grafice polskiej. Katalog wystawy. £.6dz 1956; J. W. Gomulicki. Lirvka i druk. Katalog
wystawy ksigzek Cypriana Norwida, ksiqzek o nim oraz norwidowskich drukéw okolicznoscio-
wych. Opracowal [...]. Warszawa 1969; W kregu rembrandiowskiej tradvcji. Rysunki i grafika.
Warszawa 1961 (katalog wystawy); Romantyzm i romantycznos¢é w sztuce polskiej XIX i XX
wieku. Katalog wystawy. Warszawa 1975.

8 Por.: Rysunki i grafika C. K. Norwida. [Krakéw 1946] teczka [20 tabl.]; Rysunki i gra-
fika Norwida. Uwagi wstepne i objasnienia reprodukcji opracowata J. Ruszczycéwna. [Krakéw
1946] teczka [27 tabl.]; Rysunki i grafika K. C. [!] Norwida. Teczka 2. Krakow 1947 [tabl. 20];
Z.tapinski, H Natuniewicz. Cyprian Norwid. W 150 rocznic¢ urodzin. (Teka z okazji
wystawy w Muzeum Adama Mickiewicza w Warszawie). Warszawa 1972,

¢ Por.: Cypryana Norwida antologja artystyczna. (Album, zestawil i wstgpem poprzedzit
Z. Przesmycki). Warszawa 1933 (odb. z ,,Grafiki” 3:1933 nr 2); J. Seruga. Grafika Cypryana
Norwida w zbiorach biblioteczno-muzealnych hr. Tarnowskich w Suchej. (przed 1937). Wycinek
prasowy zamieszczony w rkpsie Ossolineum 14959/1V k. 12 verso. Wiadomos¢ o tym Zrédle
zawdzigczam Panu Profesorowi A. Ryszkiewiczowi; A. Janta-[Polczynski|. Na tropach
Norwida w Ameryce. W: Norwid Zywy. Londyn 1962.

" Tom 11 Pism wszystkich (Warszawa 1976) wydano powtérnie w tymze roku w osobnym
woluminie pod zmienionym tytutem: Cyprian Norwid. Przewodnik po Zyciu i tworczosci (dalej
cyt. CN, przewodnik).
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Ze zrozumiatych wzgledéw Norwidem zainteresowali si¢ jednak bardziej hi-
storycy literatury anizeli historycy sztuki''; ta dysproporcja w ogromie norwi-
dowskiej bibliografii jest szczegdlnie widoczna. Artykul niniejszy stawia sobie
za cel spojrzenie na Norwida jako na grafika, a co za tym idzie — dokonanie
analizy jego dziel sztycharskich z punktu widzenia ikonografii, techniki i walo-
row artystycznych.

Mtody Norwid rozpoczal studia artystyczne w r. 1837, kiedy to zapisal sig
do warszawskiej szkoty malarskiej prowadzonej przez Aleksandra Kokulara
przy Krakowskim Przedmiesciu'>. Zamierzal je jeszcze uzupeini¢ od stycznia
1839 r. na wyktadach rysunku, odbywajacych si¢ w Patacu Kazimierzowskim">.
Jednoczesénie nawiazat kontakt z malarzem Janem Klemensem Minasowiczem,
u ktérego pobierat prywatne lekcje'*. By¢ moze dzigki inicjatywie swego nau-
czyciela Norwid znalazt si¢ w parg lat péZniej we Wloszech.

W listopadzie 1843 r. przybyt do Florencji'>. Wprawdzie w tamtejszej Aka-
demii Sztuk Picknych nie byt formalnie studentem, niemniej tu wtasnie nadra-
bial z zapatem braki w swojej edukacji z zakresu rzezby i rytownictwa, bo tych
nauk nie wyniést z lat warszawskich.

Pierwsze préby sztycharskie Norwida powstaly jesienia 1844 r. i mozna sig
o nich dowiedzie¢ gtéwnie poprzez korespondencjg poety. Przed wrzesniem te-
goz roku pisal we Florencji do miejscowego miedziorytnika Vincenzo della
Bruna, informujac go, Ze zabrat si¢ od nowa do wyrysowania jakiej$ kompozy-
cji (blizej przez niego nie okreslonej) i postara si¢ ja wysztychowac z mozliwie
najwieksza starannoscia'®. Chyba o tej samej pracy donosit we wrzesniu z Flo-
rencji zaprzyjaznionemu Antoniemu Zaleskiemu'’. Szkoda, ze Norwid nie

' Wyjatkicm jest tu artykut J. Sienkiewicza pt. Norwid malarz. poswigcony jednak wy-
tacznie twdrczosci rysunkowej poety. Zob. Pamieci Cypriana Norwida. Warszawa 1946 s. 61—
-77.

12 CN, przewodnik s. 33 i n.

% Tamze s. 34,

4 Tamze. Swego nauczyciela wspominal potem Norwid w autobiografii niemal ze czcia.
Ciekawe, ze Swiadomie chyba nie wymienil tu ani malarni Kokulara, ani studidéw we Florencji
— por. PWsz 6, 556; 7. 613.

5 CN, przewodnik s. 45. Otrzymal on od poznanego tam profesora Akademii, Giuseppe
Bezzuolego, list polecajacy, ktdry otworzyt mu droge do pracowni rzezbiarskiej Luigi Pampalo-
niego, gdzie studiowal rzezbg.

16 pWsz 11, 441 poz. 7 a (1045). Por. tez: CN, przewodnik s. 320 poz. 207. Della Bruna
(ur. w Wenecji 1804 - zyjacy jeszcze w r. 1870), uczeri Rafaela Morghena. byt niewyrdzniaja-
cym si¢ rytownikiem reprodukcyjnym. kopiujacym dziela wloskich mistrzéw XVI i XVII w.,
m.in. Correggia, Domenichina i Tycjana.

17" Moja [kompozycija] jest na skorczeniu i moze to dlatego, zem juz tracil nadzieje, ale
nadspodziewanie wyglada mi porzadnie. Jak mi przyjda pieniadze, wraz zaczng jg sztychowac,
a druga juz w robocie, ale zadna z tych, ktére§ widziat” — PWsz 8, 11 poz. 8.
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wspomnial, o jaka kompozycje chodzilo; w nieco pdzniejszym liscie pisanym
do tegoz przyjaciela z Rzymu (24-25 11 1845) powrdcil raz jeszcze do swych
florenckich studiéw graficznych, tym razem poruszajac ich strone techniczna'®.

Z wypowiedzi artysty wynika jednoznacznie, Ze rytownictwa uczyl si¢ pod
kierunkiem Vincenzo della Bruna, ze wykazywal przy tym duza samodzielnos¢
i inwencje (moze dlatego, ze zdany byl w duzym stopniu na siebie samego, na
wlasne dociekania?), wreszcie, Ze wykonane prace zyskaly uznanie w oczach
mistrza.

1 to jest wszystko, co dzisiaj mozna wydedukowaé o florenckiej edukacji
graficznej Norwida. Trudno tez orzec, ile trwata faktycznie: przeszto rok czy
tylko cztery miesiace?' Warto jednak o niej pamigtac, gdyz byta ona w gruncie
rzeczy pierwsza i chyba ostatnia w zyciu poety, nic bowiem nie wiadomo, by
p6Zniej kontynuowal podobne studia. Podstawy, ktore uzyskat, musialy mu
starczy¢ na dlugic lata; reszt¢ — by¢ moze niemata — musial zglgbia¢ sam.

Jedynym jak do tej pory zachowanym §ladem rytowniczej dziatalnosci arty-
sty w czasie jego pobytu we Florencji jest unikatowa akwaforta przedstawiajaca
$w. Mari¢ Magdaleng klgczaca u stop Chrystusa (zob. il. 1)?°. Rycina stanowi
wycinek z wigkszej kompozycji skopiowanej z obrazu Andrea del Sarto Pieta
(1524), ktére to ptétno Norwid mégt ogladaé w Galerii Pitti?!. Okolicznosci
wyciecia z calosci sztychu tego wtadnie fragmentu nie sg niestety znane, totez
trudno okresli¢ z cala pewnoscia, czy nieregularnie obcigto tylko sama odbitke,
czy réwniez i (sygnowana?) plyte, nie zachowana do naszych czaséw™>. Moze
rzeczywidcie, jak sugeruje J. W. Gomulicki, o tej whasnie kompozycji pisat
Norwid do Vincenzo della Bruna?*

'8 We Florencji, gdzie rézne napotykaly mig przeszkody, robitem czasem aqua forti i
probowatem zrobi¢ jedno alla prima, bez kalki, dla dowiedzenia si¢ nicktorych rzeczy w czgsci
technicznej; ta préba tak mi si¢ udata, ze Della Brena prosit. azebym mu zostawit jeden egzem-
plarz na pamiatke [...]” — PWsz 8, 16 poz. 10.

¥ Na poczatku 1845 r. Norwid opuscit Florencje i udat sic do Rzymu.

20 Nieregularny wycinek o wymiarach 79 x 46 mm, naklcjony na brunatna kartg; pod szty-
chem adnotacja atramentem obcg reka: ..z sztychu Norwida wyrznigta Magdalena™. Rycina
wklejona do tzw. Albumu Berlifiskiego z rysunkami poety, Muzeum Narodowe w Warszawie
(dalej: MNW), Rys. Pol. 1843 k. 41. W Zaktadzie Zbioréw Tkonograficznych Biblioteki Naro-
dowej w Warszawie (dalej: BN Ikonogr.) w zb. Zenona Przesmyckiego (dalej: Przesm.) znaj-
duje si¢ fotografia tego wycinka (nr inw. F. 336). Por. CN, przewodnik s. 46 poz. 163; s. 228,
320 poz. 207 (repr. tamze).

2 Istnieje tam po dzieni dzisiejszy — por. A. M. Francini Ciaranfi. Pitti Firenze.
Novara 1980 repr. na s. 34.

22 Wedlug sugestii J. W. Gomulickiego wycinek zostal ,dokonany chyba przez samego
Norwida, ktéry moze utracit albo zniszczyt plytg 1 dysponowat jedynic jej fragmentarycznym
adbiciem” — por. CN, przewodnik s. 320 poz. 207.

# PWsz 11, 553.
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Wykonana ,,con tanta pulitezza quanto ¢ possibile” akwaforta jest, zapewne
pod wplywem mistrza, typowym sztychem reprodukcyjnym, sprawiajacym na
pierwszy rzut oka wrazenie stalorytu. Kreska jest bowiem sztywna i sucha, a
cato$¢ bardzo .,akademicka” w wyrazie. Mimo zrdznicowania planéw dominuje
plaskosé, ktérej nie moze zniwelowa¢ do$é oszezgdny modelunek twarzy i rak
Magdaleny, fragmentu prawej nogi Chrystusa oraz draperii. Zna¢ tu jeszcze
pewna nieporadno$é i skrgpowanie r¢ki rytownika, stawiajacego dopiero pierw-
sze kroki. Rycina nie jest sygnowana, niemniej z duza doza prawdopodobien-
stwa mozna ja datowaé na jesienr 1844 r.

Z lat czterdziestych XIX w. pochodzi réwniez druga unikatowa akwaforta,
wyobrazajaca Grzech Pierworodny wedltug fresku Rafaela ze Stanz Watykan-
skich (zob. il. 2)**. Poprzedzit ja piérkowy szkic postaci samej Ewy — przypusz-
czalnie rysunek przygotowawczy do tej czysto reprodukcyjnej, konturowej ryci-
ny (zob. il. 3)*. Oba te obiekty powstaty prawdopodobnie podczas pobytu
Norwida w Rzymie, gdzie przebywal kolejno: w r. 1845 (styczen-wrzesiert), w
r. 1847 (od 6 I1) i z malymi przerwami przez caly rok 18487°. W Wiecznym
Miescie poeta poglebial swoja znajomo$¢ sztuki starozytnej i starochrzescijan-
skiej, odbywal wycieczki do katakumb, Koloseum i do rzymskich $wiatyfi; nie
jest wykluczone, iz odtad pozostawal przez dtugie lata pod silnym urokiem Ra-
faela®’.

W r. 1850, podczas swego pierwszego pobytu w Paryzu (1849-1852), Norwid
wykonat wedtug wtasnego pomystu dwie ryciny, obie o tematyce zaczerpnigte]
z Nowego Testamentu, Zrédla, do ktérego bedzie péZniej czgsto powracal. Sa
to: Nie byfo dla nich miejsca w gospodzie i Sw. Jézef z Dziecigtkiem.

Pierwsza, sporzadzona technikg akwaforty, ilustruje siodmy werset 2. roz-
dziatu Ewangelii $w. Lukasza (zacytowany u dolu kompozycji), a mianowicie
wedrowke brzemiennej Marii 1 Sw. Jozefa, daremnie poszukujacych schronienia
w okolicach Betlejem (zob. il. 4)**. Kompozycje, osadzona jakby we wtoskim,

* Sygn.: Raff. Urb. inv. N.C. inc.. wym. 122 x 139 mm (odb. obc.), egz. w BN Ikonogr.
Przesm. nr inw. G.22189.

25 BN Ikonogr. Przesm. nr inw. Rys. 768, piérko-atrament, wym. 120 x 88 mm.

2 Por. CN, przewodnik s. 4648, 53-59, 180-183.

7 Swiadcezy o tym przyktadowo wiersz Norwida powstaty w Paryzu w r. 1857 pt. Rozmowa
umarlych (dialog Byrona z Rafaelem) — por. PWsz 1, 278-282. Wiadomo takze. iz Norwid miat
w swoim posiadaniu oryginalne rysunki Rafaela i Leonarda da Vinci, ktére w r. 1875 zmuszony
byl sprzeda¢ z braku pienigdzy. Por. CN, przewodnik s. 127-128.

2 _[...] il o’y avait point de logement pour eux Dans I'héttelerie” (Selon ' Luc.11.77) (1).
Sygn.: Norwid 1850, wym. 153 x 218 mm (odb. obc.). BN Ikonogr. zb. Krasinskich nr inw. G.
1805; Przesm (G.4405. Kilka odbitek takze w Muzeum Narodowym w Krakowie (dalej: MNK)
w zb. Czapskich (dalej: Czaps.) i Czartoryskich (dalej: Czart.) oraz w MNW. Por.: Krasze-
wski. Catalogue; CN, wystawa 1946 s. 116 poz. 532; CN, przewodnik s. 229, 321 poz. 209
(repr. tamze).
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szkicowo zaznaczonym pejzazu, rozdzielaja na dwie cz¢sci dwa pionowe drew-
niane stupy bramujace wejscie do gospody. Stojacy w nim mtody me¢zczyzna,
widoczny w potpostaci, zdecydowanym ruchem reki wzbrania wstgpu zblizaja-
cemu si¢ z lewej strony §w. Jozefowi. Swiety, w dyskretnie zaznaczonej aureoli,
stgpa cigzko po wzniesieniu; jego chdd i postawa zdradzajg wielkie zmgczenie.
W glebi czeka zafrasowana Maria. Prawg strong sceny zajmuje wngtrze gospo-
dy, otwierajace sie¢ bez zadnej $ciany do widza. Wypelnia je sze$¢ mgskich po-
staci w roznym wieku, zgromadzonych ciasno przy stole. Ich udrapowane szaty
sa lekko antykizowane, wlaSciwie ponadczasowe. W glebi tej nicokreslonej i w
istocie pltaskiej przestrzeni wida¢ mlodzierica unoszacego wysoko misg. Calosci
dopetniaja takie detale, jak: kot przed drewniang furtka, glaz opleciony blusz-
czem, amfora u stop biesiadnikéw.

Z samej akcji sceny wynikala potrzeba przyjecia kilku planéw, lecz na kom-
pozycji zréznicowanie ich jest minimalne. Postacie, o silnie podkres§lonej mus-
kulaturze (nie wyltaczajac §w. Jozefa), Norwid zestawil niemal na jednej ptasz-
czyZnie; nadmiernie sttoczone z prawej strony zdaja si¢ rozsadzaé symbolicznie
zaznaczone wngtrze izby. Nie brak tu dysproporcji widocznych migdzy wzro-
stem uczestnikow sceny; np. posta¢ mezczyzny siedzacego przy stole (pierwsza
z prawej) jest réwnie wysoka jak osoba stojaca u wejscia do gospody. Jesli
nawet zastosowany tu zostal skrot perspektywiczny, to jest on mato konsek-
wentny.

Mimo tych zastrzezei omawiana akwaforta w poréwnaniu z poprzednimi
ma zupelnie inny charakter, tak w formie, jak w kresce. Wprawdzie - jak
wspomniano uprzednio — artysta nie byt w zgodzie z zasadami prawidtowej per-
spektywy, to jednak postacie nie sa konturowe, lecz plastyczne. Kreska akwa-
fortowa, prowadzona cienka igietka, jest — w odréznieniu od miodziericzych
rycin Norwida — Zywa, nerwowa, niejednolita w swojej grubosci i wyraznie swo-
bodniejsza. W sztychu tym dostrzegalne sa juz typowe cechy stylu i operowania
linig, ktére stang sig¢ jeszcze bardziej wyrazne w pdZniejszych dzietach rytowni-
czych artysty.

Na jesieni 1850 r. powstala rycina Sw. Jozef z Dziecigtkiem (zob. il. 5),
przy wykonywaniu ktérej Norwid wyprébowat z powodzeniem technik¢ mick-
kiego werniksu®’. Kompozycja przeznaczona byta do ewentualnego wykorzy-
stania w ktoryms$ z noworocznikow wielkopolskich — za posrednictwem i wedlug
uznania Jana KoZmiana. Norwid przestat mu w poczatkach listopada blacheg —
negatyw swojego dzieta — z prosba, by adresat darowat go wydawcy®. Radzil

% Sygn.: CNorwid (CN — monogr. wiaz.) 850, wym. 183 x 115 mm. MNK Czaps. nr inw.
70222 (egz. dla Kozmianowej), MNK Czart. nr inw. R.9227. Por.: CN, wystawa 1946 s. 114
poz. 520; CN, przewodnik s. 229, 320-321 poz. 208 (repr. tamze).

0 W Berlinie (gdzie umieja odbijaé) moga z niej odbié¢ przeszto sto pigédziesiat rycin
[...]. Sadze, ze uszanujesz pracg mojg i nie zatracisz blachy, ktéra na nic innego si¢ nie przyda
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przy tym, aby odbitki sporzadzaé na papierze chiniskim, najwtasciwszym do
tych celéw’!.

Kompozycja o migkkiej, rozlewajacej si¢ kresce, ograniczona tym razem
tylko do dwéch oséb, jest kameralna i spokojna. Opiekun Boga siedzi przed
domem na wielkim gtazie i w skupieniu ciosa siekiera polano trzymane w pra-
wej dioni*2. Nieco w glebi stoi Dzieciatko Jezus w diugiej koszulce, wskazujac
na lezacy na ziemi krzyz, luzno ztozony z drewnianych struzyn. Krajobraz i tu
rysuje si¢ szkicowo, paroma zaledwie liniami.

Trzecia ,paryska” rycina poety jest wytrawiona przed jego wyprawa do
Ameryki (29 XI 1852) akwaforta Wskrzeszenie f.azarza (zob. il. 6)*. Brak da-
nych o okolicznosciach jej powstania. .

Akcja sceny dzieje si¢, zgodnie z ewangelicznym opisem, w mrocznej jaski-
ni, gdzie sttoczona cizba meskich i kobiecych postaci wpatruje si¢ jak urzeczona
w zmartwychwstalego tazarza. Ten zas, wyeksponowany przez Norwida jako
gldwna osoba dramatu, stoi z prawej strony, niemal na pierwszym planie, sta-
nowiac centrum zainteresowania obecnych, a zarazem punkt ci¢zkosci w kom-
pozycji. Widoczny z profilu, przechylony nieco w tyl, wylania si¢ z mroku bie-
lejaca plama. Caluny jeszcze szczelnie go spowijaja, odstaniajac jedynie twarz
o opadtej dolnej szczgce i przymknigtych oczach. Sposréd ttumu przerazonych
i ostupiatych widzéw zwracaja uwage dwie pierwszoplanowe postacie kobiece,
jedna z profilu, druga — o nadmiernie muskularnych ramionach — uj¢ta od tylu;
by¢ moze sa to siostry Lazarza: Maria i Marta.

Posta¢ Chrystusa artysta umiescit dopiero na ostatnim planie, na tle nieba,
ktérego nieregularny skrawek wida¢ poprzez otwdr w pieczarze. Otwor ten —
jedyne Zrédlo §wiatta w kompozycji — rownoczesnie powigksza przestrzei wo-
kot gtowy Zbawiciela, dzigki czemu od razu rzuca sig On w oczy, mimo ze jest
znacznie cofnigty w glab.

Przy catej brylowatosci tylu figur, po ktérych refleksami §lizga si¢ $wiatlo,
wnetrze pieczary, zatopione w ciemnos$ciach, nie ma gtebi. Trudno odpowie-

[...]” - por. PWsz 8, 107-108 poz. 94. Do blachy dotaczone byly dwie odbitki, jedna dla Ceza-
rego Platera, druga - opatrzona dedykacja — dla Zofii z Chtapowskich KoZmianowej. Sadzac
z liczby egzemplarzy w polskich zbiorach, plyta nie byla jednak zbyt intensywnie uzywana. O
dalszych jej losach nic nie wiadomo, podobnie jak zreszta o pozostatych blachach rycin Norwi-
dowskich.

3! Tamze.

32 Leworecznosé §w. Jozefa nie jest oczywiscie zamicrzona: Norwid bowiem nic odwrocil
rysunku przed jego przeniesieniem na plyte.

33 Sygn.: C. Norwip 1852, wym. 198 x 154 mm, gérne naroza zaokraglone. MNK Czart.
nr inw. R.9230; MNW, Gr. Pol. 5039. Por.: Cypryana Norwida antologja repr. na s. 10; CN,
wystawa 1946 s. 114 poz. 521; W kregu rembrandtowskiej tradycji s. 91 poz. 352, CN, przewod-
nik s. 229, 321 poz. 210 (repr. tamze). Omawiana akwaforte artysta wykonat wedtug wiasnej
kompozycji. Pierwszy szkic do figury Y.azarza mial znajdowac si¢ w albumie, niegdy$ bedacym
w posiadaniu Aleksandra Dybowskiego w Paryzu — por. Przesmycki. Materialy k. 131.
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dzie¢ z cala pewnoscia na pytanie, czy sa to tylko pewne braki warsztatowe,
czy tez Swiadoma koncepcja artysty, dla ktérego wazne sa przede wszystkim
dramatis personae, a nie ich otoczenie. Wystepuje tu réwniez tak charaktery-
styczne dla Norwida silne zréznicowanie walorowe kreski, od delikatnej paje¢-
czyny krzyzowan w partiach najsilniej o§wietlonych do szrafowar pogrubionych
i gteboko trawionych, zwlaszcza w tle.

Pobyt Norwida w Ameryce, a potem w Anglii, trwal do grudnia 1854 r. W
ostatnich dniach tego miesiaca — z bagazem nowych doswiadczen i gorzkich
przezy¢ — artysta ponownie znalazl sig¢ w Paryzu®*. Tutaj powrécit do zarzuco-
nych i podjal nowe prace literackie, uprawial malarstwo i, jak juz wspomniano
we, wstepie, powaznie mySlal o tym, aby uczyni¢ grafikg gléwna podstawa swe-
go bytu. ,,Przyjmuj¢ pomyst, opisany w sposib przystgpny, albo i poetyczny,
albo z cytacji utworéw, albo z motywow wskazanych — pisal do Adama Potoc-
kiego z Paryza w 2. pol. 1855 r., a dalej: — Wykonywam blachg taka w tygodni
trzy, jesli z kilku figur ztozona, w dwa mniejsza, w siedem dni mniejszej ob-
szernosci rzeczy”>>. Z tego samego Zrédia wiadomo o ,,cenniku” ustanowionym
przez poetg¢ za prace sztycharskie: za jednofigurowa kompozycj¢ wyryta na
miedzi liczyl sobie 50 frankéw; kompozycja ztozona z wigkszej liczby figur byta
dwukrotnie drozsza. Artysta uprawial miedzioryt® i staloryt, a zakres tematy-
czny jego prac obejmowal zaréwno ilustracje do czasopism (np. kalendarzy),
jak i kompozycje religijne’’.

Nie wiadomo, czy adresat tego wyrazZnie ,.reklamowego™ listu zechciat kie-
dykolwiek skorzysta¢ z oferowanych mu ustug rytowniczych. Moze wtasnie dla
zachety, w skrytej nadziei otrzymania konkretnego zaméwienia™®, Norwid prze-
stal Potockiemu wraz z listem swoja najnowsza (1855) rycing Modlitwe dziecka

* J. B. Dzickonski na poczatku 1855 r. pierwszy dostrzegt w Norwidzie wielka przemiang
wewnetrzna, okreslajac jego stan slowami: ,Istna ruina tego, co bylo: dawna duma, dawna
pewnos$¢ siebie starte nieszczgSciem i walka” — cyt. za: CN, przewodnik s. 78. W tym okresie
nie powstalo Zadne graficzne dzieto Norwida, ktéry — imajac si¢ bardzo raznych zajeé — wyko-
nywal m.in. rysunki dla drzeworytnikéw amerykanskich. Do tego problemu powracam w dal-
szej czgsci artykulu, traktujacej o rysunkach Norwida sztychowanych przez innych grafikéw.

> PWsz 8, 245 poz. 189.

* Tamze s. 244-245. Wediug Norwida z miedzianej blachy mozna byto uzyskaé do 500
egzemplarzy ,,poprawnych” odbitek. a do 550 ,,dobrych”.

37 Tamze s. 245: ...} zadnych za male i niegodne nie poczytujac, wszystko bowiem |[...]
moze byé pigkne i sztuki przedmiotem stac sig”.

3 Norwid zastrzegt w liscie, ze ,.Specimen zataczony tu nie jest tym.conazamdéwiona
rzecz zrobi¢ moégtbym, bo zal mi czasu (ktdry sprzedaj¢) marnie trwonié. Czytelny moze byé
wszelako dla kazdego, kto Rembrandta albo Ribery zna ryciny i szkice [...|” ~ PWsz 8, 244. Z
powyzszej treSci wynika, ze: 1. Modlitwa dziecka nie powstata na zamowienie; 2. Norwid bar-
dzo cenil swéj czas; 3. pochlebne stowa skierowane pod adresem Potockiego jako konesera
Rembrandta i Ribery nie byly przypadkowe.
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(zob. il. 7), znang rowniez pod pézniejszymi tytutami nadanymi jej przez arty-
ste: Mata modlgca sie i Parabola o $wiecy pod korcem™.

Modlitwa dziecka jest ilustracja do ewangelicznej przypowiesci o swietle*’,
co potwierdza dodatkowo cytat umieszczony pod gérna kompozycja: ,,On n'al-
lume point une chandelle pour la mettre sous un boisseau”.

Na jednej plycie zestawione sa dwie kompozycje. Na wigkszej, gornej, wid-
nieje pograzone w modlitwie dziecko, klgczace przed drewnianym korcem, na
ktérym lezy kartka papieru'i stoi maly lichtarzyk z plonaca $wieca, rozjasniaja-
ca mrok izdebki. Migotliwe §wiatlo ktadzie si¢ na flizy posadzki, na rozestane
w glebi postanie, a wokdt samej ujetej z profilu dziewczynki tworzy jasna nie-
regularna plame¢. W ciemnos$ciach mozna rozrézni¢ jeszcze arkadeg rysujaca sig
z prawej strony kompozycji.

Dolna scenka, mniejsza, ma charakter winiety i przedstawia popiersia
o$miorga dzieci, nad ktérymi fruwa motylek. Niektére dzieci maja we wlosach
wpigte pojedyncze kwiatki, a jedno — pierwsze z prawej, o niewidocznej twarzy
— nosi na glowie caly wianuszek.

W rycinie gérnej dominuje nastrdj ciszy, skupienia i zadumy, w dolnej zas
- harmonii i pogody. Akwaforta jest opracowana niezwykle delikatnie, migkko,
na co wplyngto zapewne zastosowanie rulety.

Rycing odbito zaledwie w kilku egzemplarzach. Liczba ta okazatla si¢ wkrot-
ce zbyt mata, gdyz juz jesienia 1868 r. Norwid uskarzal si¢, ze nie dysponuje
ani jedna odbitka*!. Blache ofiarowat wczesniej, bo w r. 1858, wydawcy, Jano-
wi Kazimierzowi Wilczyriskiemu, czego potem zalowal*?. Wilczysiski sprezento-
wal ja z kolei Edwardowi Rastawieckiemu, ktéry — wedtug informacji Aleksan-

¥ Akwatorl. ..ocla i sucha igla, sygn. dwukrotnie: w prawej gérnej czgsci: C. Norwiv
f. 1855, i u dotu, z lewej pionowo: Norwip f. 1855. BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G.4408,
G.4409 (odb. w tonacji sepiowej). Egz. rowniez w MNK i MNW. Por.: Kraszewski. Cata-
logue; Pamietnik wystawy [...] ze zb. Dominika Witke-Jezewskiego s. 59 poz. 558 (pt. Sceny z
Zycia dziecinnego); CN, wystawa 1946 s. 114 poz. 522 (pt. Paciorek dziecka); Zrebowicz,
Rubczydska. Tradycja rembrandtowska s. 25 poz. 12 repr. 18 (pt. Paciorek dziecka); CN,
przewodnik s. 79, 230, 321-322 poz. 211 (repr. tamze).

4 Nikt, zapaliwszy §wiatto, nie stawia go w ukryciu ani pod korcem, tylko na $wieczniku,
zeby ci, co wchodza, od razu ujrzeli jego blask” ~ £k 11, 33. O Zrédle, skad zaczerpnigty zostal
temat akwaforty, wzmiankuje sam Norwid w li§cie do Kazimierza Wiadystawa Wéjcickiego z
Paryza [z ok. 27 stycznia 1869] — por. PWsz 9, 387 poz. 682. Poeta ilustrowal jeszcze inne
przypowiesci ewangeliczne: Parabola o wielblqdzie w uchu igielnym, cykl szesciu rysunkow
z r. 1857, nabyty przez Delfing Potocka, zaginiony w Rogalinic u hr. Raczynskich albo w War-
szawie w t. 1939, oraz Parabola o perfach przed trzodq wieprzéw — los nie znany. Por. PWsz
7. 614, 721.

*! List do Bronistawa Zaleskiego z 2 listopada 1868 r. — por. PWsz 9, 376 poz. 671.

32 [...] zrobitem dziecifistwo, iz darowatem blache ryta Chiriczykowi, to jest W[ielmoz-
ne]mu Wil-czyi-skiemu, edytorowi Album Wileriskiego [...]" — por. list do Kazimierza Wtady-
stawa Wojcickiego [z ok. 27 stycznia 1869]. PWsz 9, 387 poz. 682. -
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dra Lessera — miat ja oprawi¢ za szktem®. Na Warszawie urywa sie jej §lad;
dalsze losy piyty sa nie znane, prawdopodobnie zagingla.

Z 1. 1856 pochodza dwie nalezace do wielkich rzadkosci ryciny poety, takze
inspirowane Nowym Testamentem. Sa to: akwaforta Chrystus na krzyzu (zob.
il. 8) oraz litografia Zwiastowanie pasterzom (zob. il. 9).

Pierwsza, ofiarowana przez artystg Teofilowi Lenartowic/owi zc stosowng
dedykacja®, ilustruje dokladnie 28. i 29. werset rozdziatu 19. Ewangelii
§w. Jana — moment, w ktérym Chrystus na krzyzu wypowiedzial stowo ,prag-

’»

ng”.

Posta¢ Zbawiciela, o silnic podkreslonej muskulaturze, ujgta na wprost,
przechyla si¢ w prawa strong, w kierunku gabki nasaczonej octem, podawanej
Mu na trzcinie przez rzymskiego Zolnierza. Z lewej stoi §w. Jan Ewangelista,
podtrzymujac mdlejaca Matke Boska. Widoczne w tle niebo zaznaczone jest
dosé szkicowo wigzkami diagonalnych linii i fragmentarycznym szrafowaniem,
nieregularnie wypelniajacymi prostokatne pole.

Tylko z dwéch odbitek znana jest pierwsza litografia Norwida Zwiastowanie
pasterzom, wykonana piérkiem w sam dziei Bozego Narodzenia u Polikarpa
Guminskiego w Paryzu®

43 Ciekawe. dlaczego Rastawiecki w swoim Sfowniku nie wspomnial stowem o tym obiek-
cie. Kiedy indziej czgsto zamieszczal znane sobie informacje o losach plyt miedziorytniczych
(np. ze zbioréw lohojskich Konstantego Tyszkiewicza — por. s. 14, 160-161, 193, 218 i in.; zob.
tez s. 122, 303-304), jak réwniez o tych obiektach (ryciny, pamiatki itp.). ktore wchodzity w
sktad jego zbiorow (m.in. na s. 52, 69, 116, 136, 143, 181-182, 192, 248). Norwid liczyt, ze
Rastawiecki, jako znawca i kolekcjoner, sporzadzi z plyty nastgpne odbitki, ale spotkal go
zawdd, czemu zreszta dal wyraz w stowach nie pozbawionych goryczy: .[...] blacha jest w
Warszawie, podobno za szktem u barona Rastawieckiego schowana, i tam zardzewieje i zgnije
w tym waszym Telimeny kraju [...]” — list do Bronistawa Zaleskiego z 2 listopada 1868. PWsz
9, 376 poz. 671. W innym miejscu: ,[...] podobno ze Baron blache bez odbicia rycin zachowat.
To bardzo po amatorskul!! - wyznaje! — ale blacha sig¢ zniszczy rdza [...]" — list do Kazimie-
rza Wladystawa Wojcickiego [z ok. 27 stycznia 1869). PWsz 9, 387 poz. 682. W swojej [Auto-
biografii artystycznej] skwitowat krétko: ,[...] blacha oryginalna jest podobno w zbiorze
blaron]a Rastawieckiego lub zaginela w Polsce” — por. PWsz 6, 559.

* Sygn.: C. Norwip f. 1856, wym. 104 x 70 mm, odb. wklejona do albumu T. Lenartowi-
cza Umarli i zywi — Bibl. PAN w Krakowie rkps 2029 k. 21. Por. CN, przewodnik s. 230, 322
poz. 212 (repr. tamze). Drugi egzemplarz, odbity w tonacji sepiowej na grubym papicrze, znaj-
dowat si¢ niegdy$ w zaginionym obecnie osobistym albumie bgdacym wlasnoscia kuzyna Norwi-
da, Aleksandra Dybowskiego, w Paryzu — por. Przesmycki. Materiaty k. 3.

45 Sygn. w prawym gérnym rogu: ,,W dziefi Bozego Naro®* 1856 r. u Guminskiego rysowat
C. Norwip”. Litografia w tonacji biekitu pruskiego, na zéttej tincie, pap. kremowy z filigra-
nem, wym. 204 x 188 mm. Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Gab.Ryc. nr inw.1073. Verso
ryciny: pieczatka ,Mustee PoLonals CHATEAU RapperswiL Suise”. W zb. Muzeum Historycz-
nego od lat pigédziesigtych XX w. Pani dr Irenie Tessaro-Kosimowej bardzo dzigkujg za udzie-
lenie mi informacji o tym obiekcie. Drugi egz. w Bibl. Kdrnickiej PAN. Gab. Ryc. nr inw.
A. LV. 4000.
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Grupie czterech mlodzieficzych pasterzy ukazuje sie¢ aniol z palma w rgce.
Dwéch z nich klgezy, a dwaj stoja, wpatrujac si¢ z zachwytem w cudowne zja-
wisko. Na dalszym planie, wsrdéd pierzchajacych w poptochu owiec, zaznaczony
szkicowo inny pasterz rozklada bezradnie rece.

W r. 1857 Norwid, nawiasem méwigc borykajacy si¢ stale z klopotami finan-
sowymi (jego zarobki z prac artystycznych, bardzo zreszta réznorodnych, nie
wystarczaly — jak wiadomo — na utrzymanie), wykonat w dwéch wersjach akwa-
fort¢ Na cmentarzu, znana takze pt. Alleluja.

We wspomnianej kompozycji — wedtug stéw artysty — prébowat on, ,[...]
czyli podobna jest okaza¢ obliczem, jako pierwsza traba Zmartwychwstania cie-
ni, iz cialo w ducha, a duch powraca w cialo”*®. Te alegoryczna kompozycje
interpretowano réwniez jako symboliczne zmartwychwstanie Polski?’,

Scena przedstawia stary cmentarz z grobami nieregularnie rozrzuconymi
wSrdd ruin antycznej $wiatyni, z rzgdem kolumn jeszcze dzwigajacych gzymsy
i trojkatny przyczotek. Na pierwszym planie z lewej strony powstaje z grobu
mloda dziewczyna ujgta w péipostaci, zwrécona 3/4 w prawo. Usta ma lekko
rozchylone jakby w uSmiechu, powieki potprzymknigte, a prawa reka zdaje sig
podtrzymywac fatdy sukni.

Omowiony schemat w obu wersjach pozostal ten sam, odmienne sa nato-
miast szczegdly. Wersja I (zob. il. 10), rysowana bardzo delikatnie cienka igiet-
ka, a zmigkczona w niektorych partiach ruleta, sprawia wrazenie skapanej w
jasnym $wietle®. W gérze unosi sic drobna sylwetka trabiacego aniota. Wer-

Polikarp Guminski (1820-po 1907), malarz, rysownik i litograf, osiedlit si¢ w Paryzu od
r. 1855. Tu zwigzany byt najpierw z zakladem wydawniczym (moze litograficznym?) opata Mi-
gnego, potem pracowal samodzielnie, malujgc i rysujac kompozycje historyczne. Powrécit do
kraju na poczatku 1870 r. Szersze informacje o nim zob. Z. Nowak. Gumirski Polikarp. W:
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze, rzeZbiarze, graficy. Zespot
redakcyjny: J. Maurin-Biatostocka [i in.]. T. 2. Wroctaw 1975 s. 515-516. Okreslenie Norwida:
,u Guminskiego™, odnosi si¢ prawdopodobnie do zaktadu Mignego, moze potem w posiadaniu
Gumirskiego.

Nie jest wykluczone, Ze litografia jest identyczna z wymienionym przez J. W. Gomulickiego
w rejestrze prac artystycznych Norwida pidrkowym rysunkiem z r. 1856 pod tym samym tytu-
tem - por. CN, przewodnik s. 230.

0 Liscik do Jozefa Ignacego Kraszewskiego pisany z Paryza w 1863(?) r., naklejony na
odwrocie akwaforty Norwida Alleluja, przestanej pisarzowi w wersji II — por. PWsz 9, 526 poz.
440 a (1043); s. 663.

47 CN, przewodnik s. 322 poz. 213.

4 Akwaforta, ruleta, sucha igla, sygn.: Cyprian Norwip 1857, wym. 243 x 162 mm. BN
Ikonogr. Przesm. nr inw. G.4413 (odbitka w tonacji sepiowej). Zamieszczona tu reprodukcja
ryciny zatraca niestety subtelnos¢ kreski poprzez zbyt silne jej przekontrastowanie. Por.: CN,
wystawa 1946 s. 115 poz. 523, repr. tabl. 3; Zrgbowicz, Rubczyrska. Tradycja rem-
brandtowska s. 25 poz. 126; CN, przewodnik s. 231, 322 poz. 213 (repr. tamze).
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sja II (zob. il. 11), opisana ogdlnikowo przez J6zefa Ignacego Kraszewskiego*’
zostala podmalowana akwarela, przez co nabrata odmiennego walorowego wy-
razu. Wzbogaca jg szereg detali, ktérymi sa: znacznie wigksze postacie trzech
trabiacych w gbrze anioléw; krzyze wérod grobow; posrodku na kamiennej ra-
mie napis ,,ALLELUJA”; draperia splywajaca z lewego ramienia dziewczyny;
kwitnace roSlinki na pierwszym planie. Rycina w drugiej wersji, ktéra znalazta
si¢ w latach szes$édziesiatych XIX w. w posiadaniu J. I. Kraszewskiego, byta
juz wtedy unikatem, gdyz Norwid — widocznie niezadowolony z realizacji zada-
nia, jakie ,uwazal za potrzebne empirycznie zglebi¢” — zniszczyt blache®. W
dodatku i ta odbitka zagingta; pojgcie o niej daje jedynie fotografia zachowana
szczeSliwie w zbiorach Zenona Przesmyckiego®

W sierpniu 1857 r. znany edytor paryski Jan Kazimierz Wilczyriski zwrdcit
si¢ do Norwida z propozycja wykonania w litografii serii rysunkow satyrycznych
Lapigrosz (1845) autorstwa Artura Bartelsa, popularnego rysownika amatora
Wilczyiiski wydawal wtasnie w zaktadzie Lemerciera kolejny numer szdstej se-
rii stynnego Album de Wilna, na ktéry mialy si¢ ztozy¢ szkice Bartelsa.

Rozmowy z Norwidem w tej sprawie nie przebiegaty bez ktopotéw, na co
jawnie uskarzal si¢ edytor’®. Nie chodzito bynajmniej o kwestie finansowe
(Wilczynski zgodzit si¢ na ceng proponowana przez poete), lecz o samo meri-
tum: Norwid wyraznie krzywil si¢ na litografowanie cudzych rysunkéw, zwtasz-
cza gdy te nie nalezaly do najlepszych®. Ostatecznie, wskutek usilnych perswa-

# _[...] une figure de mort rescucitant du tombeau, anges sonnant des trompétes en haut”

—Kraszewski. Catalogue. Sygn.: Cyprian Norwip 1857, wym. 290 x 160 mm (komp.). Por.
CN, przewodnik s. 231, 322 poz. 214 (repr. tamze).

¢ Por.: liscik do Kraszewskiego (zob. przypis 46); CN, przewodnik, jw. Z. Przesmycki
twierdzi — wbrew Kraszewskiemu — Zze dochowata si¢ jeszcze jedna odbitka tej wersji na gru-
bym, matowym papierze, znajdujaca si¢ ongi§ w albumie Aleksandra Dybowskiego — por.
Przesmycki. Materiaty k. 467. Interesujace, iz tenze badacz wymienia wersje Il Alleluja w zbio-
rach W. Gomulickiego w Warszawie — tamze k. 142 i 146.

3! BN Ikonogr. nr inw. F. 169.

52 Inna forma nazwiska: Barthels (1818-1885), takze piesniarz i satyryk. Oprocz Lapigro-
sza stworzyl jeszcze dwie inne serie rysunkow satyrycznych: Pan Atanazy Skorupa i Pan Euge-
niusz. Szersze informacje zob.: Sfownik artystéw polskich t. 1. Wroctaw 1971 s. 94-95 (J. Wier-
ciniska). Bartels byl w r. 1833 starszym szkolnym kolega Norwida w Wojewddzkim Gimnazjum
Warszawskim przy Krakowskim Przedmiesciu — por. CN, przewodnik s. 31.

33 W liscie do Jézefa Ignacego Kraszewskiego z Paryza I. K. Wilczynski na krétko przed
16 sierpnia 1857 r. pisal: ,,Trudny jest bardzo interes z zacnym i poczciwym Norwidem [...].
Szkoda, ze tak szlachetny i uczciwy czlowiek ma swoje przywidzenia, i do tego jest niestychanie
drazliwy [...] — por. PWsz 11, 478 poz. XXXIII; s. 577.

3% Poeta miat wyrazi¢ si¢ do Wilczynskiego, ze ..nie moze cudzych rysunkéw rytowac ani
litografowa¢, ze wtasnego pomystu przedmioty chgtnie przyjmie wykonanie” — por. PWsz 11,
478. Postawa Norwida znalazla jeszcze raz potwierdzenie w jego pozniejszym liscie (grudzied
1871-styczefi 1872), pisanym z Paryza do Bronistawa Zaleskiego: ,Nie robi¢ zadnej Scistej
kopii ~ to jest: moge przyja¢ dany tekst, abrys ogélny, motif, ale robig tylko moja
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zji wydawcy, zmienil zdanie i przyjal jego propozycj¢. Znajac jednak niecheé
poety do niewolniczego kopiowania obcych wzoréw, mozna z duzym prawdo-
podobienstwem zaltozyé, iz udzial Norwida nie ograniczyl si¢ tylko do przeryso-
wywania. Szkice Bartelsa byly badZ przezed korygowane, badZ calkowicie
zmieniane. Wobec braku oryginalnych rysunkéw (pierwowzoréw) trudno jest
rozgraniczy¢, gdzie konczy si¢ inventio Bartelsa, a zaczyna si¢ Norwida.

Album Eapigrosz. Szkice obyczajowe™ skiada si¢ z pietnastu plansz litogra-
ficznych zaopatrzonych w liczne napisy objasniajace i w numeracj¢ arabska wi-
dniejaca w prawym gdérnym rogu tablic. Pi¢¢ z tych tablic jest sygnowanych
przez Norwida®®, pozostate nie nosza zadnych sygnatur’’.

Satyryczno-humorystyczna historia fapigrosza, typowego wiejskiego dorob-
kiewicza, zostala przedstawiona w blisko pigcdziesigciu rysunkach. Sa to wyta-
cznie scenki rodzajowe i tzw. typy charakterystyczne, wszystkie skarykaturowa-
ne. Odpowiadajace im napisy nagldwkowe i znacznie obszerniejsze objasniaja-
ce, utrzymane w tonie zjadliwej satyry, dopelniaja catosci.

Tak np. kompozycja pt. Badania naukowe Lapigroszéw (tabl. 9) przedsta-
wia me¢zczyzng o bezmys$lnym spojrzeniu, siedzacego przy stole i czytajacego
periodyki (zob. il. 12). Podparty na lewej rgce, diubie palcem w nosie. W tle
lokomotywa parowa ciagnie wagoniki. Komentarz: ,,Pan Fapigrosz styszal
wprawdzie, a nawet i czytal trochg o kolejach zelaznych i maszynach parowych;
ale mu to jako§ w glowie zatrzyma¢ si¢ na moze”. Na innej litografii, wyobra-
zajacej Lapigroszy na kontraktach (tabl. 13), cztery megskie postacie wyraziscie
gestykuluja, zaaferowane interesami. Jest to jeden i ten sam Lapigrosz w roz-
nych sytuacjach: ,gdy jest tagodnym wzgledem swego Debitora”, ,.gdy ptaci
pieniadze i gdy bierze pieniadze”.

kompozycjg [...]” — por. PWsz 9, 500 poz. 795. Natomiast do samego Bartelsa, nawigzujac do
-jego rysunkéw Lapigrosz, Norwid pisal 1 wrzeénia 1875 r.: ,,Nie przeto jednak raz W[ielmoz]ny
Wilczyniski uciekat si¢ do mnie z rysunkami Twymi [...]” — por. PWsz 10, 50 poz. 875.

55 A. Bartels. Fapigrosz. Szkice obyczajowe. Skredlit i tekstem objaénit [...] [Paryz
1858]. Nakt. J. K. Wilczyriskiego. Imprimerie Lemercier. Folio podtuzne k. nlb. 1 tabl. lit. 15.
Album de Wilna, 6° Série, N° 3. BN Ikonogr. nr inw. A.2852/G.XIX/II1-105, A.2853/G.XIX/
111-106. Por.: Cypryana Norwida antologja repr. na s. 12 (tabl. 13); CN, wystawa 1946 s. 118
poz. 539; Gomulicki. Liryka i druk s. 28 poz. 39; CN, przewodnik s. 231, 248 poz. 39,
s. 329 poz. 228, repr. tamze (tabl. 13).

% Sa to: tabl. 2. Lapigrosze sygn.: CN: (monogr. wiaz.); tabl. 4. Matzonki Lapigroszéw
sygn.: CNorwid; tabl. 8. Wiadomosci Naukowe Lapigroszéw sygn.: CN: (monogr. wiaz.) f.;
tabl. 9. Badania Naukowe Lapigroszow sygn.: CN: (monogr. wiaz.); tabl. 13. Lapigrosze na
kontraktach sygn.: CNorwid (CN — monogr. wiaz.).

7 Tabl. 3. Pochodzenie Lapigroszéw; tabl. 5. Potomstwo L.apigroszéw; tabl. 6. Dwér La-
pigroszow; tabl. 7. Dygnitarze Dworu Lapigroszow; tabl. 10 Szczegdlne upodobania Lapigro-
széw; tabl. 11. Filantropia L.apigroszow; tabl. 12. Podroz Lapigroszow na Kontrakta; tabl. 14.
Zabawy Lapigroszéw;, tabl. 15. Epilog.
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W podobnym tonie wy$miewa rysownik dziatweg f.apigroszéw, ich stuzbe
oraz komenderujacych ,,dworem” ,dygnitarzy” — czyli ekonoma i jego Zone.
Ostrze satyry wymierzone jest takze w zycie codzienne dorobkiewiczéw, tzn. w
ich upodobania, rozrywki, podréze, dziatalnos¢ filantropijna etc.

W r. 1861 ukazaly si¢ w Poznaniu nakladem ksiggarni Jana Konstantego
Zupariskiego dwa poematy Teofila Lenartowicza Zachwycenie i Blogostawiona,
ilustrowane przez Antoniego Zaleskiego. Frontispis do tego wydawnictwa wy-
konatl rok wczesniej Cyprian Norwid wedtug rysunku wspomnianego Zaleskie-
go (zob. il. 13).

Ta statyczna, harmonijna i symetryczna kompozycja™®, sporzadzona w tech-
nice stalorytu, sktada si¢ z dwoch stref, dolnej — ziemskiej, i gérnej — niebiani-
skiej. Dolng stanowi obrazek z polskiej wsi. Widaé tu pastuszkéw, pojona w
rzece krowg, pasace si¢ gesi, pochylona kobietg zbierajaca jagody do dzbanka,
dwéch kosiarzy wchodzacych do lasu. Z prawej strony widoczna jest chiopska
chata, rosochata wierzba i wysoki krzyz przydrozny. W gérnej strefie posrodku
zasiada na obloku archaniot z mieczem i waga w rgkach, w hieratycznej pozie;
nieco nizej, po jego bokach, z lewej strony — aniot prowadzi dusze, z prawej —
siedzi §w. Piotr z kluczami. Tytuly poematéw ZacCHWYCENIE | BEOGOSEAWIONA
ukltadaja si¢ pétkoliscie w dekoracyjny napis na ksztalt arkady.

W omawianym frontispisie brak jest gtebszych kontrastéw walorowych, wy-
stgpuje pewna szaro§C i plaskos¢ tonacji. Wyptywa to ze specyfiki plyty stalo-
wej, znacznie twardszej i wymagajacej w rytowaniu wigkszego wysitku niz bla-
cha miedziana. Niemal cale tto — nieregularnie przerywane biatymi smugami
swiatta — zostalo tu zapelnione suchym, schematycznym Zeberkowaniem uzys-
kanym tzw. rylcem wielokrotnym. Same postacie w obu strefach rytowane sa
juz bardziej swobodnie.

Ten jedyny znany przykiad opanowania przez Norwida techniki stalorytu
pozostal odosobniony. Rytownik w swoich pézZniejszych dzietach juz do niej
nie powrdcil, pozostajac wierny swej ulubionej akwaforcie oraz litografii.

Przypuszczalnie na lata szesé¢dziesigte XIX w. mozna datowaé nie sygnowa-
ng, unikatowa litografi¢ kolorowana akwarela™®, przedstawiajaca stojacego na
skale orfa z opuszczonymi skrzydtami i rozchylonym dziobem, z gtowa skiero-
wang w prawo (zob. il. 14). Pewne zwiazki z ta rycing wykazuje akwarela Nor-
wida pt. Bialy orzet (zob. il. 15)%°, jakkolwiek szczegGty kompozycji sa odmien-
ne na rycinie i na rysunku.

58 Sygn. w lewym dolnym rogu: AZaleski (AZ — monogr. wigz.) 1857, u dotu, pod kompo-
zycja: AZaleski del CN dla AZ (AZ — monogr. wiaz.) 1860, wym. 250 x 175 mm, BN Ikonogr.
Przesm. nr inw. G.4417. Por.: CN, wystawa 1946 s. 118 poz. 540; Gomulicki. Liryka i druk
s. 28 poz. 40; CN, przewodnik s. 231, 248 poz. 40, s. 330 poz. 229 (repr. tamze).

3 Wym.: 116 x 59 mm. BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G.14449.

60 Akwarela podrysowana piérkiem-sepia, sygn.: Norwid 186..., wym. 108 x 62 mm. BN
Ikonogr. Przesm. nr inw. Rys. 841. Por.: CN, wystawa 1946 s. 112 poz. 511.
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Wynikiem wspétpracy artystycznej Norwida w r. 1861 z paryskim zaktadem
litograficznym Saint-Aubina sa trzy litografie piérkowe znane pod tytutami:
Echo ruin, Scherzo i Solo (zwane takze Melancholig). Poeta okreslil wprawdzie
swoje dzieta jako ,rysunki zatrzymujace si¢ na granicy powaznej karykatury”®,
jednakze ich tre$é, wieloznaczna i nasuwajaca rozmaite interpretacje, wychodzi
daleko poza ten rodzaj sztuki.

L’Echo des Ruines (zob. il. 16)°* wyobraza ujgtego w popiersiu mezczyzne,
zwrdéconego profilem w prawo. Jego twarz o ostrych, ptasich rysach ma w sobie
co$ drapieznego, wrecz demonicznego. Badawczy wzrok skierowany jest gdzies
w gore, jakby czegos wypatrywal. Przed megzczyzna leza manuskrypty, na kto-
rych opart obie dionie; z lewej reki jakby wypada ggsie pidro. Rozciagajacy sie
w oddali pejzaz jest wymarly i posgpny. Widoczne ruiny uktadaja si¢ w znacza-
cy napis NemEsts — czyli Przeznaczenie. Ta symboliczna kompozycja, petna nie-
domoéwien, drazni i niepokoi swym nastrojem. Znakéw zapytania jest sporo.
Tak np. nie bardzo wiadomo, na czym leza owe manuskrypty (stét? pulpit?),
czy ggsie pidro wysuwa si¢ mg¢zezyZnie z rgki, czy tez on dotyka je tylko konca-
mi palcéw, wreszcie kim jest 6w mezczyzna: ,,Echem ruin”? Przeznaczeniem?

Druga litografia nosi tytul Scherzo (zob. il. 17)%, czyli ,,zart”. Widnieje na
niej szesciu auguréw (kaplanéw wrézacych z lotu i glosu ptakéw) w lekko an-
tykizowanych szatach. Zgromadzeni w dwie grupy, pograzeni sa w rozmowie.
Wszystkie twarze wrézbitow sa karykaturalnie brzydkie, w dodatku wykrzywio-
ne przykrymi grymasami. Wyrazista gestykulacja dowodzi ozywionej dyskusji;
jeden z jej uczestnikéw przygryza sobie nawet konce palcéw. W giegbi znajduje
si¢ papierowy ckran z rysunkiem trzech kaczek; obok - jakby na gzymsie -
wida¢ czaszkg wsrdd laurowych galezi oraz klepsydre, symbole Vanitas, czyli
Przemijania.

Z czego lub z kogo chcial zakpi¢ sobie Norwid? Czy tylko z samych rzym-
skich kaptanéw specjalizujacych si¢ we wrézbach, czy tez ze §lepej wiary czio-
wieka w nie znane mu zjawiska przyrody? A moze to zart na temat wiecznie
sktéconej emigracji polskiej? Nie wiadomo.

8! [Autobiografia artystyczna] — zob. PWsz 6, 558.

2 Sygn.: 1861 CN (monogr. wiaz.), Lith. §" Aubin, Pas. Verdeau 30, wym. 140 x 195 mm
(komp. + napis). BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G.4418. Por.: Cypryana Norwida antologja
repr. na s. 12; CN, wystawa 1946 s. 115 poz. 524; Romantyzm | romantycznos¢ poz. 151; CN,
przewodnik s. 95, 231, 323 poz. 216 (repr. tamze).

% W prawym dolnym rogu objasnienie Norwida: ..Augure, sorte de divination par I'in-
spection du vol des oiseaux, par leur chant & par la maniere dont ils mangeoient & ¢.” Sygn.:
CNorwid (CN ~ monogr. wiaz.) 1861 f, Lith. Saint Aubin Paris, wym. 202 x 280 mm (komp.
+ napis). BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G.4422. Por.: CN, wystawa 1946 s. 115 poz. 525; CN,
przewodnik s. 95, 231, 322-323 poz. 215 (repr. tamze).
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Najwigcej jednakze ukrytych tresci zawiera trzecia litografia — Solo, inaczej
Melancholia (zob. il. 18)%*. Geneza samej kompozycji wywodzi si¢ podobno z
anonimowego, dzi§ nie znanego rysunku jakiego$ artysty francuskiego®. W
kazdym badZ razie Norwid w paZdzierniku 1860 r. wykonat blizej nie okreslony
#[---] obraz pezla mego Melancholig przedstawujacy’®, byé
moze zarys jego pdzniejszej ryciny. Jej tytul kojarzy si¢ niewatpliwie ze styn-
nym miedziorytem Albrechta Diirera, jakkolwiek dzieto Norwida pozostaje
catkiem odrebne. Mozna je opisa¢ krdtko: kobieta na tle pejzazu. Jednakze
zastosowany tu przez artystg zaskakujacy, zeby nie powiedzie¢ surrealistyczny,
arsenal §rodkow istotnie wywoluje u widza nastréj smutku, melancholii i opu-
szczenia.

Rzecza bardzo wazna jest krajobraz ukazany w calej potedze nieujarzmio-
nej natury: las z ogromnym drzewem, zwalonym nad wykrotami, nie opodal
tafla wody, a wszystko o§wietlone duza tarcza wschodzacego (lub zachodzace-
go) stonca. Na tle tego dzikiego i bezludnego pejzazu rozstawione sa w pewnym
porzadku instrumenty muzyczne; na krzesetkach i pulpitach leza nuty. Odnosi
si¢ wrazenie, iz muzycy opuscili orkiestre, pozostawiajac ja swojemu losowi. I
wreszcie plan pierwszy, ktéry zajmuje jedna jedyna postaé kobieca, z rozpusz-
czonymi wlosami, spowita w draperie 1 pograzona w gigbokim zamysleniu. Jest
ona catkowicie samotna, niczym ,,[...] owa / Cisza boru, co w gluchej sosen
kolumnadzie / Btadzi niby martwica” — albo jak krolowa / Zakleta [...]"%7. W
przeciwienstwie do Diirerowskiej Melancholii nie towarzyszy jej zadna zywa
istota, ani putto, ani pies. Chociaz dominuje bezruch i cisza, to jednak wyczu-
wa sig¢ jakie§ wewngtrzne napigcie. Niepokoi wymarta orkiestra w pustkowiu,
umieszczona przez Norwida z pewnos$cia nieprzypadkowo. Moze omawiana li-
tografia jest ilustracja doktryny Boecjusza o muzyce niebianiskiej i ludzkiej®,

% Sygn.: ( Norwid (CN — monogr. wiaz.) f. 1861, Lith. Saint Aubin Pass. Verdeau 33,
wym. 215 x 265 mm’ (komp. + napis). BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G.4419, G.4420, G.4421
(egzemplarz kolorowany akwarela, odbitka avant la lettre — bez tytulu i adresu wydawniczego).
Por.: CN, wystawa 1946 s. 115 poz. 526; Romantyzm i romantycznosé poz. 152; CN, przewod-
nik s. 93, 95, 231, 323 poz. 217 (repr. tamze).

%5 Jego reprodukcja znajdowala si¢ w zaginionym osobistym albumie artystycznym poety,
nalezacym ongi§ do jego kuzyna, Aleksandra Dybowskiego — por. CN, przewodnik s. 323
poz. 217.

% Obiecal go przesiaé Magdalenie Luszczewskiej. Zob. list do niej z Paryza [z ok. 18
paZdziernika 1860]. PWsz 8, 433 poz. 345.

%7 Wiersz Norwida Wieczér w pustkach. (Fantazja) — zob. PWsz 1, 29.

68 Trzy sa rodzaje muzyki. Pierwsza jest muzyka $wiata, druga — czlowicka, trzecia oparta
jest na pewnych instrumentach. Czym jest muzyka $wiata, o tym najlepiej poucza to wszystko,
co znajduje si¢ na niebie, w ukladzie zywioléw lub w obrotach sfer. A muzyke. jaka jest w
cztowieku, rozumie kazdy, kto zejdzie w giab samego siebie” — cyt. za: W. Tatarkiewicz.
Estetyka Sredniowieczna. Wroclaw 1962 s. 105.
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a moze tez odnosi si¢ do muzyki w 0g6le®? Przeciez sam tytut Solo jest takze
terminem muzycznym.

Tres¢ omawianej litografii, i dzi§ niezupelnie jasna, budzila chyba jakies$
~Nieprawomyslne” skojarzenia, skoro zwrécita uwage carskiej cenzury, podej-
rzewajacej ukryta symbolike patriotyczng. Za dowéd tego moze postuzy¢ fakt,
iz wigksza liczba egzemplarzy Melancholii, przestana przez artyste z Paryza w
koricu listopada 1861 r. Ksaweremu Norwidowi, bratu poety, zostala przez cen-
zure zatrzymana i, co gorsze, pod najsurowszymi karami zabroniono nie tylko
publicznie sprzedawaé te rycine, ale nawet prywatnie ja rozpowszechniaé’’. Po-
zostatych sto odbitek (w tym byé moze zwroty ze wspomnianej przesytki) Nor-
wid ofiarowat w Paryzu w potowie grudnia 1861 r. Czartoryskim z przeznacze-
nim na ,,wentg polska”, organizowana przez ksigzng Adamowa Czartoryska w
Hotelu Lambert na cele dobroczynne’!.

Norwid rzadko nawiazywal w swych rycinach do konkretnych postaci histo-
rycznych. Do wyjatkéw nalezy — wykonana w r. 1863 w dwoéch wersjach — ak-
waforta przedstawiajaca Lodovica Sforzg (1452-1508), ksigcia Mediolanu, zwa-
nego z powodu smagtej cery Il Moro” (Maur). Lodovico zostal ukazany jako
wigziern Ludwika XII na zamku w Loches, gdzie zreszta dokonat zywota’?. Stad
tytuty obu wersji: Sforza w wiezieniu (zwana takze Le Prisonnier) i Meczennik
(Le Martyr).

Wersja I (zob. il. 19)7 — Sforza w wiezieniu (ok. 1863) — to portret ksigcia’*
w poétpostaci, zwréconego 3/4 w prawo. Lewa reka zdaje si¢ odgarniac z czola

% Muzyka w ogdlnym, obiektywnym sensie odnosi si¢ niejako do wszystkiego, do Boga
i stworzeni, bezcielesnych i cielesnych, niebiasiskich i ludzkich, do nauk teoretycznych i prakty-
cznych” — Jakub z Liege. Speculum musicae - cvt. za: Tatarkiewicz, jw. s. 159,

7 List do Mariana Sokotowskiego [z 7 grudnia 1861] — por. PWsz 8, 456 poz. 376. Zdezo-
rientowany Ksawery Norwid tak pisal do brata 30 listopada 1861 r.: .Sztych Twej roboty z
napisem Solo nie chca mi wydaé z Cenzury, jak chyba za ziozeniem deklaracji, pod najsurowsza
osobista odpowiedzialnoscia, ze dla siebie go zatrzymam i rysunku tego sprzedawaé ani rozda-
waé nie bede. Dopytywatem si¢ artystéw, Twych znajomych, jakie jest znaczenie rysunku tego,
w ktérym rzeczywiscie nic przeciwnego miejscowym przepisom dopatrzyé nie mozna. Odpowie-
dziano mi, ze to znaczy Samotnosé, co zreszta wyraz Solo potwierdza [...]" — zob. PWsz 8.
575-576. Nieznane sa dalsze losy tej przesylki; mozliwe, ze wrdécita do Paryza.

7! List do Wtadystawa Czartoryskiego {z pol. grudnia 1861] — por. PWsz 8, 458 poz. 378.
Zob. tez CN, przewodnik s. 93, 323 poz. 217.

72 Ludwik XII, roszczac sobie prawa do Mediolanu, zdobyt ksigstwo w r. 1499 i wygnal
Sforzg. Lodovico dwukrotnie zdobywal Mediolan, za drugim razem przy pomocy Szwajcaréw,
ktérzy dopuscili si¢ zdrady. Ksigcia ujeto i odestano-do Francji. Byt on protcktorem Leonarda
da Vinci 1 Donata Bramantego.

7 Sygn.: C. Norwip, wym. 92 x 75 mm (komp.). Por. CN, przewodnik s. 232, 323-324
poz. 218 (repr. tamze).

™ Nie jest to wyimaginowany przez Norwida wizerunek Sforzy, gdyz jego rysy wykazuja
pewng zbiezno$¢ np. z profilowym, miniaturowym portretem ksigcia w zbroi anonimowego au-
torstwa (moze Ambrogio de Predis?), przechowywanym w Biblioteca Trivulziana w Mediolanie
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rozwichrzone wlosy, prawa — o koscistych palcach — jakby przytrzymuje fatdy
szkicowo zaznaczonych szat. Na lewym przedramieniu widaé obrgcz, z ktorej
zwisaja kajdany. Diugie wlosy sa w nietadzie, a w twarzy uderzaja marsowo
Sciagnigte brwi nad wyrazistymi oczami oraz usta w bolesnym grymasie. Wie-
zienng cel¢ symbolizuje male zakratowane okienko w tle. Unikatowy egzem-
plarz tej akwaforty znajdowat si¢ w osobistym albumie artystycznym Norwida
i zaginat po zgonie Aleksandra Dybowskiego’®. Dzisiaj znamy ja tylko z foto-
grafii zachowanej w zbiorach Zenona Przesmyckiego’®.

Wersja 11, zatytutowana Meczennik (zob. il. 20)7, jest bardziej precyzyjnie
opracowana od poprzedniej, lecz cechuje ja mniejsza ekspresja. Twarz Lodovi-
ca ma zupelnie inny wyraz i wydaje si¢ bardziej petna, nie tak wynedzniala;
fryzura sprawia wrazenie starannie ulozonej; z lewego przedramienia znikneta
obrecz z taricuchem. Szaty zaznaczone sa wyrazniej, podobnie jak i okienko w
- li. Ponadto w prawym gérnym narozu kompozycji, w tle, znalazl sie ozdobny,
potkolisty napis MARTYR oraz monogram wigzany XP. Cienka, nerwowa kres-
ka, miejscami silniej trawiona. wyretuszowana jest dodatkowo sucha igla.

Z tego samego 1863 r. pochodzi Pythia (zob. il. 21), akwaforta o tematyce
zaczerpnigtej ze starozytnosci’®. Przedstawiona na kompozycji Pytia Delficka —
kaptanka boga Apollina - zdaje si¢ by¢ pograzona w ekstazie. Widoczna w

por. M. A. Gukovskij. Leonardo da Vinci. Tvorleskaja biografija. Moskva 1967 s. 69
repr. il. 30. Por. takze anonimowy obraz, tzw. Pala Sforzesca (1495), na ktérym Lodovico Ti
Moro z rodzing prezentowany jest Madonnie i Dzieciatku (Galeria Brera w Mediolanie) - por.
K. Clark. Leonardo da Vinci. Warszawa 1964 s. 57. Wiadomo réwniez, ze Leonardo w pierw-
szych latach swojego pobytu w Mediolanie namalowal nie zachowany dzi§ portret Lodovica -
zob. Clark, jw. s. 46.

> CN, przewodnik s. 149, 324 poz. 218. Byla to odbitka w tonacji brazowej na biatym,
grubym papierze, wym. 104 x 88 mm. Wedtug stéw Z. Przesmyckiego ,,podpiséw na akwaforcie
ani atrybutéw zadnych na tym egzemplarzu — nie ma. W prawym od widza gérnym rogu — nie- -
wyraZzne $lady czego$ wydrapanego. U dotu posrodku réwniez jakby slad wydrapanego podpi-
su. Pod obrazkiem, z lewej od widza strony, wycisnigta pieczatka znana Norwida: C.NorwiD —
zachodzi gérnym brzegiem na pierwsza rameczke akwaforty”. Zob. Przesmycki. Materialy k. 7.

7 BN Tkonogr. nr inw. F.150, F.359.

77 Sygn.: C.Norwip f. 1863. wym. 94 x 86 (komp.). MNW, Gr. Pol. 5076 (dar D.Witke-
-Jezewskiego). Gr. Pol. 1879, Gr. Pol. 5075 (dar K. Woznickiego). Por.: CN, wystawa 1946
s. 115-116 poz. 528; W kregu rembrandtowskiej tradycji s. 92 poz. 354; CN, przewodnik s. 232,
324 poz. 219 (rcpr. tamze). W czerwcu 1872 r. Norwid nie dysponowal juz ani jedna odbitka
Meczennika 1 musiat ja sobie kupowaé w redakeji ,,L’Artiste™ — por. list do Bronistawa Zales-
kicgo z [12] czerwea (872 r. - PWsz 9, 512 poz. 809

78 Syegn.: C.Norwip f. 186 (3], wym. 126 x 113 mm. MNW, Gr.Pol. 5074 (dar D. Witke-
-Jezewskiego). Gr. Pol. 1878 i Gr. Pol. 5073 (oba z daru K. Woznickiego). Por.: CN, wystawa
[946 s. 115 poz. 527; W kregu rembrandtowskiej tradycji s. 91 poz. 353; CN, przewodnik
. 232, 325 poz. 220 (repr. tamze). W BN Ikonogr. Przesm. znajduje si¢ fotografia tej ryciny
- ar inw. F. 360.
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potpostaci, wznosi prawa r¢ke nad gtowg; szeroko rozstawione kosciste palce
lewej dloni przypominaja nieco szpony. Wiosy spadaja w puklach na ramiona,
skigbione draperie wskazuja na gwaltowny ruch. Wyrazista jest rowniez twarz
Pytii: pociagla, o wystajacych kosciach policzkowych, ostro zarysowanych
brwiach i wzniesionych w gére oczach, o ustach otwartych jakby w okrzyku.
Ciemne tlo jest wlasciwie nie okreslone, tylko z prawego gérnego naroza pada
na kaplankg snop $wiatta, wydobywajac z mroku twarz i rgce. W lewym gor-
nym rogu, ukryty w cieniu, widnieje ozdobny napis: Pytaia. Biegnace w réz-
nych kierunkach ge¢ste szrafowanie daje w efekcie migkkie, aksamitne plamy.
Niektore partie ryciny sa w ogéle nie tknigte igla (fragmenty obu dtoni, szczyt
lewego policzka), tworzac niewielkie biate pola skupiajace §wiatlo.

W podobnym stylu utrzymana jest pézZniejsza o rok (1864) Sybilla (zob.
il. 22), byé moze ta najstynniejsza — Kumanska’®. Sygnowany rysunek Norwida
do tej akwaforty wykonany pidérkiem, tuszem, lekko lawowany sepia, powstat
wezesniej, bo w r. 1856, Wieszczka w postaci starej kobiety wspartej na seka-
tej lasce siedzi na tle muru. Jej pobruzdzong twarz ocienia grube velum; lewa
rgka spoczywa na kolanach. Padajace z prawej strony z nieznanego Zrddia
$wiatto rozjas$nia posta¢ wrdzki, spgkany mur w tle (na ktérym widnieje sygna-
tura artysty), a takze ziemig u jej stép, gdzie Norwid umiescil napis tytutowy
SiBiLLA. Wedtug Zenona Przesmyckiego postaé Sybilli na akwaforcie miata by¢
w[-.-] wynio§lejsza niz na rysunku, bez zgarbien, bardziej dobroduszna, a wigcej
mocy majaca”®!.

Trzy oméwione wyzej akwaforty — tzn. Meczennik, Pythia i Sybilla — udato
si¢ Norwidowi wystawi¢ w r. 1865 w Nimes w tamtejszym muzeum, urzadzo-
nym w starozytnej §wiatyni Diany u stép Mont-Cavalier®. Jego prace rytowni-
cze zostaly tam przychylnie przyjgte, o czym pisemnie zawiadomil artyst¢ mer
miasta®®. Na poczatku marca 1866 r. Norwid zaproponowal je redakcji parys-
kiego czasopisma ,,L’Artiste” w celu zamieszczenia w formie dodatku do kazde-
go miesiecznego numerud’, Plyty miedziorytnicze, ,aciaryzowane” (zapewne

7 Akwaforta, sucha igta, sygn. dwukrotnie: CNorwid 1863 i CNorwip f. 1864 (w obu
sygnaturach CN — monogr. wigz.), wym. 136 x 84 mm. MNW, Gr. Pol. 1877 (dar K. WoZnic-
kiego), Gr. Pol. 5038 (dar D. Witke-Jezewskiego). Por.: CN, wystawa 1946 s. 116 poz. 529. W
kregu rembrandtowskiej tradycji s. 92 poz. 355; CN, przewodnik s. 232, 325 poz. 221 (repr.
tamze).

80 Rysunek na gladkim bialym papierze, wym. 107 x 62 mm, naklejony na nicco wigksza
kartg papieru, sygn. i dat.: C. Norwid 1856. Znajdowal si¢ w wielokrotnie cytowanym albumie
nalezacym do Aleksandra Dybowskiego — por. Przesmycki. Materialy k. 6.

% Tamze.

82 CN, przewodnik s. 103, 324-325.

83 Donosil o tym Norwid z satysfakcja Joannie Kuczynskiej [10 stycznia 1806] — por. PWsz
9, 206 poz. 523.

8 CN, przewodnik s. 324 poz. 219.
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pokryte warstewka stali dla uzyskania wigkszej liczby odbitek), mialy — wediug
kontraktu — pozostaé wiasnoécia poety®. Jakkolwiek oferta Norwida zostala
przyjeta®, to jednak odbitki ukazaty si¢ dopiero po dwdch latach (luty-marzec
1868), w dodatku z pominigciem Pythii®’.

To niedopatrzenie wydawcy zrekompensowala Norwidowi w dwdjnaséb kry-
tyka francuska, porownujac jego tworczos$¢ graficzna do dziet Diirera, Leonar-
da da Vinci i Rembrandta. WypowiedZ anonimowego redaktora ,,L’Artiste”, z
pewnos$cia bardziej kurtuazyjna i przesadna anizeli prawdziwa, zostala przyjeta
przez pocte z ogromna duma i satysfakcja. Norwid cieszyt si¢ jak dziecko ofic-
jalnym uznaniem swojej sztuki rytowniczej (zwlaszcza ze zdarzylo sig to po raz
pierwszy), totez chgtnie pisat o tym kilkakrotnie do swoich przyjaciot™. W tej
sytuacji nalezy mu wybaczyé pewien brak krytycyzmu w stosunku do wlasnej
tworczoSci artystycznej.

% List do Bronistawa Zaleskiego [z ok. 23 wrzesnia 1868] — por. PWsz 9, 366 poz. 662.

% Zob. uprzejmy list administratora P. Delbanse'a, datowany 12 marca 1866 r. ~ PWsz 9,
577. Norwid skwitowal ten fakt w lidcie do Leonarda Chodzki [z 2 czerwca 1866): ,,Pozostaje
mi parg ztamanych otéwkéw i zardzewiatych rylcow. Oto i wszystko” — por. PWsz 9, 226 poz.
541. Zob. tez CN, przewodnik s. 104.

87 Sybilla byta pierwsza akwaforta Norwida opublikowana jako osobny dodatek do ,,L’Ar-
tiste”. Ukazata si¢ w numerze lutowym 1868 r. pt. Figure de caractére. Druga byt Meczennik
(w numerze marcowym), opatrzony niewlasciwie tytulem z pierwszej wersji: Le Prisonnier.
Por. CN, przewodnik s. 324-325 poz. 219-221. Norwid byl pewien, ze Pythia ukaic sic w
numerze kwietniowym -~ por. jego listy do Ludwika Nabielaka ([z lata? 1868). PWsz 9, 359
poz. 656) i Bronistawa Zaleskiego — ([z ok. 23 wrzesnia 1868]. PWsz 9, 366 poz. 662). Jedna
z odbitek ryciny poeta mial kupi¢ za 2 sous od ulicznego antykwariusza — zob. CN, przewodnik
s. 325 poz. 220. -

% Listy do: Lucji Rautenstrauchowej [z lutego 1868] (PWsz 9, 345 poz. 643); do Augusta
Cieszkowskiego |z lipca 1868] (..I krytyka francuska po pierwszy raz postawita nazwisko Polaka
w jednym wierszu z Leonardem da Vinci, Diirerem i Rembrandtem [...] - PWsz 9, 351 poz.
649); do Michata Kleczkowskiego z 12 lipca 1868 r. (PWsz 9, 352-353 poz. 650); do Ludwika
Nabielaka [z lata? w kazdym razie po marcu 1868] (PWsz 9, 359 poz. 656 — zob. poprawka
wydawcy w PWsz 11, 256); do Bronistawa Zaleskiego [z 5 wrzesénia 1868] (,,[...] sa to prace
Polaka, ktérego utwory krytyka Francuzéw (nie znanych przezefi osobiscie) odnosi do Alber-
ta Direra i Leonarda da Vinci... Wyznam Ci, ze dobrze robi — tak byé powinno™ —
PWsz 9, 360 poz. 657); do Joanny Kuczyriskiej [z ok. 25 pazdziernika 1868] (..Po pierwszy raz
zobaczylem nazwisko polskie (moje) w jednym wierszu drukowane z powyzszymi wielkimi
imionami” — PWsz 9, 373 poz. 668). Por. tez CN, przewodnik s. 109. W r. 1868 powstal w
Paryzu wiersz Norwida pt. [Recepta moich dziet sztuki] (zob. PWsz 2, 184), majacy niewatpli-
wie zwiazek z glosem krytyki francuskiej:

Un peu de Leonard da Vinci.
Un peu de Rembrandt.
Un peu d’Albert Durer.

Un ultramontain.

Un Voltaire!...
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Na wiosennym Salonie paryskim na Polach Elizejskich w maju 1868 r. Nor-
wid wystawil swoja najnowsza akwafortg (1867) pt. Muzyk niepotrzebny (Le
Musicien inutile) — zob. il. 23*°. Fakt ten sprawil artyscie wielka radosé, o czym
donosit Augustowi Cieszkowskiemu®’. Tres¢ ryciny tak opisal w swej [Autobio-
grafii artystycznej|: Skrzypek niepotrzebny [...], nastrajajacy swoje skrzypki w
karczmie — ale cata ta karczma juz najzarliwiej tariczy bez muzyki, wywrdciwszy
swiece [...]7°L

Istotnie, to niewielkie wngtrze o niskim pulapie az sig trzgsie od zawrotnych
hotubcéw. Trzy pary splecionych w uscisku muskularnych tancerzy wiruja zapa-
migtale, nie zwracajac na nic innego uwagi. Przewraca si¢ drewniana tawa, spa-
da naczynie i lichtarz ze $wieca; gwattowny ruch podkresla tez ozywiona gesty-
kulacja i rozwiane szaty. W giebi izby widnieje duze, zamknigte tukiem koszo-
wym, przeszklone okno, zza ktérego wyziera kula stoneczna. Promienie zacho-
dzacego slofica, zaznaczone w kompozycji diagonalnymi liniami, ktada si¢ na
masywne postacie tainczacych. Na pierwszym planie, z lewej strony ryciny, sie-
dzi mtody skrzypek, ktéry trzyma w lewej rgce smyczek i skrzypce, a prawa je
stroi. Zwrécony w strong rozbawionych par, odwraca od nich twarz; dostrzega
sig na niej wyraz zniechgcenia, a nawet dezaprobaty. Jest tu on osobg zbgdna
i wie o tym.

I w tym przypadku znéw powraca u Norwida motyw muzyczny. Co wigcej,
rysy twarzy muzykanta wykazuja zaskakujace podobienistwo do mlodego Nor-
wida, o czym mozna si¢ przekonaé, poréwnujac jego rysunkowe wczesne auto-
portrety z lat czterdziestych”.

Jesli rzeczywiscie Le Musicien inutile jest ukrytym autoportretem poety, wy-
mowa ryciny jest o wiele glgbsza od interpretacji zawartej w [Autobiografii
artystycznej]. Niestety, znéw pozostaja jedynie domysty: byé moze, jest to
reakcja Norwida na niepowodzenia, jakie spotkaly go w tymze 1867 r.”, a

% Sygn. u dotu, mniej wiecej posrodku: CNorwip f. 1867. Wym. 285 x 382 mm. MNK
Qddz. Czart. Gab. Ryc. nr inw. R.9229 — na dolnym marginesie otéwkowy autograf Norwida:
,Le musicien inutile dess. et grav. a I'cau forte par CNorwid 1867”. Por.: CN, wystawa 1946
s. 116 poz. 530; J. Banach. Tematy muzyczne w plastyce polskiej. T. 2: Grafika i rysunek.
Krakow 1962 repr. il. 116; CN, przewodnik s. 109, 232, 325-326 poz. 222 (repr. tamze).

%" [...] a Francja data mi au moins un escalier et une porte d’honneur au Palais des
Champs Elysées — list {z lipca [868] — por. PWsz 9, 351 poz. 649.

© Por. PWsz 6, 559.

92 Np. autoportret ,florencki” z r. 1843 (CN, przewodnik s. 303 poz. 120, repr. tamze);
dwa autoportrety ..berlinskie” z r. 1845/46 (CN, przewodnik s. 304 poz. 124 i 125, repr. tamze).
Warto réwniez zwréeié uwage na fakt, iz na innym rysunku Norwida, przedstawiajacym profile
artysty oraz jego ojca (1845-1846). widnieje postaé grajacego skrzypka — por. CN, przewodnik
s. 303 poz. 119 (repr. tamze).

9% Np. uszczypliwe uwagi J. I. Kraszewskiego o pomystach Norwida ,rzucanych od nie-
chcenia na papier” lub o jego naturze ,,nie nawykiej przez dtugie lata do zadnego woli hamul-
ca”; katastrofa finansowa artysty w polowie paZdziernika: ostra polemika Norwida z K. Ru-
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moze na brak zainteresowania wspolczesnych cala jego tworczoscia, gidwnie
poetycka.

Muzyk niepotrzebny to najwigksza wymiarami rycina Norwida. Artysta zdo-
tat ja odbié tylko w jednym egzemplarzu, poniewaz blacha akwafortowa wkrot-
ce potem pegkla i byla juz niezdatna do dalszego uzytku. Te jedyna odbitke,
wystawiona na majowej ekspozycji, rytownik ofiarowal we wrzesniu 1868 r. —
za poSrednictwem Bronistawa Zaleskiego — Wiadystawowi Czartoryskiemu,
traktujac to jako wyraz wdziecznosci za jego pomoc finansowg”*.

Rok 1871, spedzony jak poprzednie lata w Paryzu, byt cigzki dla poety.
Oblgzenie i bombardowanie miasta przez Prusakéw, a nastgpnie okres Komuny
i wkroczenie wersalczykow — wszystko to stworzyto warunki wybitnie niesprzy-
jajace normalnej pracy artystycznej. Norwid borykal sig¢ z finansami; za wyko-
nanie jednej akwaforty o formacie 110 x 73 mm, ktérej musiat poswigcié trzy
tygodnie, zadal obecnie 65 frankéw, z tym Ze nabywca dostawat blachg i ,eg-
zemplarz wzorowy”?”. Nie wiadomo przy tym, na czyje zam6wienie powstata
w tymze roku ostatnia rycina poety — akwaforta pt. Dialog zmartych (zob.
il. 24 i 25).

Tematycznie stanowi ona graficzny odpowiednik wcze$niejszych, poetyckich
.dialogéw cieni”, a mianowicie Napoleona z Kolumny Venddme z Juliuszem
Cezarem”® oraz Byrona z Rafaelem®’. Tym razem sztych ilustruje rozmowe
Rembrandta z Fidiaszem” na temat tego, co — wedtug wtasnych stéw autora —
jest trudniejsze w sztuce wspolczesnej®.

Rembrandt i Fidiasz ida obok siebie, ujgci na wprost; malarz nieznacznie
wysuwa sig przced rzezbiarza. Ich stroje niezupelnie odpowiadaja realiom histo-

prechtem i Zaleskim w sprawie wiersza-ulotki pt. Encyklika-Oblezonego — por. CN, przewod-
nik s. 107-108.

List do Bronistawa Zaleskiego [z 9 wrze$nia 1868} — por. PWsz 9. 361 poz. 658, s. 611.
List do Bronistawa Zaleskiego [z grudnia 1871 — stycznia 1872] por. PWsz 9, 500 poz.
795. s. 654.

Wiersz Norwida Vendome, powstaly w Paryzu w latach 1849-1852 — por. PWsz 1, 108-

7 Wiersz Norwida Rozmowa umartych (Paryz 1857) — por. PWsz I, 278-282. Zob. tez
przypis 27.

% Akwaforta, sucha igta, sygn. lewy bok pionowo: CNorwip (CN — monogr. wiaz.)
f 1871 wym. 170 x 125 mm. BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G. 4409, G. 4411, G. 4412 (stany
rézne). Na egzemplarzu G. 4411 na dolnym marginesie odreczna adnotacja otdwkowa artysty:
~WP. Wagnerom C.N.”"; MNK Oddz. Czart. Gab. Ryc. nr inw. R.9228. Por.: Pamietnik wysta-
wy [...] ze zb. Dominika Witke-Jezewskiego s. 59 poz. 557; Cypryana Norwida antologia repr.
na s. 11; CN, wystawa 1946 s. 116 poz. 531; S. Heiland, H. Ludecke. Rembrandt und die
Nachwelr. Leipzig 1960 s. 117 il. 42 b. Za wskazanie mi te} pozycji uprzejmie dzigkuj¢ Panu
Profesorowi A. Ryszkiewiczowi: W kregu rembrandtowskiej tradycji s. 92 poz. 356 il. 24; Ro-
mantyzm i romantycznosé poz. 153 il. 30; CN, przewodnik s. 122, 126, 232, 326 poz. 223 (repr.
tamze).

% List do Wiadyslawa Czartoryskiego [z lutego 1872] — por. PWsz 9, 507 poz. 801.
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rycznym. Holender (z lewej), w berecie na glowie, ubrany w luZna szatg ze
stojacym przy szyi kotnierzem, w lekko bufiaste spodnie oraz trzewiki, trzyma
w prawej rece arkusz papieru (rycing?), na ktory kieruje wzrok. Lewy dlonia
podtrzymuje faldy ptaszcza. Fidiasz nosi lekko udrapowany ubior, mato przy-
pominajacy stréj antyczny. Tlo jest nieokreslone, niewazne; jedynie pod stopa-
mi obu postaci rysuje si¢ galaz laurowa, widoczna dobrze w jednym z wczce$-
niejszym stanéw ryciny'®’. Ow wawrzyn odnosi si¢ zaréwno do boskiego realiz-
mu (le réalisme-divin), symbolizowanego tu przez Rembrandta, jak i do boskie-
go idealizmu (I'idéalisme-divin), prezentowanego przez genialnego Greka'"’.

W lutym 1872 r. poeta odbil trzy egzemplarze Dialogu zmartych. Jeden,
Lartystycznie-odbity”, ofiarowal Bronistawowi Zaleskiemu, dwa pozo-
stale ,,odbicia handlowe” sprezentowal ksigciu Wtadystawowi Czartoryskiemu
i jego niedawno poslubionej matzonce, Malgorzacie Orleanskiej'"*. Dodatko-
wy jeden egzemplarz ryciny postal Norwid w poczatku kwietnia 1874 r. do Lon-
dynu swemu dawnemu znajomemu, K. Kirkpatrickowi, ktéry wyrazajac po-
dzickowania w obszernym liScie, dopatrzyt si¢ w obliczu Rembrandta rysow
Norwida'®,

Jak juz wspomniano, Dialog zmarfych byl ostatnim sztychem poety, zamy-
kajacym definitywnie jego ocuvre rytownicze. Zamierzony przez artystg wyjazd
(styczerr 1877) do Florencji, do miasta mlodzieficzych studiéw i wspomnieni,
spalil na panewce. W lutym tego roku Norwid zamieszkal w malej celi parys-
kiego Zaktadu $w. Kazimierza, gdzie przezyl jeszcze pigc lat, tworzac wiersze,
nowele i rysunki, ale juz nie rytujac.

Nalezy jeszcze w kilku stowach wspomnie¢ o tych rysunkach artysty, ktére
zostaly przeniesione na blachg miedziang badZ klocek drzeworytniczy przez in-
nych, czesto obcych rytownikéw. Przewaznie — chociaz nie zawsze ~ dzialo sig
to za wiedza i zgoda Norwida.

Chronologicznie najwczesniejszy jest prawdopodobnie rysunek otéwkiem
pt. Wanda (1850), wykonany wprost na klocku dla rytownika'®. Rok pézniej

1% Eozemplars ~ MNK Oddz. Czart. (zob. przypis 98). Na egzemplarzach z BN gataz ta
jest prawie niewidoczna, ukryta pod szrafowaniem. Réznice migdzy poszczegéinymi stanami
dotycza gtéwnie odmiennego krzyzowania linii w partii tfa oraz napisu:..DiaLoGue pES Moris
RemsranpT Pritpias | DiaLoGue pes Morrs <Rembrandi—Phidias»”.

1 List do Wtadystawa Czartoryskiego [z lutego 1872] — por. PWsz 9, 507 poz. 801.

12 7a odbicia ,.handlowe” Norwid liczyl zwykle po 5 frankéw (.[...] (drogo! ale to nic
moja wina, bo wiele odbija¢ nie mogg)™) — por. list do Bronistawa Zaleskiego [z lutego 1872}
- PWsz 9, 506 poz. 800, s. 656. Por. tez: list do Whadystawa Czartoryskiego {z lutego 1872] —
PWsz 9, 507 poz. 801; CN, przewodnik s. 122.

93 Rembrandt vous ressemble. et son sourire dédaigneux et moqueur a du étre copi¢ du
votre” — por. list K. Kirkpatricka do Norwida z 6 kwietnia 1874 r. PWsz 9, 656. Zob. tez CN,
przewodnik s. 126. J. W. Gomulicki dopatruje si¢ ryséw Norwida raczej w twarzy Fidiasza i
sugeruje tu pomytke Kirkpatricka — CN, przewodnik, jw.

104 CN, przewodnik s. 229.
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(1851) poeta sporzadzit, na prosbg generatowej Marii Dziekoriskiej i bratanicy
jej meza, Michaliny, ilustracje pt. Kordecki na watach Czestochowy do ksiazki
Eustachego Iwanowskiego (pseud. Eustachy Helleniusz) Matka Boska na Jasnej
Gorze Czestochowskiej, Krolowa Korony Polskiej. Pamigtka z pielgrzymki od-
bytef w R. P. 1848, wydanej w r. 1852 w Paryzu pod firma Ksigegarni Pol-
skiej'®. Drzeworyt cigty w Paryzu przez Jean (Louis Joseph Camille) Lacoste’a
Starszego zyskal uznanie Norwida'%.

O ile francuski rytownik lojalnie umiescil na sztychu nazwisko Norwida jako
Iwdrey picrvowzoru. to nie uczynili tego nieuczeiwi graficy nowojorscy, prze-
noszaey jeoo licsns cooambiona Kocki drzeworviniese Tdvie tu o przygotowywa-
ne w 1853 r. materialy ilustracyjne do obszerncj okolicznoSciowe] publikacji
albumowej, zawierajace} opis i podobizny najwazniejszych eksponatéw, poka-
zanych na Wystawie Powszechnej w Nowym Jorku'"”. Norwidowi, przebywaja-
cemu wowczas w tym miescie, udato si¢ dosta¢ do pracowni graficznej Karola
Emila Doeplera, gdzie wybieral i odrysowywal eksponaty najbardziej zastugu-
jace na reprodukcje'”®. Monogram Norwidowski CN znalazt si¢ jedynie trzy
razy na blisko pigéset drzeworytéw zamieszczonych w albumie. W pozostatych
przypadkach ani razu nie umieszczono go tam, gdzie na pewno powinien figu-
rowaé'”. Rytownicy nowojorscy (m.in. John William Orr, W. Roberts, H. Je-
witt, N. Levy, Leslie-Hooper) w trosce o eksponowanie wtasnych nazwisk celo-
wo opuszczali sygnatur¢ Norwida, w wyniku czego zaistniaty daleko idace trud-
nosci w identyfikacji rysunkéw poety.

W r. 1855 Jozef Bogdan Dziekonski wykonatl w miedziorycie winietg oktad-
kowa do pierwszej edycji zbiorku poetyckiego T. Lenartowicza Lirenka (Po-
znan 1855) wedlug rysunku Cypriana Kamila, co zostato zreszta podkreslone w
svenaturze: Przerysowat z poezyi Norwin” (zob. il. 26)''". Pozostate rysunki

o o nwvstawa 1946 s 116-117 poz. 533; Gomulicki. Liryka i druk s. 27
poz. 36; CN, przewodnik s. 229, 248 poz. 36; s. 326-327 poz. 224 (repr. tamze).

16 Obrona Czestochowy juz wyryta — prosilem Jelowickiego, aby starannie, wedle poda-
nych ostrzeZeﬁ, odbito [...], bo jest to pierwszy do czego$ podobny drzeworyt polski; przynaj-
mniej Francuzom artystom bardzo si¢ podobal™ — list do Jézefa Bohdana Zaleskiego [z 1 sier-
pnia 1851] — por. PWsz 8, 136 poz. 122. BN Ikonogr. Przesm. nr inw. G.4406, G.4407, G.4416.

7 The World of Science, Art and Industry Hlustrated from Examples in the New York
Exhibition, 1853-1854. New York 1854. Jedyny egzemplarz w Polsce w BN Ikonogr. nr inw.
A.4709/G . XIX/H1-318. )

1% Najobszerniej informuje o tym artykul A. Janty pt. Na tropach Norwida w Ameryce.
W: Norwid zywy. Londyn 1962 s. 71-85. Por. tez: Gomulicki. Liryka i druk s. 27 poz. 37;
CN, przewodnik s. 74, 248 poz. 37; s. 327-329 poz. 226-227 (repr. tamze).

1% Zgodnie z tym, co napisat sam Norwid w swojej [Autobiografii artystycznej] - por. PWsz
6, 559.

"9 Por.: Kraszewski. Catalogue s. 177; CN, wystawa 1946 s. 117-118 poz. 538;: Gomu-
licki. Liryka i druk s. 28 poz. 38; CN, przewodnik s. 79, 230, 248 poz. 38: s. 327 poz. 225
(repr. tamze). Norwidowy rysunek ,,Ztotego kubka™ istotnie odpowiada poetyckiemu opisowi
Lenartowicza. Egzemplarz w MNW Gab. Ryc. nr inw. 4285.
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20. Meczennik (Le Martyr) - wersja Il
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25. Dialog zmartych (stan pdzniejszy)
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Winieta oktadkowa ze zbiorku poetyckiego T. Lenartowicza Lirenka
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poety — Zoilus (1841), Mecenas otoczony klientami (nie zachowany, 1860) i
Lokaj spanoszony — ukazaly si¢ w drzeworycie w warszawskim ,, Tygodniku Ilu-
strowanym” w latach 1860, 1861 i 1862'!!. Zamieszczenie Zoilusa na tamach
czasopisma bez wiedzy Norwida wywotato list poety, urazonego ta bezceremo-
nialnoscia, do redaktoréw Kazimierza Wiadystawa Wéjcickiego i Ludwika Je-
nikego!'?.

Charakteryzujgac twdérczos¢ graficzna Cypriana Norwida, trzeba miec¢ na
wzgledzie, iz byt on - z racji swoich zainteresowar — niejako homo universalis
w zamkni¢tym i bardzo swoistym $rodowisku polskiej emigracji. Byt bowiem
poeta i prozaikiem, malarzem, rysownikiem i sztycharzem, uprawial rzezbiars-
two, projektowal rozmaite wyroby zlotnicze, przejawial takze talent do muzyki
i jezykow obcych. Ta wszechstronnos$¢ zainteresowan wyplywata zaréwno z
prozaicznej potrzeby zapewnienia sobie podstaw egzystencji, jak tez z usposo-
bienia artysty. Wedtug Zrédel jego wspotczesnych Norwid z zapatem rzucat sig
to w jedna, to w druga dziedzing, .,co miesiac nad czym innym pracujac”, ale
nhiestatos¢ charakteru nie dozwalala mu zwykle konczy¢; ustawal w $rodku
drogi i brat si¢ znowuz do czego innego [...]"'".

Tworczoéé rytownicza Norwida pozwala okresli¢ go jako peintre-graveura,
tzn. rytownika wykonujacego swoje prace wediug wtasnych kompozycji. Grafi-
ka reprodukcyjna, od ktérej zaczat (Sw. Maria Magdalena u stop Chrystusa,
Grzech Pierworodny), stanowila w jego drodze artystycznej jedynie epizod i
nie odegrata wigkszej roli. Wiadomo zreszta, ze w pdzZniejszych latach Norwid
niechetnie przenosit na plytg i kamien litograficzny cudze rysunki (Lapigrosz,
Zachwycenie i Blogostawiona).

W dzietach graficznych autora Pierscienia Wielkiej-Damy proino szukaé — w
przeciwieristwie do jego prozy i dziet poetyckich — problematyki wspotczesnej,
a wiec zdarzen (w tym takze politycznych) rozgrywajacych si¢ na oczach Norwi-
da''. Artysta pozostat jakby obojetny nie tylko wobec wypadkéw majacych

U Zoilus, sygn.: R.M.. napis u dofu: ,,Rysowal Kostrzewski podiug oryginainego szkicu
Cypryana Norwida, rytowat Muller w drzeworytni Tygodnika”. .. Tygodnik Ilustrowany™ 1860,
1 pétr. — por. CN, wystawa 1946 s. 117 poz. 537; Mecenas otoczony klientami, ,Tygodnik
Tlustrowany™ 1861, 1 pétr. s. 36 — por. CN, wystawa 1946 s. 117 poz. 535; L. Grajewski.
Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich XIX i pocz. XX w. (do 1918 r.). Warszawa 1972
s. 191 poz. 11061. BN Ikonogr. nr inw. G.53714; Lokaj spanoszony. ,.Tygodnik Ilustrowany”
1862, 1 potr. s. 120 — por. CN, wystawa 1946 s. 117 poz. 536; Grajewski. Bibliografia ilustra-
¢ji s. 191 poz. 11058. BN Ikonogr. nr inw. G.53715.

"2 CN, przewodnik s. 89.

U3 CN, przewodnik s. 36.

' M.in.: Bema pamieci zatobny rapsod (1851), Czarne kwiaty (1856), Do obywatela Johna
Brown (1859), Fortepian Szopena (1863), (W sprawie zamachu Berezowskiego]. Nota (1867),
Na czesé polegtvch pod Mentang (1867), [Odezwa w sprawie udziatu Polakow w wojnie francu-
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miejsce w odlegtej Polsce (powstanie styczniowe), ale dziejacych si¢ takze w
samej Francji (wojna francusko-pruska, Komuna Paryska).

Jest rzecza znamienng, iz tematy do wilasnych rycin czerpal najchgtniej z
Nowego Testamentu (Nie byto dla nich miejsca w gospodzie, Sw. Jozef z Dzie-
cigtkiem, Wskrzeszenie Lazarza, Modlitwa dziecka, Chrystus na krzyzu, Zwia-
stowanie pasterzom), rzadziej ze starozytnosci ( Pythia, Sybilla) i historii (Sforza
w wiezieniu, Meczennik). Wiasne utwory poetyckie rzadko tez stuzyly jako in-
spiracja do sztychoéw (Alleluja — dwie wersje, Dialog zmartych)'". Sktaniat sig
nieraz ku kompozycjom symbolicznym, o ukrytej tresci, nielatwej do odczyta-
nia (Echo ruin, Scherzo, Solo, Muzyk niepotrzebny). Rzecz ciekawa, Ze w gra-
fice nie uprawiat wcale portretu i pejzazu jako osobnych genre’éw''®, w przeci-
wiefistwie do dziel rysunkowych i malarskich. O swoich rycinach wyrazit sig, iz
»[.-.] kazda akwaforta moja, osobno wzigta, jest zawsze niepetna wartoscia — i
dopiero ciag jakikolwiek je objasnia”!!”.

Kompozycje figuralne, przewaznie o niewielkich wymiarach, Norwid kon-
struowal na ogét kameralnie, ukazujac jedna lub kilka oséb. Wyjatkiem jest tu
wielofigurowe Wiskrzeszenie fazarza. Nieco mniejsza liczba postaci wystepuje
w akwafortach Nie byto dla nich miejsca w gospodzie oraz Muzyk niepotrzebny.
W tych trzech ostatnich sztychach szczegdlnie ostro daje si¢ zauwazyé budowa-
nie przez Norwida wnetrza — zamknigtej przestrzeni (jaskinia, izba), w bardzo
swoisty i typowy dlan sposéb. Mianowicie w oddaniu wngtrza niezbyt konsek-
wentnie przestrzegal on zasad perspektywy, a same figury kreélit jakby umow-
nie, niezaleznie od otaczajacego je pomieszczenia, przez co stawalo si¢ ono
ptaskie, bez glebi. Odnosi sig¢ wrazenie, jakby poeta mial pewne problemy w
osadzaniu figur w przestrzeni zamknigtej; trudnosci te nie wystgpuja natomiast
w przypadku ujgcia ludzkiej postaci na tle otwartego krajobrazu, o poprawnie
wykreslonej perspektywie (Alleluja — dwie wersje, L’Echo des Ruines, Solo).

Czym§, co jest wspdlne dla niemal wszystkich dziet rytowniczych Norwida —
to ich rzadko§é. W polskich zbiorach sa one reprezentowane z reguly paroma
odbitkami, a jakze czesto spotyka si¢ tylko unikaty (Sw. Maria Magdalena,
Grzech Pierworodny, Chrystus na krzyZu, Orzel na skale, Muzyk niepotrzeb-
ny), niektére w dodatku znane juz tylko z fotografii (Alleluja — wersja 1II,
Sforza w wigzieniu). Dwojakie sa tego powody: po pierwsze — Norwid nie od-
bijal ze swoich blach zbyt duzej liczby egzemplarzy, po drugie — los nie obszedt

sko-pruskiej] (1870), [W pieédziesigiq rocznice Powstania Listopadowego] (1874), W rocznice
Powstania Styczniowego (przemoéwienie, 1875), [W pieédziesigtq rocznice Powstania Listopado-
wego] (1880).

'S J. W. Gomulicki wiaze z rycina Alleluja wiersz Sfinks [I] ~ por. CN, przewodnik s. 322
poz. 213.

1" Nie robig wcale pejzazu” — list do Bronistawa Zaleskiego [z grudnia 1871-stycznia
1872] — por. PWsz 9, 500 poz. 795.

17 List do Bronistawa Zaleskiego [z 12 czerwca 1872] — por. PWsz 9, 511 poz. 809.
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si¢ taskawie z tymi ptytami miedziorytniczymi. Cz¢$¢ z nich ulegla zniszczeniu
jeszcze za zycia artysty, reszta zagingta.

Tworczosé graficzna Norwida powstata wytacznie na obczyZnie, we Franciji.
Dzigki indywidualno$ci poety — tak jak i w innych dziedzinach — osiagnat on w
rytownictwie wlasny, catkowicie niezalezny styl (artysta rychfo wyzwolit sig
spod wplywéw raczej przypadkowego mistrza — Vincenzo della Bruna). Sam z
kolei nie mial ani uczniéw, ani nasladowcow. Jego sztuka rytownicza byta bo-
wiem do$¢ hermetyczna i pozostawata w XIX w. po prostu nie znana szerokie-
mu ogétowi. We Francji mial do niej dostgp zaledwie elitarny krag artystow,
przyjaciol i znajomych poety, w mniejszym stopniu kolekcjoneréw-Polakéw.
W Polsce wiedza o niej byta chyba jeszcze mniejsza.

Jak wspotczesni Norwidowi przyjmowali jego grafikg? Prawdopodobnie zna-
cznie lepiej niz poezje. W kazdym bad? razie ryciny nie doczekaty si¢ lekcewa-
zacego i pogardliwego miana ,.andronéw”, jak mialo to miejsce w przypadku
poematéw Zwolon i Promethidion''®. Z drugiej zas$ strony nie byly ani na tyle
tatwe w odbiorze, ani popularne, aby zapewni¢ ich twércy chocby dostateczna
egzystencjg. Rownocze$nie nie ceniono ich tak wysoko, by mogly staé sig
przedmiotem zywszego zainteresowania zbieraczy. Norwid-samotnik, nieprze-
cigtny przeciez artysta, nigdy nie byl popularny, a nawet modny - takze w
grafice. Pochlebny glos krytyki francuskiej pozostat wtasciwie odosobniony, a
pozytywne opinie J. [. Kraszewskiego i Anglika K. Kirkpatricka nalezaty do
sporadycznych.

Spus$cizna graficzna Cypriana Norwida jest catkowicie odrgbna i nie miesci
si¢ w zadnych schematach. Chociaz powstata poza Polska, to jednak stanowi w
historii naszej grafiki zamknigty i liczacy si¢ rozdziat, godny przypomnienia w
zwiagzku z niedawna setna rocznica $mierci poety.

CYPRIAN NORWID AS A GRAPHIC ARTIST
SUMMARY

Cyprian Norwid is chiefly known as a poet and less well as a painter and graphic artist. His
work as an engraver began in the autumn of 1844 in Florence, where he studied for a time at
the Academy of Fine Arts. To that period belong two reproductive etchings: Sw. Maria Mag-
dalena u stép Chrystusa (St. Mary Magdalene at the Feet of Jesus), after a painting by Andrea
del Sarto, and Grzech Pierworodny (The Original Sin) after Raphael’s fresco in the Vatican
Stanzas. In Paris, where Norwid lived until his death, he made (in 1850) two pictures on New
Testament themes: an etching called Nie byto dla nich miejsca w gospodzie (There Was No
Room for Them at the Inn) and a soft-ground Sw. Jozef z Dziecigtkiem (St. Joseph and Child),
both after his own drawings. Before his journey to America (November 1852) the poet etched

18 Promethidiony, Zwolony i inne androny!” — trywialna wypowiedz J. Klaczki na lamach
.Gorica Polskiego” 1851 — por. CN, przewodnik s. 68.
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a multifigural composition called Wskrzeszenie Lazarza (The Resurrection of Lazarus). After
returning to Paris in December 1854 he tried to make a living as a graphic artist. He made
further works on New Testament themes and the Gospel parables: Modlitwa dziecka (A Child’s
Prayer), 1855, Chrystus na krzyzu (Christ on the Cross), 1856, both etched, and Zwiastowanie
pasterzom (Annunciation to the Shepherds), 1856, a lithograph. The year 1857 brought an
etching known in two versions as Na cmentarzu (In the Graveyard) or Alleluja; it is a symbolic
allegorical composition. In the same year Norwid transferred to the lithographic stone, with his
own corrections, some rather poor drawings by Artur Bartels, which constitute the sequence
Lapigrosz (The Money-grubber). The effect of this undertaking by the Paris publisher Jan Ka-
zimierz Wilczyniski was an album entitled fapigrosz. Szkice obyczajowe (The Money-grubber.
Moral Sketches). Brought out in 1858, the album contained fifteen plates comprising almost
fifty satirical drawings. Norwid was reluctant to etch or lithograph other people’s works. In
1860 he made another exception for Antoni Zaleski, whose drawing was the basis of an etched
frontispiece for two long poems by Teofil Lenartowicz, Zachwycenie i Blogostawiona, published
in Poznan in the following year. Norwid’s cooperation with the Paris lithographic printing-shop
of Saint-Aubin resulted in three lithographs of ambiguous meaning: Echo ruin (Echo of the
Ruins), Scherzo and Solo, also known as Melancholia (Melancholy) — all made in 1861. The
next three etchings, Meczennik (Martyr), Pythia and Sybilla (Sibyl) were displayed in 1865 at
an cxhibition in the museum of Nimes. French critics estimated them highly, comparing them
to the works of Diirer, Leonardo da Vinci and Rembrandt. The poet’s last etching but one,
Muzyk niepotrzebny (Musician Not Needed), 1867, a concealed self-portrait, is a bitter reproach
to his contemporarics for understanding neither the artist nor his art. His last engraving is Dia-
log zmartych (Dialogue of the Dead), 1871, which represents a conversation of Rembrandt and
Phidias; it is a graphic parallel to his earlier poetic dialogues of the shades of Napoleon and
Cacsar, Byron and Raphael.

Norwid can be described as a peintre-graveur, i.e., an engraver who based his works entire-
ly on his own drawings, for reproduction played no major role in his art. In his engravings Nor-
wid seems to have remained indifferent to the important political events that he witnessed. He
found his subjects mostly in the New Testament and occasionally in the Antiquity. It is notable
that he engraved no portraits or landscapes in the strict sense. He had an inclination to symbo-
lic compositions of hidden, indeterminate meaning, usually with just one or two figures; multi-
figural scenes are rare.

Norwid’s engravings are a rarity. They were usually printed in a small number of copies
and occasionally just once. Only a few prints have come down to us, and the copper plates arc
lost. Norwid’s graphic art is unique and does not fit into any schemata. Although it was created
outside Poland, it constitutes a major closed chapter of the history of Polish art.

Transl. Adam Pasicki



