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Pojawienie si¢ pierwszego pelnego przekladu cyklu poetyckiego Vade-me-
cum na jezyk obcy stanowi fakt szczegélnie pobudzajacy dla teorii i historii
literatury, ktérych wzajemne relacje ta seria wydawnicza ma poméc wyjasnic.
Tak zywe dzi§ zainteresowanie swoista historycznoscia literatury, procesami jej
recepcji i tworzenia si¢ kanonéw, ktére to procesy staly si¢ gtéwnym zagadnie-
niem wciaz jeszcze znajdujacej si¢ w powijakach estetyki recepcji, napotyka tu
zastanawiajacy przypadek: ukoriczony w 1866 1., a pochodzacy od kogos wspol-
czesnego Baudelaire’owi tekst zostal wydrukowany w catoéci w swym cyklicz-
nym ksztalcie dopiero w 1953 r. w Anglii. Jego autor, zyjacy w wygnariczym
Paryzu Polak, Cyprian Norwid, uchodzi post festum za klasyka nowoczesnej
liryki polskiej. Historia recepcji dziet literackich zna gloén@w&padki spOznione-
go oddzialywania. Daja si¢ one wyjasni¢ réznym odczuwaniem tego, co nie
odpowiada duchowi czasu. Zapoznane przez wspdlczesnych dzieto mogto
sprzeciwia¢ si¢ panujacemu smakowi, bo proponowato odmienny kanon este-
tyczny (jak antyromantyczny Baudelaire wobec Wiktora Hugo), bo wskrzeszato
normy estetyczne przeszlosci (jak klasycystyczni poeci Parnasu wobec roman-
tycznych lirykéw przezycia), bo wreszcie antycypowato jakis estetyczny‘vk‘sztalt
przysztosci (jak romantyczny outsider Nerval p6Zniejsza ciemna liryke). Z kolei

* Wr. 1981 w Withelm Fink Verlag w serii ,,Theorie und Geschichte der Literatur und der
schénen Kiinste” ukazalo si¢ dwujg¢zyczne, polsko-niemieckie wydanie Vade-mecum C. Norwi-
da (C. Norwid. Vade-mecum. Gedichtzyklus (1866). Polnisch und deutsch. Mit einer Einfiih-
rung von H. R. Jauss. Eingeleitet und iibersetzt von R. Fieguth. Miinchen 1981). Autorem
przektadu niemieckiego jest Rolf Fieguth (obecnie wykladajacy literatury stowiarniskie we Fry-
burgu szwajcarskim), ktdry tez poprzedzil ksiazkg obszernym esejem o poezji Norwida. Przed-
mowe napisal wybitny niemiecki badacz literatury Hans Robert Jauss. ,,Studia Norwidiana” w
poprzednim numerze zamiescily recenzjg tej ksiazki (A. Vincenz. Norwid po niemiecku.
»Studia Norwidiana™ 2:1984 s. 84-90). W niniejszym, podwdjnym, numerze znajduja si¢ ttuma-
czenia obu wspomnianych tekstéw krytycznych (przyp. Red.).



HANS ROBERT JAUSS

dzielo, zrazu odrzucane, moglo samo, przez nieustajace wyzwanie, by sie z
nim rozprawié, przyczynic si¢ do stopniowego uznania wlasciwej mu innowacji
jako nowej normy estetycznej (jak Szkofa uczué¢ Flauberta, z ktdrej wytonita
si¢ powie$¢ Prousta, a w koficu nouveau roman). Ale bywa tez catkiem inacze|
- gdy zapoznane dzieto dlugi czas pozostaje bez widocznego wptywu, dopdki
w widzeniu i odczuwaniu estetycznym inna droga nie wytworzy sie nowa nor-
ma, ktéra dopiero retrospektywnie ukaZe jego nie rozpoznane znaczenie (jak
hermetyczna liryka szkoty Mallarmégo ukazata Soledades Goéngory).

W XIX w. kryterium przysztosci jako ,Korektorki-wiecznej”! dzala-
to na rzecz wspomnianych autoréw bez poréwnania szybciej niz na rzecz Nor-
wida. Jego rekopis musial czeka¢ niemalze sto lat, zanim zostat jako dzieto po
raz pierwszy wydrukowany, a wkrétce potem stat si¢ réwniez wydarzeniem lite-
rackim, ktdre towarzyszylo nowoczesnym lirykom polskim na nowych drogach
ery postalinowskiej i legitymowato ich poczynania. Do eksplikacji tego wieko-
wego opozZnienia, dotyczacego dzieta, ktdére obecnie moze pretendowaé do
miejsca w kanonie literatury $wiatowej, daja si¢ zastosowaé po kolei, rzecz zna-
mienna, wszystkie wyzej przywotane wyjasnienia. Jednakze nie wystarczaja one
do pelnego wyswietlenia tego fenomenu z historii recepcji dziet literackich. Bo
kto dzi§ czyta Vade-mecum Norwida z mysla o dziejach liryki XIX w., ten spo-
strzeze wkrétce, ze sprzeciwialo si¢ ono nie tylko panujacemu smakowi prze-
cigtnego czytelnika, lecz takze awangardowemu kanonowi wielbicieli Baudelai-
re’a, i to nie tylko dlatego, ze moglo wydawac si¢ nie na czasie lub batamutne,
ale dlatego, ze — pojete jako ,,poezja w krytycznej chwili” — musialo w swych
czasach dziala¢ prowokacyjnie. Jezeli bowiem zwrdcimy baczna uwage na
wspotczesno$¢ Baudelaire’a i Norwida, ktéra dzisiejsza krytyka z najrozmait-
szych powodéw byla dotad zafascynowana, to okaze si¢, ze Vade-mecum i
Kwiaty zla w rzeczywistosci powstaly w uktadzie wspétrzednych tego samego
czasu, ktdry coraz niechgtniej odnosit sie do wptywéw poezji lirycznej. Walter
Benjamin wymienia trzy symptomy tego zjawiska:

[...] poeta liryczny przestal uchodzi¢ za poete po prostu. Nie byl on juz .piewca”, jak byt
nim jeszcze Lamartine, lecz twérca zwigzanym z okreslonym gatunkiem. [...] masowy sukces
poezji lirycznej po Baudelairze juz si¢ nie powtdrzyt. [...} publicznosé stata si¢ mniej przychyl-
na poezji lirycznei. ktéra odziedziczyla po czasach weze$niejszych?.

' Do Walenicgo Pomiana Z. W: Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem 1 uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976. T. 2: Wiersze. Czes¢
druga. Warszawa 1071 s. 152 (dalej cyt. PWsz z odestaniem do odpowiedniego tomu; pierwsza
liczba oznacza ton  Jruga - strone).
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W tej sytuacji Polak wspélczesny Baudelaire’owi, mimo Ze porusza te same
tematy i uderza w podobne tony, daje w swym cyklu bezposredni wyraz uwa-
runkowaniom czasowym liryki, ktére liryka Baudelaire’a z krggu®*Spleen et Idéal
negowala, je§li ich nie przemilczala.

Zbieznosci i rozbieznosci obu ,klasykéw naszej moderny” mozna najcelnie;j
scharakteryzowaé, przywotujac diagnozg wytaniajacej sig oto fazy poezji, dana
przez Norwida w stowie Do Czytelnika:

[...] poezja [...] jako sita wytrzymuje wszelkie warunki czaséw, ale nie wytrzymuje ich
zaréwno jako sztuka. Owszem, zyskuje onana potedze w miarg, o ile zastgpuje dzialal-
nosci innych a pokrewnych jej, ktérzy swego nie robia. Lecz ta droga zyskujac na potgdze,
utraca na sztuce [PWsz 2, 10}*.

Baudelaire nic byl skionny dopuscié, aby jego poezja tracila na sztuce celem
dania w niej miejsca i wyrazu konkretnym uwarunkowaniom czasowym; za-
miast tego swoja nie mniej wyostrzong §wiadomo$¢ epoki publicznie ujawnial
w krytyce artystycznej i literackiej, a prywatnie powierzal swemu dziennikowi.
Jezeli szukamy u niego tych probleméw, ktére do Norwida przemawialy jako
tak bardzo przez wspélczesnych mu poetéw zaniedbywane zadanie ,,morali-
sty”>, to mozemy znaleZé je w swoistej formie prozy literackiej, ktéra Baudelai-
re stworzyl obok Kwiatéw zla jako ,petits poémes en prose¢” (.mate poematy
proza”). Co w dziele wspdiczesnego Norwidowi Francuza zostalo rozdzielone
migdzy funkcje réznych gatunkoéw: czystej liryki, pism krytycznych, zwierzen
pamietnikarskich i nowych rodzajéw poezji proza w Paryskim spleenie (wyda-
nych w formie cyklicznej dopiero po$miertnie w 1869 r.), to Norwid pokusit si¢
zmiescié w catosci w swym cyklu wierszy. Fakt ten wyjasnia ksztalt Vade-me-
cum - dysharmonijny, w szczegétach fragmentaryczny, rezygnujacy z kompozy-
cyjnej przejrzystosci, a przez liczne utwory koncowe, zwlaszcza przez réwnie
niespodziany, jak wspanialy finat przedostatni (Fortepian Szopena), raczej
urwany niz wykoficzony.

* Wydaje sig, ze autor Przedmowy niestusznie utozsamia diagnoz¢ ..stanu obecnego pol-
skiej poezji”, jakg dal Norwid w uwagach Do Czytelnika. z przekonaniem poety, jaka powinna
byé nowa faza tej poezji (przyp. Red.).

% Uber einige Motive bei Baudelaire. W: Gesannniciic Scnngien. 1.2, Hg. R. Tiedemann i
H. Schweppenhauser. Frankfurt 1974 s. 607 n.

3 W przedmowie Do Czytelnika Norwid zarzuca swoim ,,wielkim i stynnym poprzedni-
kom™ ,[...] szkota ta, cechujaca si¢ rozjasnianiem i wyrokowaniem o szerokich historycznych
sytuacjach lub o prawach narodu, nie miala zapewne dosy¢ czasu, aby w utworach jej
strona obowiazkoéw, strona moralina, znaczne zajmowala miejsce... W ogdle literatury
naszej morali§ci zbyt szczuplym sa zastepem {...]” (PWsz 2, 9-10). Literatura francuska
miata wprawdzie wielka tradycje moralistyczna, ale ta skoriczyla sie jednak wraz z Joubertem
u progu romantyzmu.
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Stwierdzenie to nie ma umniejszaé tytutéw do stawy Norwida z racji boga-
ctwa jego poetyckich, retorycznych i potocznych styléw jgzykowych, postugiwa-
nia si¢ poetycdka niejasno$cia czy glgbia mysli, pelnymi dowcipu pointami czy
najwznio§lejszym patosem. Jednakze te bezsporne przymioty nie skltadaja sig
na zamknigta calo$¢ niby zlotniczego dziela sztuki — jezeli bedziemy rozumieli
przez nie nieodwracalno§é pewnego porzadku, harmoni¢ czgéci i catosci albo
wchlonigcie tworzywa przez formg. Sam Norwid w liScie wierszem do Walente-
go [Pomiana] Z., w kapitalnym stowie zamykajacym Vade-mecum, takiemu
substancjalnemu pojeciu dziela przeciwstawil nowoczesne pojgcie ,,pisma”, wy-
przedzajace w tym o sto lat awangarde paryska. Wprowadzil on to pojecie albo
za Agendami Woltera, dotyczacymi zalozenia wytwdrni zegarkéw, albo za ,,na-
migtnymi powiastkami greckimi Byrona”: aktualne, obliczone na wspélczesny
rezonans, jak i na przyszle znaczenie, pojecie dzieta otwartego, ktére jest tytu-
lem do stawy swego tworcy wlasnie przez to, Ze nie korniczy on go tak, jak
poeta romantyczny: ,,W palace z tgcz, w tgez szlaki wabiac czytelnika, / By mu
si¢ §wiat tam zamknal, gdzie ksiazkg¢ zamyka” [Do Walentego Pomiana Z.
PWsz 2, 154]. »

Wspbiczesno§é¢ Norwida i Baudelaire’a ma swe korzenie zaréwno w ich
przynaleznosci do tego samego pokolenia (obaj — takze Flaubert — urodzili sig
w r. 1821), jak i w ich odwréceniu si¢ od autorytetu takich samych ojcow —
romantycznych wzoréw ich mtodosci. Klgska romantyzmu politycznego — rewo-
lucji 1848 i powstania polskiego 1863 r. — poprzedzita ukonczenie Kwiatéw zla
i Vade-mecum i poglebita niewatpliwie sceptycyzm obu poetéw wobec wszelkiej
wiary w demokracj¢, postgp, wiedzg i technikg, chociaz ich liryka wykazuje
muniej §ladéw tego nastawienia, niz mozna bylo tego oczekiwaé. Ich krytyka
romantyzmu literackiego dotyczyla giéwnie jego estetyki inspiracji, wymowy
uczué¢, samowystarczalnego subiektywizmu i roli ideologicznej ,,poety-pie$nia-
rza”. Zwrot Norwida ku klasycystycznym normom poezji i retoryki mozna ze-
stawié¢ ze zwrotem Baudelaire’a ku klasycznym formom wersyfikacji i personifi-
kacyjnej alegorii. Wspdlne im bylo, zdaje si¢, przeswiadczenie, ze forma epic-
ka, jak i powie$¢ nowej szkoly realizmu, nie odpowiada najwyzszym wymogom
wspétczesnej sztuki. Znakomita satyra Norwida na powies¢ (XXXVI), satyra,
w ktérej ma on na mysli m.in. Pana Tadeusza, odpowiada maksymie Baudelai-
re’a ,que toute intention épique résulte évidemments d’un imparfait de ’art”
(,,ze wszelki zamysl epicki wynika w sposdb oczywisty z niedoskonatego wyczu-
cia sztuki”)*. Przeciwienstwo sielskiej natury i miejskiej cywilizacji awansowato
w obu cyklach do rangi tematu nowoczesnej poezji, ale z niejednakowa ocena.
Baudelaire z wlasciwa sobie prowokacyjna wrogoscia wobec natury wy$§miatby
nawet skarge elegijna, za pomoca ktérej Norwid w doskonale hdlderlinowski

4 Notes nouvelles sur Edgar Allan Poe.

s
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spos6b zdotal ewokowaé obraz rozkwitu sielsko niewinnego $§wiata, by potem
w przerazajacych obrazach ukaza¢ jego zagtadg (,,Brudne fale przez mur cmen-
tarza / Przerzucaja trumny cigzkiemi” XVII,); Norwid nie pozwolitby sobie w
swe] bezlitosnej krytyce wielkomiejskiego wyobcowania przemystowego (XIX)
na takg poezj¢ melancholijng, jaka Baudelaire odkrywa jako nowe doswiadcze-
nie wldczegi w anonimowej masie i ktéra skrycie stawi. Takiego wiersza jak
Nerwy, ktéry pozwala wyrazi¢ protest przeciwko wielkomiejskiej biedzie ngdza-
rzy w spos6b tak niesentymentalny i pozaideologiczny, w Kwiatach zta szukali-
bySmy na prézno. Tematycznie pokrewny utwor Les yeux des pauvres w poe-
zjach proza (XXVI) przeksztalca taki protest natychmiast w spoteczna oboje¢t-
no§¢ zakochanych — owych par excellence romantycznych postaci, ktérych u
Norwida (abstrahujac od napisu nagrobnego LXXXV) programowo brak, pod-
czas gdy u Baudelaire’a powracaja one stale z szokujaca obsesja, stuzac zamy-
stowi odsubiektywizowania uczu¢ wtasnie w ich najsubtelniejszym krggu: mitos-
ci seksualnej.

Rozpoznanie pokrewienstwa duchowego podziclanego przez Baudelaire’a
i Norwida krytycznego stosunku wobec utopij t samoutudy ich czaséw oraz
wspélnych pogladéw na zadania i granice przysztej poezji doprowadza wkrétce
do punktu, w ktérym ich drogi w praktyce estetycznej si¢ rozchodza. Vade-me-
cum Norwida podejmuje te same problemy ,,poezji w krytycznej chwili”, co
dzieto Baudelaire’a, suponuje jednak, Ze rozwiazanie proponowane przez
Kwiaty zta jest juz niemozliwe do powtérzenia i prébuje na swéj wlasny sposéb
stawi¢ czolo wyzwaniu prozaicznych czaséw. Po sukcesie Baudelaire’a, po pro-
klamacji Gautiera I’art pour I'art (por. [LXIV]) i po wprowadzeniu nowej este-
tyki postrzegania Flauberta punkt wyj$cia Norwida moégt zosta¢ zaznaczony w
utworze LXXVIII, w ktérym Norwid wyraza poglad, ze spor ,szkoly-sty-
lu” ze ,szkola-natchnienia” ustaje wobec wezwania, iz teraz chodzi o
to, by byé jako ,[...] Wspbélczes§ni, ktérych przeznaczenia / Od do-raz-
nego w chwili ze zaleza stowa (PWsz 2,110). I rzeczywiscie, Vade-mecum,
przewyzszajace pod tym wzgledem cala liryke Drugiego Cesarstwa, czyta sig
tez niby poetyckie uksztaltowanie ,,czasu ujgtego w mysli”, jak gdyby Norwid
stynna definicjg filozofii podana przez Hegla zastosowal do poezji i przez to
wyciagnal nieoczekiwany wniosek z jeszcze slynniejszej prognozy o ,koricu
okresu sztuki”. Aktualizm Stendhala, sposéb pisania Heinego, ktérzy za cel
stawiali sobie ujmowanie przez literature biegu czasu’, utorowaly te droge, kté-
ra Norwid tu kontynuuje. I Baudelaire odwolal si¢ do postulatu Stendhala, by
sztuka byta aktualna, postulatu, ktéry przekres§lal samo nastawione na prze-
szto$¢ pojgcie tego, co romantyczne, gdy w Salon de 1846 okreslit wspdlczesny

3 Zob. W. Preisendanz. Heinrich Heine — Werkstrukturen und Epochenbeziige. Miin-
chen 1973 s. 21-68.
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,romantyzm” jako ,.expression la plus récente, la plus actuelle du beau” (,,naj-
nowszy, najbardziej aktualny wyraz pigkna”) i zapoczatkowal nowoczesna sztu-
ke dewiza: ,Intimité, spiritualité, couleur, aspiration vers l'infini” (,,Intymnogc,
duchowos$¢, barwa, otwarcie si¢ na nieskoriczonos¢”)®. Ale Norwid idzie o wiele
dalej, gdy poezji stawia zadanie wchianiania ,,warunkéw czasu”, ktére musi
znosi¢; co wiecej — nawet zadanie wykonywania powinnosci innych, ,ktérzy
swego nie robia” (Do Czytelnika). .

Tym samym dla Vade-mecum przestaje istnie¢ upowszechniajacy si¢, a na-
wet juz usankcjonowany, rozdzial poezji od nie-poezji, nie zaangazowanej i
zaangazowanej literatury, sztuki i moralnodci. W dziele Norwida dochodza do
glosu nie tylko aktualne wOwczas przeciwienstwa: ,liryka i druk”, ,,dziennik i
cpos”, ,czas i prawda”; mozna w nim tez naszkicowac ,,poczatek broszury po-
litycznej”, sumienie indywidualne podnie$¢ znowu do rangi spotecznej instytu-
cji, hasla i frazesy epoki postawi¢ przed sadem, a ideologi¢ upojonego postg-
pem spoteczenstwa uczyni¢ przedmiotem satyry. W takich utworach jak Czy-
nowniki nawiazuje Norwid do tradycji ,,tableaux parisiens™’, ale fizjonomiczny
opis sprowadza do celnej krytyki usankcjonowanych rél spotecznych. Tak poe-
ta, jako moralista swoich czaséw, gra zapoznana rolg historyka wspétczesnosci!
A poniewaz wlada szeroka skalg tondéw, siegajaca od elegii po sarkazm, od
zagadki po proroctwo, od lakonicznosci po gniewna kaskade¢ stéw, i poniewaz
nie gardzi uroczysta forma epigramatu, jak i ironicznym rozwiewaniem iluzji
na wzor Heinego (gtdwnie w utworach VI, X, XXXVI, LIV lub LXII), czasami
za$ potrafi wpa§¢ w ton mentorskich pouczen, a czgsto oddziatuje najsilniej,
gdy zbliza si¢ do formy epigramatycznej (np. w niezapomnianym utworze
LVI. Czutos¢) - jest w stanie uja¢ to, ,,Co znika dzisiaj (iz czytane pgdem) /
Za panowania Panteizmu-druku” (I). Takie ,,uj¢te w mysli” uswiadamianie so-
bie i innym zmienionych czasow z jednej strony ocenia historig¢ jako syzyfowe
prace ludzkosci (IIl), a z drugiej zwraca si¢ przeciwko ideologicznemu jej
uwznio$laniu, przeciwko zawoalowanej zamianie jej fatalnych ,jatek” na nie
mniej w owych czasach okropne ,,warsztaty”. By¢ historykiem znaczy dla Nor-
wida ,zaglada¢ Epokom w gtab”, a przeto wspdiczesnemu czytelnikowi odtwa-
rza¢ ,strach 6w, z jakim dziad [...] drzat, / Patrzac na pierwszego kome-
tg” (XCIV). Tak staje si¢ on obronica ,przesztosci nie pojetej” (I), starotesta-
mentowej, chrzescijanskiej, jak i1 rzymskiej, ktérej nieznanag spuscizng prze-
ciwstawia pokoleniu, ,Co w wili¢ chrzescijainskiej prawdy obja-
wienia, / Migdzy zachodem greckiej i zydowskiej wiedzy, /
Dziko rosnie i ginie jak ziolo na miedzy” (Do Walentego Pomiana Z.)
[PWsz 2, 155].

© Qeuvres complétes. Ed. de la Pleiade. Paris 1961 s. 878 n.
7 Zob. K. Stierle. Baudelaires , Tableaux parisiens” und die Tradition ‘Tableau de Paris'.
Poetica” 6:1974 5. 285-322.
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Nowoczesna poezja jako doSwiadczenie czasu jest dla Norwida réwnie dale-
ka od romantycznego kultu przesziosci, jak i od ucieczki z terazniejszo$ci w
utopijna przyszio$¢ rozczarowanych socjalistéw. Jego ustawiczna przestroga
kierowana do wspélczesnych z obu obozéw, ze przynalezno$¢ do teraZniejszosci
nie jest stanem oczywistym, ktOry wystarczy tylko przyjaé, lecz stanowi pozo-
stajaca dopiero do stworzenia ,,wspOtczesno$¢”, wyplywa z tego samego spoj-
rzenia zaréwno na przeciwienistwa ,,dwojakiej cywilizacji”, technicznej i kultu-
ralnej, i prowadzace do katastrofy drogi wierzacego w postgp spoteczenistwa,
jak i na pesymistyczne oczekiwanie odnoszace si¢ do przysziosci w dzienniku
Baudelaire’a czy w Bouvard et Pécuchet Flauberta. Pelnemu rezygnacji pesy-
mizmowi swoich awangardowych wspoéiczesnych przeciwstawia Norwid przeko-
nanie, Ze ,,nie skoriczona jeszcze Dziejéw praca” (III) i Ze nawet w katastrofach
politycznych, jezeli nie synowie, to przeciez wnuki teraZniejszosci potrafia roz-
poznac iskrg prawdy dziejowej. Ta iskra moze by¢ wykrzesana jeszcze nawet z
najabsurdalniejszego gestu zniszczenia — jak ten, gdy w czasie powstania 1863 r.
fortepian Chopina, ,,podobny do trumny”, wydZwigni¢ty ,,przez ganku kolu-
mny”, zrzucony zostal na ulicg i gdy to ostatnie zdarzenie w cyklu zostawia
czytelnika z vademecum ostatniej strofy:

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,
Nawolujac: ,,Ciesz sig, pdZny wnukul!...
Jekty — gtuche kamienie:

»

Ideal - siegnal bruku - -7,

Tym moze zakonczy¢ si¢ i mdj szkic, ukazujacy rangg polskiego liryka — w
uzupelnieniu jego prezentacji przez Rolfa Fiegutha — na tle literatury francus-
kiej XIX w., wieku, na ktérego oczach on, jako wygnaniec, swoje Vade-me-
cum stworzyl. Jezeli przez to zostalo potwierdzone przypuszczenie, ze dzieto
Norwida zaczg¢lo oddzialywa¢ tak péZno z paradoksalnego powodu, iz bgdac
nie na czasie, w znacznej mierze bylo na czasie, to chyba zbedne sa dalsze
usitowania umieszczania go w nader watpliwych rubrykach szkolnych czy w do-
mniemanych stylach takich okresow, jak: ,Parnas”, ,,symbolizm” czy , herme-
tyzm”, albo wyjasnianie jego wplywu giéwnie droga antycypacji pdzniejszych
teorii i programéw nowoczesnej liryki. Mierzone hermetycznoscia poetéw wy-
szkolonych na Mallarmém albo deformacjami jgzyka i montazami surrealistéw
czy dadaistow ciemno$¢, ekscentrycznosé i mieszanie stylow u Norwida okazuje
si¢ czym§ wzglednie skromnym; do swoistego profilu jego liryki, ktdra w swoim
czasie tak prowokacyjnie rozszerzyla granice tego, co poetycko wyrazalne, ta-
kie retrospekcje niewiele wnosza. Ale dzieto Norwida moze rzuci¢ nowe §wiat-
o na droge nowoczesnej liryki, ktora od czasu ukazania si¢ w 1956 r. Struktu-
ren moderner Lyrik Hugona Friedricha umieszczamy zwykle w orszaku Baude-
laire’a, Rimbauda i Mallarmégo na drodze postgpujacej dezobiektywizacji i de-
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personalizacji. Vade-mecum Norwida, ktére nic szto ta droga, pozwala nam
nie tylko lepiej poznaé, jak wielka byla cena nowoczesnosci, ktora zwigzek
mi¢dzy liryka a §wiatem przenosila w idealnosé jf;zyka' jako ostatniego miejsca
ucieczki dopuszczajacego jeszcze tworzenie czystych znaczen, ale zaprasza nas
do tego, bySmy szukali zwiazku poezji, osobistych do§wiadczen i czasu znowu
tam, gdzie go kanon rzekomo wolnej od §wiata ,,poezji czystej” skrywat, albo
tam, gdzie nowocze$ni poeci starali si¢ na marginesie tego panujacego kanonu
estetycznego uwolni¢ od swego obowiazku bycia ,pierw Wspdétczesnymi”.
Byloby warte osobnego studium zestawienie pod tym wzgledem Paryskiego
spleenu Baudelaire’a, ktory ukazal si¢ posmiertnie w 1869 r., a wigc dopiero w
trzy lata po Vade-mecum, i obejmowal po raz pierwszy w cyklicznej formie
poezje proza, z Kwiatami zia i zinterpretowanie go jako wypowiedzi ,,moralisty
swoich czaséw”, przed czym w swych utworach wierszowanych Baudelaire si¢
zarzekal. Co si¢ tyczy naszej teraZniejszosci, to mozna przypuszczac, ze Vade-
-mecum Norwida towarzyszyto nie tylko polskiej liryce w jej wymarszu na po-
stalinowski ugor i ja legitymowalo, lecz ze Norwid jako pd6zno odkryty klasyk
sttumionej moderny mégiby pomdce takze niemieckie]j liryce stworzyé nowy ka-
non. Zaznacza si¢ przeciez i tutaj, mniej wigcej od $mierci Celana (1970), pe-
wien zwrot w tworczosci lirycznej nowego pokolenia, ktore stara si¢ — w opozy-
cji do starego, przez dzielo H. Friedricha tak sugestywnie usankcjonowanego
ezoterycznego kanonu — sprawdzi¢ nowe okreSlenie liryki, liryki pokolenia, kt6-
re nawet po rozczarowaniach chybionej reformy bynajmniej nie zapiera sig
swej wspoélczesnosci, jak 1 nowej podmiotowosci, by w tym, co spoteczne, szu-
kaé swego osobistego losu®.

Przet. Michat Kaczmarkowski

8 W zwigzku z przelomem w nowej liryce niemieckiej po $mierci Celana odsytamy do:
J. Kelter. Poetischer Text, lyrischer Wildwuchs. Eine Betrachtung zum Lyrik-Boom und zur
westdeutschen Poesie der letzten Jahre. Hamburg 1978, a zwtaszcza do jego charakterystyki
»gotowosci tej poezji do uwzgledniania rzeczywistos$ci dnia codziennego i otoczenia spolecznego
bez jednoczesnego dopasowywania ich do jakiego$§ nowego «realizmu», do bycia partia bez
stawania si¢ poezja partyjng, do stawiania nie na nadzwyczajne przezycia, lecz na tropienie
rzeczywistosci w niepozornych detalach, w codziennych urazach, nadziejach i lekach, w ktérych
spetnia si¢ egzystencja”.
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VADE-MECUM PO NIEMIECKU

PREFACE TO THE FIRST GERMAN EDITION OF CYPRIAN NORWID’S
VADE-MECUM
(translated from the German by Michal Kaczmarkowski)

SUMMARY

The article examines Norwid’s position in contemporary European poetry against the bac-
kround of the fates of 19" century French poetry. Norwid is compared first of all with Baude-
laire and his Les fleurs du mal, and many differences are noted in the way that these two
“classics of the modern era” approached similar problems. Growing out of common (biogra-
phical) roots and sharing similar experiences of the eclipse of political romanticism (the years
1848 and 1863), the two poets made an analogous retreat from romanticism to classicistic forms
and ultimately reached different destinations. Both take up the problem of “poetry at the point
of crisis”, but Norwid’s Vade-mecum is not a continuation of Les fleurs du mal because ethical
questions and moral duties to his own time are of more concern to him than questions of poetic
form. Norwid’s poetry embodies a conscious experience of the present and a striving to trans-
form it. Norwid’s paradoxical and harrowing lack of success in his own time invalidates such
labels sometimes given to him as “Parnassian”, “symbolist” or “hermetic poet”. Norwid is a
classic of a suppressed modernity that associates its individual destiny with the social as well
as the subjective element.

Transl. Adam Pasicki



