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LCHRZESCIJANSKA DRAMA” NORWIDA*

Uzyta w tytule formuta jest zarazem i cytatem, i teza, okreslajaca najglebsza
istote Norwidowskiej dramaturgii. Wybér tej formuly wyrasta z wejrzenia w
stownictwo poety, w ktérym ta wlasnie kategoria nazywa nowa sztuke teatru,
powstala juz w chrze$cijafiskiej Europie — réwnoczesnie ogarnia jednak r6zne
jej gatunki i odmiany. Sztuka dramatyczna grupuje si¢ na nowo ,,0koto obrzg-
déw religijnych”, ,powstaje rodzaj dramy mistycznej, ktéra na dnie uro-
czyste zajmuje i wzrusza publiczno$¢”, powstaja wreszcie ,,misteria, czyli trage-
dia chrzescijanska”. Misteria pasyjne przedstawiaja ,.[...] najwyzsza tragedig
chrzescijariskg meki Zbawiciela $wiata”. Tragedia Szekspira i Calderona to dal-
szy etap dramy chrzescijanskiej, powstalej z ,mistycznych a drama-
tycznych legend”'.

Wypadnie nam tu jeszcze przypomnie¢ waing tezg Norwida, ze w teatrze
chrzescijanskiego §wiata ,jedna i t¢z sama prawdg tragedia i drama przed-
stawialy w jej charakterze mistycznym, a komedia w jej stronic obycza-
jowej. Pierwsza — ideat, druga — realizacje¢ ideatu i jej zdroznosci
krzywe”?. Zbieznos¢ zadan tragedii i komedii chrzescijanskiej w pelni urzeczy-
wistni dramaturgia Norwida.

Jak blisko spokrewnia si¢ teoria Norwida z koncepcja Mickiewicza, wytozo-
na w Wykladzie XVI kursu literatur stowianskich (z 4 IV 1843)! I u Mickiewi-
cza ,,dramat chrzescijariski” ma rozlegte znaczenie jako giéwny i nicomal jedy-
ny nurt rozwoju dramaturgii chrzescijanskiej ery. Dewiacja jest w oczach Mic-
kiewicza teatr epoki Ludwika XIV: to nawrét poganstwa, ,objaw wtérnego

* Tekst ten jest polska wersja referatu, powstalego i przedstawionego po angielsku na
Sympozjum Norwidowskim w Londynie w 1983 r.

! C. Norwid. Widowiska w ogéle uwazane. W: Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalit,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976.
T. 6: Proza. Czesé pierwsza. Warszawa 1971 s. 392-393 (dalej cyt. PWsz z odestaniem do
odpowiedniego tomu; pierwsza liczba oznacza tom, druga — strong).

2 Tamze s. 394.
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wplywu pogaristwa na rozw6j dramatu chrzescijariskiego™. W rozwoju swoim

teatr czy dramat chrzescijanski bgdzie jeszcze ulegal réznym przeobrazeniom:
»Wolno wnosi¢, ze dramat chrzescijanski ma przed soba jeszcze kilka epok™.
Nie wiaze bowiem Mickiewicz tego dramatu z okreslonymi formami, powstaty-
mi w §redniowieczu. Pada jednak uwaga, Ze to misteria zawieraja ..istotne jego
rudymenty”, a ,,Dramat hiszparski i Szekspirowski udoskonalil niektore czesci
sktadowe tego rozleglego dziatu twérczosci™. I ta ostatnia formuta warta byta-
by obszerniejszej refleksji.

Przypomnijmy tez, ze stowiafiski dramat przysztosci jawi si¢ Mickiewiczowi
jako dramat chrzedcijafiski, w ktérym $wiat nadprzyrodzony (,nadziemski”,
.nadnaturalny” w terminologii poety) bgdzie nie tylko obecny, ale obdarzony
nadrzedng, kierownicza rola w stosunku do ludzkich loséw. W rézny sposéb
wyrazac si¢ moze jego obecnos$¢: Mickiewicz mowi o tym explicite, rozrézniajac
np. §wiat ,,poje¢ gminnych” i ,poj¢cia, do jakich wiek nasz doszedl”. Obaj
poeci, Mickiewicz i Norwid, przypisuja dramatowi temu sil¢ zywotna, kontakt
z prawdziwa rzeczywistoscia.

Do problemu religia — sztuka powraca Norwid cz¢sto. Nieraz kontekst po-
zwala odnie$¢ wypowiedZ poety do sztuki wyraznie sakralnej. O niej to mowi
Norwid:

[...] wobec religii sztuka, samoistno$¢ swa tracac, wstgpuje juz w porzadek potegi wyzszej Zycia,
gdzie o tyle tylko Zywa jest sobie, o ile litery Swiatlem staje sig, o ile kona sobie, a najjas-
niejszym-tajemnicom wiary objawionej, jako uwidomiajace ciato, posta¢ i forma, postu-
guje. Ottarz juz kresem jest samoistnego sztuki bytu [...]°

W dramaturgii swojej Norwid nie si¢ga jednak az po kres, tj. po dramat
liturgiczny. Natomiast we wszystkich jego utworach dramatycznych rzadzi
chrzescijanski tad Swiata: odrzucony, gwalcony lub — rzadziej — w pelni akcep-
towany przez cala spotecznos$¢. Akceptowany — raczej implicite niz explicite,
zwlaszcza gdy chodzi o Swiat wczesnostowiarski, ktéry dopiero przeczuwa
nowa wiarg, ale juz staje si¢ chrzedcijafiski avant la lettre; albo gdy postaci
doznaja nagtej taski poznania i wyrazaja ,,chrzescijariska mys$l wargami btedu”.

Odrgbnos$¢ strukturalna kazdego dramatu oraz bardzo zréznicowany sposéb
manifestowania koncepcji $wiata w kazdym z nich domagalyby si¢ tez osobnego
oméwienia. Sprobujmy jednak ustalic pewne elementy wspdlne wszystkim
utworom dramatycznym (czy wigkszosci z nich), by potem dopiero odnotowaé

* A, Mickicwicz. Literatura stowiariska. Kurs trzeci i czwarty. Rok 1842-1843. Wy-
kiad XV1. W: Dzieta. T. 11. Tekst ustalit, przetozyl 1 objasnit L. Ploszewski. Warszawa 1955
s. 118.

* Tamze.

> Tamze.

® C.Norwid. O sztuce. (Dla Polakéw). PWsz 6, 343,
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indywidualne rozwigzania. Wspdlny mianownik odnajdujemy w sytuacji mode-
lowej i w koncepeji bohatera.

Sytuacja taka jest konfrontacja cichego bohatera, wirtualnego nieraz chrze-
$cijanina, z sila pogariska, a Scislej — przeciw-chrze$cijanska (ktory to
termin w stowniku poetyckim Norwida ma ostrzejsze ostrze). Jest to sila agre-
sywna, obdarzona materialna, fizyczng przewaga. Zgniecie ona cichego bohate-
ra; do niego jednak nalezy moralne i ostateczne zwyciestwo. Smieré bohatera
czy jego pozorna klgska ma charakter §$wiadomego i wolnego czynu, czesto do-
browolnej ofiary, i ~ jako manifestacja wolnosci — jest zarazem zwycigstwem.

Wszystkie dramaty, o ktérych bedzie tu mowa, wiaze tez koncepcja bohate-
ra. Nazwano go juz dawno cichym bohaterem. Jest on cichy ta cichoscia, o
ktérej mowi Chrystus w Kazaniu na Gorze. Realizuje takze i inne blogosta-
wienstwa Chrystusowe: stuzy prawdzie, sprawiedliwosci i pokojowi; jest na pe-
wno ,,ubogi duchem”, nawet jako ksiaz¢ Krakus czy krélewna Wanda. Bohater
Norwidowski a osiem btogostawienistw — to temat wart obszerniejszego opraco-
wania. Na tym miejscu mozna go tylko zasygnalizowac.

W koncepcje¢ bohatera wigczaja sig takze rozne inne formuty Norwidowskie,
np. o kaptanstwie ,bezwiednym i niedojrzalym” — cho¢ cichy bohater jest tego
kaptanstwa bardziej §wiadomy i bardziej do niego dojrzaly. Lepiej niz inni po-
trafi tez ,w dyjademie przejs¢ si¢ pod jarzmem”. Milczy wobec majestatu ,,nie-
wyslowionych rzeczy”.

Do spraw tych naturalnie wrécimy, jak tez do konsekwencji artystycznych,
wyniktych ze zréznicowania splotu tych dwdch statych czynnikéw: modelowe;j
sytuacji dramatycznej i-modelowego bohatera. Implikacje tego zespolu czynni-
kéw, ktéry wolno uznad za constans dramaturgii Norwida, okaza si¢ dalekosig-
zne; obejma one zaréwno sfere struktur glebokich, decyzje gatunkowe, jak i
symbolike, koncepcje czasu i przestrzeni, zjawiska ekspresji jezykowej. Oczy-
wiscie wypadnie nam zaledwie zasygnalizowa¢ t¢ rozlegta problematyke, odsy-
lajac po szczegétowe wywody do wiasnych dawniejszych studiéw’.

Tylko jeden dramat Norwida (Krakus) zostal okreslony przez samego poetg
terminem gatunkowym misterium (wymiennie z terminem tragedia), znacz-
nie pdzniej dopiero miano misterium odniosta krytyka literacka réwniez do le-
gendy dramatyczne] o Wandzie, obejmujac oba utwory wspolnym okreslni-
kiem®. Czujemy si¢ jednak upowaznieni do wlaczenia do tej grupy réwniez nie
dokoriczonego Zwolona, jak tez Stodyczy. Czy nalezaloby tu whaczy¢ i Tyrteja?
Czy to jednak zjawisko odrgbne?

7 Zob. 1. Stawiiska. Znaki przestrzeni teatralnej w ,Krakusie”. W: 1. Stawinska.
Rezyserska reka Norwida. Krakéw 1971 s, 210-227, oraz ,,Podréz do kresu nocy”. W: tamze
s. 228-247. Oba studia przedrukowane w Two Concepts of Time in Dramatic Structure: Turge-
nev an Norwid. W: For Wiktor Weintraub. Essays in Polish Literature, Language and History.
Presented on the Occasion of His 65th Birthday. The Hague 1975 s. 479-492.

8 Z.Szmydtowa. O misteriach Cypriana Norwida. Warszawa 1932.
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Misteria, dramaty hagiograficzne czy moze martyrologiczne? Nie od takiej
klasyfikacji nalezy zacza¢, a moze i nie do niej doprowadzi¢, choé pytania o
cechy gatunkowe sa przeciez catkowicie uprawnione. Wszystkie jednak wyliczo-
ne przed chwila gatunki dramatyczne zblizaja si¢ czy niemal identyfikuja w
koncepcji i praktyce twoérczej Norwida, gdyz wszystkie reprezentuja odmiany
dramatu chrzescijaniskiego. Stala obecno$¢ sytuacji opozycyjnej, w ktdrej cichy
bohater Sciera si¢ z przeciw-chrzescijafiska sila i zwyci¢za ja przez wihasna
$mier¢ — stanowi zaréwno pattern misterium, jak i dramatu martyrologicznego.
Moze dramat pasyjny bylby tu terminem najwlasciwszym? W kazdym razie do-
brze przystaje do Sfodyczy, Krakusa i Zwolona; przebita na Golgocie rgka
Chrystusa, skloniona ku péinocnym ludziom, jawi si¢ Wandzie. A dramat pa-
syjny — to niewatpliwie dramat chrzescijanski.

Cierpienia i §mieré bohatera w dramatach pasyjnych Norwida to zjawisko o
wielorakiej motywacji. Zbliza je przeciez kontekst spoleczny czy narodowy,
obecny w Zwolonie, Krakusie i Wandzie. Bohater, ktérego imieniem poeta sy-
gnuje kazdy z dramatéw, ginie za nardd, za ,lud swéj”, ginie w walce ze zlem,
w obronie prawdziwej wolnodci i dobra spotecznosci (a dotyczy to réwniez Tyr-
teja).

Przyjrzyjmy si¢ najpierw najmniej znanemu i najtrudniejszemu z dramatéw
pasyjnych Norwida. Mowa naturalnie o Zwolonie. Byt on przedmiotem komen-
tarzy, zmierzajacych przede wszystkim do rozszyfrowania dramatu jako ,szara-
dy politycznej”, sztuki emigracyjnej ,,z kluczem”. Przeciw takim interpretacjom
protestowal poeta. Jedynie uprawnione jest odczytanie w utworze wielkiej pa-
raboli: takiej lektury podjeta si¢ Maria Grzgdzielska. Cho¢ nie wszystkie ele-
menty jej wywodu wydaja si¢ stuszne, zasadnicza teza jest z pewnoscia trafna.
Teza ta dotyczy wilasnie pasyjnego charakteru misterium. Czytamy w studium
Grzedzielskiej:

Okolicznosci §mierci Zwolona sa dostatecznie wystylizowane, jesli nie na Ewangelig, to na
poczatek Dziejéw Apostolskich. Ukamienowano tak np. §w. Szczepana. A jednak trzeba tez
mySle¢ o przemilczanej paraleli z ukrzyzowania Jezusa, poniewaz Norwid znal romantyczna
topike krucyfikacji w Dziadach, Ksiegach narodu polskiego i w Anhellim. U Mickiewicza ukrzy-
zowany byl nardéd polski, tu umegczono jednostkg. Tak, ale Zwolon to raczej personifikacja
reprezentujaca, symbolizujaca nie tylko jednostkowa postawg moralna®.

Oczywiscie, samo imi¢ bohatera wskazuje na ide¢ zwolenia, zespolenia z wola
Boza. Ale z imieniem bohatera i jego semantyka zwiazal Norwid mysl o praw-
dziwej wolnosci; nie znaja jej ludzie ,,zemsta przekarmieni”, tylko prawdziwi
rycerze, ktérzy Bogurodzice uczynili swoim hymnem. Wejscie Zwolona do gro-
bu zawiera zapowiedzZ dalekiego zwycigstwa, jest zarazem przekazem testamen-
talnym dla mlodego pokolenia. Fragmentaryczny charakter tekstu nie pozwala

’ M. Grzedzielska. Symbolika ,Zwolona”. ,Pamigtnik Literacki” 59:1968 z. 4 s. 93.
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na koniektury strukturalnego charakteru. Na tym miejscu chodzi jedynie o
wskazanie na pasyjny zrab misterium, ktérym rzadzi ,,ordo passionis et resur-
rectionis”.

Nalezy chyba jeszcze dookresli¢ tg¢ przeciw-chrzescijaniska sitg, ktdra zgnie-
cie Zwolona. Roztozyl ja Norwid na kilka postaci, wskazujac tym samym na
zroznicowane jej aspekty. Opozycyjna postawg reprezentuja przeciez i Bolej, i
Szotom - ale wlasciwie tego ostatniego, demagoga, rzekomego inspiratora, a
potem zdrajcg, nalezy uznac za przeciwstawng czy wrgcz wroga (przeciw-chrze-
$cijaniska) silg. Wyposazyt go Norwid w caly zesp6t cech opozycyjnych w sto-
sunku do cichego bohatera — Zwolona: w krzykliwo$¢é, agresywnosé, pogarde
wobec czlowieka, stuzbg ktamstwu. Ten sam Szotom wystapi rowniez w Kraku-
sie — i w podobne;j roli.

Zrab misterium pasyjnego jest jeszcze wyrazistszy w Wandzie i w Krakusie.
I tu problematyka $mierci jako ofiary za nardd sprzgga si¢ ze sprawa prawdzi-
wej wolnosci 1 zwyciestwa nad ztymi sitami. W Krakusie postuzyt sie poeta
migdzynarodowym symbolem smoka w krakowskim wariancie; motywacja dra-
matu Wandy ma bardziej mglista tkankeg, choé oba misteria wywodza sie z pol-
skich legend. Zreszta zar6wno warstwa fabularna, jak i jej wiazania motywacyj-
ne przestonigte sa tu nadrzedna koncepcja misteryjna, tj. supremacja sit wyz-
szych nad sita fizyczna czy militarna. Zwycigstwo to ma znamiona tajemnicy
religijnej, cho¢ ,,powleczone” jest i inna motywacja, bardziej ,ziemska”.

Model ten realizuje sig z wigksza klarownoscia w Krakusie, w starciu dwéch
mocy, reprezentowanych przez dwéch braci: Krakusa i Rakuza. Pierwotny tytut
{Wyscigi) miat silniej uwydatni¢ t¢ koncepcj¢. Nieréwne szanse zdaja sie prze-
sadza¢ o wyniku. Rakuz jest §wietnie uzbrojony, ma wspaniatego rumaka, dazy
za wszelka ceng do zwycigstwa (zabicia smoka), ktére utrwali jego stawe i da
mu krélestwo. Ambicje te sa catkowicie obce Krakusowi. Zabicie smoka uwaza
on za swoje zobowiazanie wobec konajacego ojca i wobec narodu. Pozbawiony
konia, pieszo wedruje przez puszczg. Jego nieoczekiwane zwycigstwo (Krakus
przybywa pierwszy do smoczej jamy i zabija groznego potwora) otrzymuje w
dramacie nadnaturalne uzasadnienie: o zwycigstwie decyduje ,,spokéj, sumien-
no$¢ 1 modly”, a przede wszystkim ,,zwolenie” z wola Boza i przyjain z Jego
stworzeniem (drzewa, ziota, Zrédto). Krakus zabija smoka — ale i sam ginie z
reki zazdrosnego brata, ktéry na réwni z Szotomem okazuje si¢ sprzymierzen-
cem zla, stad nie moze pokonaé smoka. _

Smier¢ Krakusa nie jest jednak przypadkiem ani tylko rezultatem zazdrosci
brata: ma wszelkie znamiona ofiary. Wyroénie z niej tumulus, symbol wiecznej
pamigci ludu, mocny fundament tradycji narodowej i wezwanie do walki ze
zlem.

Dobrowolng i obrzgdowa ofiara staje si¢ tez §mieré Wandy, w otoku jeszcze
bardziej paradoksalnych uzasadnieri. Decyzja $mierci przychodzi nagle, razem
z wizja Chrystusa i Jego przebitej dloni.
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Dobrzy ludzie!... widzialam cien ogromny Boga,
Przechodzacy po polach jak szeroka droga,

A to byl tylko r¢ki jednej cieni — ta reka

Jakby przebita byla, bo storice padato

Przez wnetrze dioni, na wskros, jak przez wypasé scka.
Ja stalam - i patrzytam w to rozdarte ciato,

Jak ptak z ciemnosci w jasna poglada szczeling,

I dano mi jest wiedzie¢ — to...

Bierze gromnicg zapalong z rak Piasta i wchodzi na stos — potem, ciszej, koficzy

...ze dla was zging...
Wanda. PWsz 4, 155-156

Paradoks polega jeszcze i na tym, Ze zgodnie z legenda ,,\w Wiste przelewa
si¢ cialo” krélewny. Réwnoczes$nie — w btyskawicznym skrocie — $mieré Wandy
odwraca grozb¢ najazdu germaiskiego: Rytyger zawraca sw ¢ wojsko. Ofiara
cichej, milczacej, czystej dziewczyny, zapatrzonej w wizje Golgoty, przynosi
triumf. To jej Wielki Piatek. Dlatego tez Wande nazwata s. Merdaséwna —
pierwsza — ,misterium pasyjnym”'®.

Misteryjna koncepcja obu dramatéw znajduje wyraz w sakralizacji czasu i
przestrzeni. Wtasciwie nie tylko cisi bohaterowie, Wanda i Krakus, ale i ich
stowiariska wspélnota zyje wokdSt Swigtej Géry, Wawelu, czy wokét stosu, kto-
ry stanie sic w koricu kopcem Wandy. Swieta rzeka jest tez Wista, ktéra przyj-
muje czysta ofiarg. W ofierze tej uczestniczy natura — lasy, ziota. Na takach i
wzgorzach ustawiajg si¢ procesje i chory, obrzedowe, niemal kaptanskie grupy.
Zreszta i same sytuacje dramatyczne pozwalaja na takie uktady. W Krakusie
sa dwa, bardzo zroznicowane, pogrzeby: pogrzeb wojownika — starego Kraka,
i pogrzeb nieznanego zbawcy ludu — cichego Krakusa. Zréznicowanie to uwyra-
Znia kontrast mig¢dzy poganska i juz chrzescijaniska koncepcja bohatera.

Podobne elementy sakralizujacej obrzedowosci wystepuja i w Wandzie: pro-
cesja z darami, ktéra ma wybtaga¢ u Boga uleczenie krélewny. Procesja ta
staje si¢ prezentacja i apoteoza stowianskiego Swiata w opozycji do germarskie-
go militaryzmu. Slowianszczyzna ukazuje si¢ tu poprzez ptody rolniczej pracy
1 artyzmu rzemies$lnikéw. Cate zycie narodu i jego praca uzyskuja sens religij-
ny: koncepcj¢ t¢ mial podjac i zrealizowaé w XX w. Jedrzej Cierniak.

W sakralizacji przestrzeni uczestniczy takze wiele innych elementéw,
jak efekty swietlne (ognie, pochodnie) i dZwigkowe (bicie w bgbny, $piewy ché-
ru, rytmiczne lamenty pogrzebowe). Wspomniano tu juz o $wigtej rzece — Wi-
Sle, i o Swigtym wzgérzu — Wawelu. Ot6z na skutek obecnosci smoka $wieta
przestrzen Wawelu zostata sprofanowana. Odzyskuje jednak swoéj hieratyczny
charakter w procesie resakralizacji, dzigki czynowi i ofierze Krakusa. Proces
ten mozna uzna¢ za centralng sprawg misterium.

'"'A. Merdas RSCl. Luk przymierza. Biblia w poezji Norwida. Lublin 1983 s. 118.
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Sakralnych przestrzeni jest zreszta w dramacie wigcej: jest nig grota szma-
ragdowa, w ktorej Krakus spgdza noc w przyjazni z natura; las-puszcza; oczysz-
czajace Zrodto; wreszcie Prog — dramatis persona. Zestaw ten znany jest dobrze
antropologom; wydaje si¢, ze Norwid swiadomie si¢ga tu do basniowej czy mi-
tologicznej rekwizytorni.

Réwniez — a moze jeszcze bardziej — znaczace sa elementy konstytuujace
§wigty czas misterium: jest on szczegélnie wycyzelowany w Krakusie. Boha-
ter zyje wlasnie w takim sakralnie pojgtym czasie i dlatego przybywa w porg
do smoczej jamy. Przybywa bez pos$piechu, spokojnie, po nocy spgdzonej na
modlitwie i kontemplacji. (Pamigtamy zreszta wiele ironicznych wypowiedzi
Norwida o pospiechu, wlasciwym dzieciom i tym, co nigdy nic na czas nie zro-
bili).

Wtasnie Rakuz si¢ spieszy, pedzac na swoim rumaku nieprzytomnie i bez
zastanowienia. Dlatego tez przybywszy do zamku natychmiast zasypia i zjawia
si¢ u wejscia smoczej jamy za pdzno. Krakus juz go uprzedzil i zabil smoka.
Ten wynik ,,wyScigéw” uzyskuje w misterium poety religijna motywacje: Raku-
zowi brak prawdziwej wiedzy o czasie, ktdéra jest tajemnica, ukryta w Bogu i
dostgpna tylko ludziom o$miu blogostawienistw. Wige 1 Krakusowi. Jego energi-
czny brat, Rakuz, Zyje w czasie $wieckim, mierzonym zegarkiem i kalenda-
rzem.

W czasie sakralnym chwila jest jak lat tysiac, wigc czyny i procesy moga
dojrze¢ w jednym wieczystym momencie. Taki wlasnie moment éternel decydu-
je o gescie ofiarnym Wandy; taka chwilg udramatyzuje Norwid w Stodyczy. O
tej miniaturze tragicznej jeszcze powiemy.

Norwidowska fascynacj¢ problematyka czasu potwierdzaja liczne odniesie-
nia, aforyzmy, aluzje rozsiane po caltym jego dziele poetyckim. Stownictwo pol-
skie wydalo mu si¢ zbyt ubogie, by odda¢ bogactwo pojeé z tym problemem
zwigzanych. Stad wiasnie liczne oméwienia, peryfrastyczne formutly i nowe pro-
pozycje terminologiczne albo tez reinterpretacja zapomnianych termindéw, jak
np. wezesny. Norwid przywraca temu stowu jego etymologiczne znaczenie
(w nalezytym czasie, in due time, nie: early), przydajac temu stowu sakralna
perspektywe, podobnie jak to czyni z terminem .,zwolenie” (zespolenie z wola
Boza i wyzwolenie).

Swiecka czy zdesakralizowana koncepcjg czasu wydrwi Norwid przede wszy-
stkim w swoich komediach: ironicznie wypunktowane sa zawsze takie slogany,
jak energia, postep (progres), po§piech, sukces. Wktada je poeta
w usta swoich negatywnych postaci, antagonistéw cichego bohatera, kuzynéw
Szotoma i Rakuza, réznych Gliickschnelléw. To mdéwiace imig celnie prezentu-
je ironiczne intencje poety.

Przynalezno$¢ Stodyczy do grupy misteriéw czy dramatow pasyjnych wydaje
si¢ tak oczywista, ze nie wyﬁrlaga dowod6w: sam temat — nawet w. warstwie
fabularnej — uzasadnia t¢ przynaleznos$¢. A jednak, jak wiadomo, nawet subtel-

63



IRENA SEAWINSKA

ny interpretator Norwida, Miriam, odmawial Sfodyczy miana tragedii — ze
wzgledu na brak akcji! W tej dyskwalifikacji znaczny udzial miat zarzut przewi-
dziany przez samego poetg: ,tylko parg¢ kart!” Procesy tragiczne musza
dojrzewa¢ w czasie. Ale to rozumowanie zdradza $wiecka koncepcj¢ czasu,
wtasnie wymierzang zegarkiem. W sakralnym wymiarze jest inaczej: wigziona
chrzeécijanka od dawna zamkneta sig w swym milczeniu, jest juz dojrzata do
$mierci, 0 ktdrej si¢ tu dowiemy; rzymski senator tak skamienial juz w swoich
kategoriach my§lowych, ze odrzucil task¢ bezinteresownego poznania, ofiaro-
wang przez §w. Pawta. Wystarczy jedna chwila, by potwierdzi¢ klgske senatora.

Miniatura tragiczna, ktorej przed laty poswigcitam oddzielne studium!'!
odchyla si¢ znacznie od schematu sztuk martyrologicznych. Nie Julia Murcja
jest podmiotem przezywajacym (caly czas ukryta w kulisach), ale arcykaptan
Jowisza — prze§ladowca chrzeécijan. Jego proces poznawczy stanowi wtasciwa
akcje tragedii. A wigzionej dziewczynie — westalce — senator pragnie wydrzeé
nie ofiarg na rzecz rzymskich bogéw i nie imiona wspdtwyznawcdéw, lecz tajem-
nicg jej sity. Wie, ze to nie jest jej indywidualna sita — to z-anielenie, to
to, ,co oni zowia stodycza i taska”. Sw. Pawel (w widzeniu senatora)
obiecuje mu t¢ moc, ktérej ,,nie przesila katownie”. To niewatpliwie kulmina-
cja utworu. Ale Veletrius chce zyska¢ te taskg, aby zniweczy¢ westalke — i cate
chrzescijaistwo — totez taska ta nie bedzie mu dana. Smier¢ Julii Murcji ktadzie
kres jego nadziejom. Dziewczyna wymyka sig przez $mier¢, ktéra oznacza jej
wolnos¢ i zwycigstwo nad przesladowca.

I ta $mier¢ jednak ma znamiona szczegllne: stanowi tajemnicg, ukryta w
Bogu, wiasnie — misterium. Jest to tajemnica zwycigskiego cierpienia, udziatu
w krzyzu Tego, qui mortem moriendo destruxit. To takze tajemnica wolnosci
i nieugietej mocy. Sila, ktéra reprezentuje tu bezbronna, uwigziona dziewczy-
na, ma t¢ naturg, ze trzeba z nia walczy¢ albo jej ulec. Nie moze jej znie$é
$wiat Veletriusa.

Koncepcja ta uraga naturalistycznej eksplanacji w kazdym aspekcie: 1. zwy-
cigza pogardzany ,,ginecej”, bezbronna stabo$é panuje nad meska i senator-
skg sita Veletriusa; 2. zwycigza poprzez $mier¢; 3. porazke ponosi tez sita inte-
lektu: wtasnie zla wola zamknie przed nim poznanie.

Druga grupg dramatéw Norwidowskich stanowig biate tragedie. Termin, jak
wiadomo, pochodzi od samego poety, on sam tez wyjasnil go we Wstepie do
Pierscienia Wielkiej- Damy, nawiazujac do tragedii greckle], ubroczonej ,krwia
wyrazna i czerwong”. Pisal tam poeta:

Co do moralnego zadania mniemam, iz strona §wigta, budujaca.religijna starozyt-

nej tragedii nie ustata wcale ani moze ustaé, ale ze gdzie indziej posréd utworéw dramatycz-
nych gtéwne obrati miejsce swoje'?. /

"L Stawinska. Stodycz” — miniatura tragiczna. W: K. Gérski, T. Makowiecki,
[. Stawinska. O Norwidzie pie¢ studiow. Torun 1949 s. 93-109. Przedruk w: Rezyserska
reka Norwida s. 149-166.
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Za te nowa forme¢ uznal Norwid wtasnie biala tragedig, czyli wysoka kome-
dig, ktéra ,[...] otwiera pole do budujacego dzialania wobec chrzescijaniskiego
spoteczeristwa”. Znamienna jest w tych formutach powrotnos$¢ terminu budu-
jacy (Norwid nie boi si¢ cnét. ,od ktorych cofa strach §miesznos-
cil...”). Uderza tu takze zbitka: Swigta, budujaca, religijna, z pewno-
§cia warta szczegbtowej egzegezy. Spetnienia takich wlasnie zadan oczekuje
pocta od biatej tragedii — i w tym duchu ja tworzy.

Deklaracje te zawarte sa we Wstepie do Pierscienia Wielkiej-Damy — jak sig
rzeklo. Z calg pewnoscia wolno je przeciez odnies¢ do innych wysokich kome-
dii, jak Aktor czy Za kulisami, pozostawiajac na razie poza zasiegiem naszej
refleksji mate bluetki oraz tragedi¢ ,.,ponadszekspirowska” Norwida.

I w stosunku do biatych tragedii wypadnie zrezygnowaé z peinej analizy
strukturalnej, poprzednio zreszta juz przeze mnie podejmowanej'’, na rzecz
wypunktowania tych Srodkoéw artystycznych, ktére decyduja o przynaleznosci
tej grupy utworéw do chrzescijaniskiej] dramy. Wyznaczniki te znajdziemy w
konstytucji Swiata poetyckiego utworow.

Realizuje si¢ w nich najwyraZniej sytuacja modelowa, przedstawiona na po-
czatku: starcie cichego bohatera, obroficy prawdy, z przeciw-chrzescijanskim
$wiatem. Ta rzadko jawnie przeciw-chrzedcijarniska, a czgscie] pseudo-chrzesci-
janska zbiorowo$¢ wypiera go poza obrgb ,rzeszy”. Jest on dla niej wyzwa-
niem; nie sposob go tolerowaé. We wszystkich trzech dramatach to artysta, a
wigc pasozyt, nier6b — w opinii Durejkéw czy Glickschnelléw, wart pogardy i
eksmisji (du beau monde). Mniej jaskrawa i bardziej zréznicowana sytua-
cja wystapi w Akforze; najostrzejsza — w Pierscieniu Wielkiej-Damy.

Obcosé bohatera w tym przeciw-chrzedcijaniskim $wiecie pochodzi z zupelnie
innej skali wartosci i nie tylko odmiennej, ale wrgcz przeciwstawnej koncepcji
cztowieka. W S$wiecie wielkich dam i finansistow, wyéwiczonych w zrgcznos-
ciach tego $wiata, liczy sie¢ szybki sukces (materialny i towarzyski), ustalona
pozycja spoleczna, energia, tj. bezwzglednos$c i agresywnos$é. Wszelkie niepo-
wodzenie natychmiast spycha jednostke i wylacza ja z towarzystwa. Arcymode-
lem te] postawy jest Gliuckschnell — wymieniony lub obecny az w trzech wyso-
kich komediach — $wiezy baron, spekulant, krél gietdy. Ale wyznawcami jego
ideologii sa takze ,straszni mieszczanie” — Durejkowie 1 Nicka, jak réwniez
(mniej jawnie i mniej Swiadomie) pickne damy: Lia i hrabina Harrys. Nie sytu-
acja spoleczna ani proweniencja klasowa decyduja wigc o przynaleznosci do
przeciw-chrzescijanskiego $wiata. Wigcej znaczy nacisk opinii, ,,parcie chemicz-
ne” zmaterializowanej cywilizacji, ale najwigcej — osobisty wybér jednostki.

Ow przeciw-chrzescijaniski §wiat zaludniaja bardzo zywe i kolorowe postaci
o groteskowvch nazwiskach — i profilach. Nosza one, zgodnie ze stara tradycja

2 C.Norwid. Wyep do: Pierscienn Wielkiej-Damy. PWsz 5: Dramaty. Czesé druga. War-
szawa 1971 s. 186.
B 1. Stawinska. O komediach Norwida. Lublin 1953.
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komediowa, méwiace nazwiska: Glickschnell, Durejko (twardy, bezwzgledny,
gtupi), Nicka. W misteriach pasyjnych Norwida tylko jedna posta¢ miata takie
»moéwigce” nazwisko: Szotom.

Cata t¢ grupe laczy tez wspdlna koncepcja cztowieka: pragmatyczna, funk-
cjonalistyczna, wtasnie — antychrzescijariska. Stad brutalna pogarda dla arty-
stow — i biedakéw (,,To nie sa ludzie” — wymyka si¢ hrabinie Harrys). Stosunek
do sztuki, milosci i sakramentéw przyjmuje zawsze Norwid za probierz, za pa-
pierek lakmusowy, ktéry wywabia z kazdego jego prawdziwa osobowos$¢. Ale
funkcjg t¢ pelnia nieraz zdarzenia, a nawet drobne rekwizyty. Takim zdarze-
niem probierczym jest w Akforze bankructwo rodziny, w Za kulisami — klgska
wyswistanego poety, w Pierscieniu Wielkiej-Damy — zniknigcie pierscienia. Tra-
dycyjny proceder komediowy stuzy tu réwniez demaskacji — wlasnie ujawnieniu
pseudochrzescijanskiego stosunku do cztowieka. Przy takich okazjach odstania
si¢ okruciefistwo dam, zaangazowanych w wenty czy zbory milosierne,
wpisanych do wieczystej ksiggi w Towarzystwie Milosiernym. Na propozycje
hrabiny, ktéra Mak-Yksowi chce zrobi¢ ten zaszczyt i wpisa¢ go na czlonka
Towarzystwa, pada odpowiedZ: ,Ja — jestem nim... jestem Chrzescijanin!”
Wydaje si¢, ze hrabina zaczyna rozumie¢ whasciwy sens tej riposty.

Takich sytuacji ,blyskawicowych”, momentéw epistemologicznych, jest w
bialych tragediach wiele; wszystkie staja si¢ rewelacja prawdziwego chrzescijan-
stwa (czasem a rebours, przez demaskacje falszywego). Obfituje w nie Piers-
cieri Wielkiej-Damy (refleksja o chlebie, kim jest cztowiek?, o mitosierdziu, o
prawdziwej drodze do przyjazni, o miltosci), ale takze i Aktor oraz Za kulisami.
Trudno byloby tu je oméwié, a nawet wymieni¢. Coraz rzadziej powierza poeta
te refleksje monologowym wypowiedziom bohatera, czgsciej wplata je w poto-
czne rozmowy i zamyka koda aforyzmu. To z dramatéw pochodza pigkne, cy-
towane nieraz adagia: wierszowane w Aktorze i [Hrabinie Palmyrze], fraza pro-
zy poetyckiej wyrazone w Za kulisami. Dotycza poezji, teatru, stowa, milosci,
a wigc calej sfery zycia cztowieka i tworzonej przez niego sztuki.

Ale prawem do takich formut obdarza poeta i antagonistéw, reprezentantéw
przeciw-chrzescijanskiej cywilizacji. I Gliickschnell sypie sloganami o ,,sztucz-
kach z sensem pisanych”, o warunkach sukcesu teatralnego i kryteriach rozpo-
znania tego sukcesu... po frekwencji w bufecie! W ten sposéb zaokragla sieg i
nabiera koloréw cywilizacja wspodltczesna, wielce praktyczna, ale bekarcia.
Ma ona swéj wiasny zargon i swoje idole.

Dwie przeciwstawne koncepcje cztowieka i kultury ujawniaja si¢ nie tylko
przez wypowiedzi stowne, ale i poprzez znaki wizualne, przeznaczone do tea-
tralnej prezentacji: poprzez znaki gestyczne i rekwizyty. Po§wigcono ich anali-
zie sporo studi6w; uczestniczyla w tym takze autorka tego szkicu'*. Gestyce

1. Stawinska. ,Cigg scenicznych gestow” w teatrze Norwida. W: Sceniczny gest poety.
Zbior studiow o dramacie. Krakéw 1960 s. 35-90.
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przypisywat stusznie Norwid szczegélng funkcj¢ demaskatorska i wigksza wiary-
godnos¢é niz stowu. Spontaniczny gest nie ktamie. Podanie reki, sposéb wejscia
1 przywitania, spojrzenie zdradzaja ktamstwo konwencji lub prawde serdeczne-
go wychylenia ku cztowiekowi. Nagta przemiang hrabiny Harrys — jej konwer-
sje pod wplywem odczucia krzywdy przez siebie popetnionej ~ powierzyl Nor-
wid catkowicie procesowi gestycznemu, ktéry prowadzi od poganskiej obojgt-
nosci ku chrzescijanskiej mitosci. .

Inaczej z rekwizytami: sa one rezultatem $wiadomego wyboru i §wiadome;j
auto-prezentacji czy auto-inscenizacji. I dlatego moga by¢ wyrazem prawdy lub
ktamstwa (jak rézaniec czy mszal w rgkach Wielkiej-Damy). Najjaskrawszy,
ale moze juz zbyt uproszczony przyktad ogrania rekwizytu spotykamy w [Hra-
binie Palmyrze], gdzie bohaterka zmienia blyskawicznie sceneri¢ na kolejne
przyjecie kazdego z konkurentéw. Dopiero w rozmowie z ubogim artysta muzy-
kiem, ktéry oczywiscie nie wchodzi w gre jako ewentualny epuzer, odpadnie
potrzeba inscenizacji, Rizzio za$§ wyjasni, co to jest styl wielki, styl religijny,
ktdry ,,surowym musi by¢é koniecznie”.

Swiat pseudo- czy przeciw-chrzescijafiski ma w komediach Norwida liczna
populacj¢: od wielkich dam po arywistéw i finansistéw. Inaczej w grupie repre-
zentujacej chrystianizm. Wspomniano tu juz o artystach cichych i upokorzo-
nych, ale uparcie stuzacych prawdzie. Poeci, artysci teatralni, muzycy maja
wstep do salonéw raczej ze wzgledu na swe pochodzenie spoleczne niz rangg
artystyczna — ale wstgp na etacie ubogich krewnych. Przewaznie kochaja niedo-
sigzna dla nich wielka damg — i to jest wtasnie Zrédio upokorzenia i meki.
Zreszta i cierpienia nie odwzajemnionej mitosci uzyskuja w dramaturgii Norwi-
da religijna perspektywg — jak kazde cierpienie. Sq wigc odniesione do Tego,
.dla ktérego nic za wielkiego i nic za matego nie ma” i ktéry odpowie kiedys,
czemu tu tyle katuszy. Ale amore sacro pozostaje w biatych tragediach nie
spelnionym marzeniem. Realizacja tego marzenia zal$ni tylko — z oddali — w
»greckich” tragediach Norwida.

Chrzesdcijaistwo ma w wysokich komediach takze innych przedstawicieli:
stare ubogie kobiety. Podobnie jak artys$ci zyja one poza klamstwem konwe-
nanséw i — podobnie jak artysci — cierpia upokorzenia. Obdarzyl je poeta (starg
Salome w Pierscieniu Wielkiej-Damy 1 stara hrabine w Aktorze) gt¢bokim zy-
ciem w Bogu i prostota, ktéra daje obu kobietom wyzsza madrosé i dar rozu-
mienia ludzkich niedoli — prawdziwe mitosierdzie. Dotyczy to zwlaszcza starej
stuzacej Salome, jednej z najpigkniejszych kobiet Norwidowskich.

Krétko i tylko prawie mimochodem odnotowano tu problematyke rozméw,
tak czgsto potracajaca o sprawy sztuki, cywilizacji, milosci, prawdy. Na innym
miejscu piszaca te stowa miala okazje je blizej rozwazyé!®. Niewatpliwie prze-

5T Makowiccki, L. Stawinska. Za kulisami , Tyrteja”. W: Gérski, Makowie-
cki, Stawinska. O Norwidzie pie¢ studiow s. 33-64.
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ciez wypowiedzi te, nieraz o deklaratywnym charakterze (monologi Omegitta
w sali maskaradowej i rozmowy z maskami), buduja chrzescijariski wymiar bia-
tych tragedii Norwida. Ustyszymy tam np. wyrok na ,bekarcia” cywilizacje
wspolczesnej Europy, gdyz ,,wszystkie inteligencje praktyczne sa niechrzesci-
janskie — a wszystkie chrzescijafiskie sa niepraktyczne”. Pada tam tez pytanie:
wZas moc prawdy skad idzie?” — i odpowiedZ: ,[...] prawda jest Idea
powodujgaca nieustannie réwne sobie §wiadectwo...” (Za kuli-
sami. PWsz 4, 532). Swiadectwo to skiada takze znaleziony przypadkiem na
podlodze ,,czestochowski medalion §wigty”.

Znamienne, ze sam termin chrzescijanski pojawia si¢ w tych drama-
tach oszczednie i to, jak zwykle u Norwida, z dwojakim znakiem: jako chrzes-
cijanin prezentuje si¢ Mak-Yks jakby mimochodem (,,szukajac kapelusza™); ale
swoje ,,serce chrzescijariskie” reklamuje takze bezwzgledna i brutalna Durejko-
wa. Oczywiscie dopiero stownik Norwidowski pozwoli na doktadniejsze pozna-
nie rozrzutu semantycznego i tego stowa.

Czy tytul i temat tej wypowiedzi upowaznia do pominigcia ponadszek-
spirowskie]j tragedii Norwida i jego dramatu o Tyrteju? dramatéw w mas-
kach antycznych? Nie sadzg. Przeciez w tych wtasnie tragediach jawi si¢ z wiel-
ka wyrazistoscia wizja dwoch przeciwstawnych cywilizacji: zywej i martwej,
skostniatej. I tylko w tych dramatach, w historycznej oddali, nie we wspotcze-
snym salonie, zarysuje si¢ nadzieja pigknej milosci, amore sacro. W dialogi
Kleopatry i Cezara wplecie poeta najpigkniejsze adagia o cztowieku, milosci,
heroizmie.

Dwie przeciwstawne cywilizacje w Tyrteju to Sparta i Ateny; w drugiej tra-
gedii — Egipt i Rzym. Historycznie rzecz biorac, w obu wypadkach chodzi o
sytuacje i kultury przedchrzescijaniskie, a jednak te historyczne parabole okaza
si¢ przydatne wlasnie do okreslenia warunkéw kultury chrzescijaniskiej, tj.
opartej na wolnosci, szacunku dla cztowieka, jego pracy, tworczosei, rodziny.
Pozytywnym modelem cywilizacyjnym staja si¢ Ateny w Tyrteju.

Nawet chor ateniski rozmawia ,,ustawnie z prawdy rytmem”, ,,przechadzajac
si¢ po krancach sceny zywota”; sedziwego patriarche rodu, Kleokarpa, otacza
mitos¢ i szacunek dzieci; on sam zapatrzony jest w niebiosa. Ateny daja wol-
no$¢ swoim obywatelom, ale i przyciagaja rozbitkéw. Sparta odtraca nawet
wiasnych synéw, Parthenian, ktérzy wspominaja jej imi¢ z piana na ustach.
W Atenach szacunkiem otoczona jest sztuka, poezja i mitosé jako wazne czyn-
niki kulturotworcze, zapewniajace normalny i swobodny rozwdj jednostki i spo-
tecznosci. Jest to mito$¢ ziemska, mitos¢ kobiety i mezczyzny na kazdy dzier
trudnego zycia i na dzien klgski — nie za$ ,,§luby mistyczne” i ,,nadzmystowe™,
0 jakich marzy hrabina Harrys, a co z ironia relacjonuje poeta. Istota mitosci
chrzedcijaniskiej jest wcielenie.

Cywilizacji ateriskiej przeciwstawiona jest Sparta — autokratyczne panstwo
»zdrowych gtazéw zelazem dobrze skwadrowanych”. ,Lud ten caty zzeleZnial”
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i ,czlowiecze nie bije w nim serce”. W zmilitaryzowanym kraju panuje kosza-
rowos¢ zycia, bezduszne, Slepe gladiatorstwo. Nie ma w tym $wiecie miejsca na
zwykla ludzka przyjazi czy mito$¢ ani na bezinteresowng sztukg. Totez zwycig-
ski woédz-poeta Tyrtej zostanie odepchnigty.

Wiemy, ze parabola historyczna, jaka jest tragedia o Tyrteju, stworzona
zostata w bardzo szczegélnym momencie historycznym i dedykowana skrwawio-
nej Warszawie, do tej sytuacji wigc odnosi si¢ obraz imperializmu i militaryzmu
rosyjskiego. Ale grozba dla kultury, ktéra ten militaryzm reprezentuje, ma wy-
raZznie przeciw-chrzescijanskie dno. Jest jednocze$nie wroga czlowiekowi w
ogble. gdyz odbiera mu wolnosé i niszczy wszelka indywidualno$é i twérczose.

Opozycje dwoch kultur, egipskiej i rzymskiej, w Kleopatrze i Cezarze, po-
zbawil Norwid tak wyrazistego odniesienia. Obraz tych kultur rodzi si¢ nie z
aktualnej sytuacji polskiej, ale z refleksji ogélniejszej, historiozoficznej, choé
na pewno nie bez mysli o wspétczesnej Europie. Problem zasadniczy sprowadza
si¢, jak juz wspomniano, do znamion zywej 1 martwej kultury. I tu decyduja
oczywiscie nie zatozenia ustroju politycznego czy spotecznego, lecz stosunek
do cztowieka. Nar6d wychowany migdzy ,,Sfinksem a mumia”, nawykty do bi-
zantynizmu (znowu avant la lettre), podlegly sztywnym konwencjom i trady-
cjom — nie ma perspektyw twdrczego rozwoju. Obiecuje go natomiast koncep-
cja Cezara.

Czy jest to opozycja pryncypiow chrzescijanskich i przeciw-chrzescijanskich?
Lepiej zachowaé tu wigksza wstrzemigZliwo$¢ i poprzestaé¢ na stwierdzeniu, ze
warunki zywej kultury, implikowane w koncepcji kultury ateriskiej i rzymskiej,
sg zbiezne z zasadami etyki chrzescijanskiej: podstawa i tu jest dobro, wolnos¢,
godnos¢, swobodny rozwdj tworczosci czltowieka i jego uczué. Tylko taka zywa
kultura gwarantuje tez rozkwit pigknej mitosci i rodziny.

Ale tragedie historyczne Norwida egzemplifikuja opozycje kulturowa réw-
niez na poszczegolnych obszarach zycia spolecznego: i tak zarysuje si¢ tu profil
prawdziwego wladcy (Cezara) i soldata (Marka Antoniusza); réznica migdzy
rozkazem — i ukazem; réznica migdzy duma narodowa — i pycha (Sparty czy
Egiptu).

Martwa jest kultura zakuta w dogmatyzm doktryny i Slepy despotyzm, nisz-
czacy czlowieka. Nardd taki nie moze stworzy¢ nic oryginalnego — czeka tylko
na ,owoce Cywilizacji, nie jego otrzymywane wysileniem”, jak méwi Sofistoff
o swojej ojczyznie, Rosji (Za kulisami, PWsz 4, 543). 1 martwa, bezptodna jest
spolecznoé¢ oderwana od zywego nurtu przemian i historii, wierna tylko kon-
wencjom, z ktérych wyciekla wszelka ozywcza tres$é religijna. Tak ocenia Nor-
wid Egipt Kleopatry.

Tylko w wolnym $wiecie zrealizowaé sig moze mito$¢ Tyrteja i Eginei, jak
réwniez Cezara i Kleopatry. Mitoé¢ zupelna, ktdra jest zawsze ,szczgsna dlate-
g0, ze jest” —a widzi ja poeta w kosmicznych perspektywach — zdolna przywré-
ci¢ zwichnigty tad $wiata. O niej to powie Tyrtej: ,,Mitos¢ taka, o! Koryfeo...

69



IRENA SEAWINSKA

to Grecja cala - to wolno$é, to prawda i to $wigtosé...” (Tyrtej, PWsz 4, 500).
»wargi bledu”, ze uzyjemy formuly Norwida.

Podobnie najcelniejsze adagia o czlowieku, jego godnosci, jego stabosci i
mocy znajduja si¢ w dialogu Kleopatry z Cezarem:

[...] cztowiekiem by¢ to takze zacno$é,
To w dyjademie przej$¢ si¢ pod jarzmem - to wiecej
Nizli doéé... O, tak, Pani... Krélowo-Kobieto!...
By¢ cztowiekiem w obliczu ciebie — jest zarazem
Ktonié si¢ i braé¢ wieniec...

Akt II, scena 3. PWsz 5, 84

Ustami Kleopatry dorzuci poeta jeszcze jedna poetycka definicje czlowieka:

[...] Cztowiek jest niemowlg
Niewystowionych rzeczy!! -
Akt III, scena 1. PWsz 5, 126

Te I$nigce poetycka metafora paradoksy o wielkim powotaniu i godnosci
cztowieka, sprzezonych z jarzmem stabosci, maja oczywiscie korzenie w meta-
fizyce chrzesdcijanskiej, dobrze poecie znanej i gtgboko przemyslanej. Unikamy
zwgzajacego terminu katolicka, ktéry tu bylby catkowicie na miejscu, ze
wzgledu na Norwidowska preferencj¢ — na pewno bardzo $wiadoma - dla
okreSlnika chrzedcijanski.

Tylko w kregu tej metafizyki mogla tez dojrze¢ taka koncepcja heroizmu,
jaka spotykamy w ustach Cezara:

...Heroizm
Podobno ze jedynym prawdziwym spoczynkiem,
Ali¢ on sam to tylko jest dziewictwo woli
I myslil...
Akt II, scena 1. PWsz 5, 65

Dramat o Cezarze i Kleopatrze nazwal Norwid, jak wiadomo, swoja ,,uko-
chang tragedia” i obdarzyl ambitnym mianem ,,ponad-szekspirowska”. W jakim
sensie i zakresie mialaby przekraczaé Szekspira? OdpowiedZ moze by¢ tylko
hipotetyczna: wolno przypuszczaé, ze nie w poglebionym rysunku psychologicz-
nym postaci, ale w perspektywach historiozoficznych i filozoficznych tragedii.
Nalezy ja przeciez odczyta¢ jako przypowies¢ i jako poetycka ekspozycje w
pelni juz dojrzatej refleksji o cztowieku. Refleksji gteboko i pigknie chrzesci-
janskiej.
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Stwierdzajac religijny horyzont, szeroko, acz dyskretnie okalajacy dramatur-
gi¢ Norwida, podkreslmy réwnoczes$nie wielka wstrzemigZliwo$¢ poety w uzyciu
imienia Boga. Niemal nieobecne sa bezpodrednie odniesienia do Niego, a nie-
czgste i aluzje biblijne, cho¢ nieraz ogromnie wazne: to w Aktorze styszymy
wspaniala interpretacjg Ksiggi Hioba, zamknigta koda: ,,Biblia jest cala z zy-
cia”. W drugiej wysokiej komedii za$§, w Pierscieniu Wielkiej-Damy, upokarza-
ny (jako nierdb, pasozyt) poeta Mak-Yks odpowiada — w monologu — oskarzy-
cielom:

W Babilonie, za Ezechiela dni,
Najmniej czynnym, zaiste, ten bywat,
Kto z zatamanymi nie stal dloimi,
Patrzgc smetnie, i kiwajac glowa,
I nie robigc nic wigcej — — wigeej nic!
Akt I, scena 3. PWsz 5, 197

Z frazy tej wychyla si¢ Norwidowska koncepcja pracy, obecna w calym jego
dziele. PomineliSmy tu ten problem, jak i wiele innych, integralnie nalezacych
do przestania tych utworéw.

Stwierdzono przed chwilg rzadka obecno$é¢ stowa ,,B6g” w dramaturgii Nor-
wida. Czesciej mowi sig tu po prostu o Prawdzie, Prawdzie ostatecznie pierw-
szej. Bég w poiniejszej dramaturgii jest przede wszystkim Prawda. Swiatem
przeciw-chrzescijainskim za$ rzadzi ktamstwo, falsz, pozér, udanie, konwenans.
Wyliczenie to ma oddaé dyferencjacje ktamstwa, jego rézne maski. Przywdzie-
wa ono rézne barwy i1 pidra, przede wszystkim jednak zdradza si¢ stowem,
doborem stowa, intonacja, kontekstem sytuacyjnym i stownym. Ktamstwo ,,to-
warzyskie”, salonowe ma swdj zargon, w ktérym wielki udzial maja francuskie
terminy (np. epuzer, amory, rendez-vous...). Poprzez te terminy ujawnia sig
konwencjonalny stosunek do matZzeristwa (m¢zczyzna jako epuzer, panna jako
partia), nawet gdy za chwilg ustyszymy z ust Hrabiny: ,,Przeciez malzefistwo —

to sakrament!”
W nawigzaniu do tej antynomii: Prawda — ktamstwo, mozna podsumowac

problematyke dramatéw Norwida jako: 1. odstonigcie sposobéw, poprzez ktore
prawda ujawnia si¢ w historii i w Zyciu czlowieka; 2. wskazanie na konsekwen-
cje zdrady, ktamstwa, zaktamania — réwniez w mikro- i makroskali; 3. proces
dramatyczny polega na konfrontacji i zderzeniu tych dwéch postaw i Swiatéw
- zderzeniu jawnym i brutalnym lub dobrze zakamuflowanym. W walce tej ci-
chy bohater ponosi $mieré fizyczna (por. misteria pasyjne i tragedie) albo cywil-
na (Za kulisami). Odstgpstwa od tej reguly sa niejako wzigte w cudzystéw po-
etyckiego zartu: tak wolno odczyta¢ konwersj¢ hrabiny Harrys w Pierscieniu
Wielkiej-Damy, gdy dotknawszy palcem rany Mak-Yksa, jego upokorzenia,
ofiarowuje mu swoja r¢kg. Podobnie i triumf artystyczny Jerzego (Aktor) w
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roli Hamleta wolno uzna¢ za vishful vision, za poetycka propozycjg, nie rozwia-
zujacy przeciez losow Jerzego ani w skali indywidualnej, ani spoteczne;j.

Czy jednak w dramaturgii Norwida nieobecny jest problem dojrzewania i
przemiany czlowieka? Przypadek hrabiny Harrys jest niemal odosobniony, ale
1 tu nie dochodzi do zupeinej metanoi. Ledwie naszkicowane — z oddali - jest
dojrzewanie Kleopatry: wielka osobowos¢ Cezara odstania przed nia inne wi-
dzenie §wiata, ale gleboki wstrzas i tu przeciez nie nastapi. Na ogét postaci sa
juz gotowe, tylko stopniowo ujawniaja swoje rysy.

Czym wyjasni¢ ten brak czy uproszczenie? Czy niewiarg Norwida w taky
metodeg? Czy raczej poetyka gatunku i zatozeniami poszczeg6lnych dramatéw?
Oczywiscie — tak. Misteria pasyjne, jak i biale tragedie sytuuja si¢ na antypo-
dach sztuki psychologicznej: sa to dramaty paraboliczne czy symboliczne. Po-
szczegllne postaci reprezentuja w nich ideal lub ,zdroznosci krzywe™. Przypo-
rzadkowano je wigc stalym znaczeniom.

W ,.$wietych, budujacych, religijnych” dramatach Norwida wyeksponowane
zostaly skutki dechrystianizacji wspoiczesnej mu Europy, skutki zaréwno dora-
Zne, jak i1 dalekosigzne. Uzyskuja one kosmiczne wymiary, gdyz proces ten
narusza tad $wiata.

Konsekwencje dechrystianizacji ujawniaja si¢ zarowno przez gromy, jak i
przez pylki: gromy historii i dziejéw cywilizacji oraz pytki ludzkich uczué i lo-
sow. A w dramatach Norwida — poprzez wszystkie elementy struktury: dobdr
stowa, akcenty, intonacje, milczenia, pauzy, drobne gesty. Okregt pod nazwa
»Cywilizacja” pdjdzie nieuchronnie na dno. Ocaleje tylko zakonnica z gromni-
ca w r¢gku. Cisi posiada ziemig.

Teoria groméw i pytkow — jak i przywotanie o§miu btogostawienstw — reali-
zuje Norwidowska teorig kultury. Szukajac adekwatnej formuty dla tej koncep-
cji, musimy nawigza¢ do nowej definicji, przyjgtej przez Vaticanum Secundum
i sformutowanej przez Jana Pawta II. Dawna koncepcja okreslata kulture jako
owoc intelektualnej tworczosei czlowieka, jako jego wytwér. Nowa definicja
widzi w kulturze ,,modus istnienia czlowieka”, gdyz czlowiek jest réwnoczesnie
~jedynym ontycznym podmiotem kultury, jest tez jedynym wtasciwym jej
przedmiotem i celem™'®,

' Jan Pawetl 11. Przeméwienie w siedzibie UNESCO 2 VI 1980. W: Jan Pawel 1] we
Francji i w siedzibie UNESCO 30 V-2 VI 1980. Przeklady T. Zeleznik. Warszawa 1984 s. 169.
Te teori¢ kultury rozwija Jan Pawel II w swej encyklice Redemptor hominis i w innych wypo-
wiedziach.

W szkicu tym zaledwic dotkngliSmy tak waznych problemoéw, jak koncepcja cztowieka w
widzeniu Norwida, jego hierarchia wartosci, bardziej catosciowe ujecie kultury. Na szezescie
sprawy te omawiane sa w wielu pracach miodszych norwidologéw. np. ks. A. Dunajskicgo
(ostatnio Czlowiek — ,,Boga zywego obraz”. .Studia Norwidiana™ 1:1983 s. 81-88), E. Kasper-
skicgo (Swiat wartosci Norwida. Warszawa 1981) i in. Na tym miejscu pragng tez podzickowaé
swemu koledze z KUL-u, doc. M. Maciejewskiemu, za inspiracj¢ jego studiow.
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Teorie te zawiera tez implicite poezja dramatyczna Norwida: to dlatego sto-
sunek do sztuki i do mitosci w rownej mierze sprawdzaja cztowicka, gdyz sta-
nowia sposob jego egzystencji, a wige kulturg. Ide¢ spotecznej integracji odda-
je Norwidowski termin: catocztowieczenstwo. Ale swiatu Gliickschnellow poje-
cie to jest zupelnic obce.

Po dtugich latach nieobecnosci w teatrze polskim zaréwno wysokie kome-
die, jak i misteria wrécity lub weszly na sceng. Okazaly si¢ nie tylko teatralne:
zadrgaly aktualnoscia, zywym odniesieniem do wspotczesnosei, zwhaszeza dzig-
ki metodzie prezentacji przeciw-chrzescijanskiego $wiata. Nie stepilo si¢ ostrze
ironii i paradoksu, nie zbladly wspaniate gnomy i metafory.

Dotkliwy brak przektadow sprawil, ze na migdzynarodowych sympozjach
norwidowskich w 1983 r. o dramatach si¢ niemal nie méwito (poza sympozjum
w Londynie we wrzesniu 1983 r.). Czekamy wcigz na chwilg, kiedy odstoni sig
prekursorstwo Norwida jako autora wysokiej komedii, w ktéra zaszczepiono
problemy religijne. Tradycjg t¢ — na forum $wiatowym — reprezentuja o poko-
lenie mtodsi: Chesterton (Magic, 1913) i Eliot (Coctail Party, 1950).

NORWID'S “CHRISTIAN DRAMA”
SUMMARY

In the first part of this article Norwid’s concept and use of the term “Christian Drama” are
discussed. The author also connects the term with Mickiewicz’s understanding of it as exposed
in the well-known Lesson 16 of his Parisian course on Slavonic literatures. Both poets use the
word in a very broad sense, in opposition to the pre-Christian period as well as to the anti-Chri-
stian contemporary theatre. No formal criteria such as literary kinds (e.g. a mystery play or a
liturgical drama) seem to be taken into account by them.

Hence, all of Norwidian dramas may be considered and labelled as Christian, regardless of
their diversity. They all have in common the two basic constituents: the dramatic situation and
the tragic hero. In each and every one of Norwid’s dramas, be it a mystery play, a tragedy or
a high comedy, the hero has to cope with a powerful. aggressive and anti-Christian force,
which eventually would kill him — but his is the final, everlasting victory. In every instance the
hero incarnates the ideal man of the eight beatitudes, being meek, silent. humble, poor. humi-
liated and secking peace with his persecutors.

The thesis can be substantiated by a closer insight into some specimens of Norwid's dramas
or, rather, by a more synthetized examination of some groups of dramatic works. The latter
issue seems more effectual. Therefore, three categories are discussed in turn: 1. mystery-plays,
2. high-comedies, 3. the ..super-Shakespearean” tragedy on Cleopatra and Caesar.

Four of Norwid's early dramas (1845-1857) may be classified as mystery-plays; two of them
particularly well-known. being based on popular Polish legends: Wanda and Krakus. In both,
as well as in the two others, the hero would perish. crushed by a hostile power; however, his
death, which appears to be a voluntary sacrifice for the community, results in an imminent
trivmph.
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No blood is shed in Norwid’s comedies (or white-comedies), but heroes have to suffer as
much humiliation and agony. The two worlds are sharply opposed there: the worlds of real
spiritual values and the world of anti-Christian idols such as the cult of quick success, wealth,
energy and technological progress. In this conventional world truth, art and love are equally
despised. Defenders of these values must be excluded from the herd.

The problem of civilisation recurs, also, in Norwid’s tragedy on Cleopatra. The conventio-
nal, dead Egyptian world is shown against the new idea of the state as voiced by Caesar. The
word ,,Christian” is never used; the new world is defined as vital, i.e. capable of developing
and viable for people who live in it. No economic laws determine the fate of a nation but the
concept of man and respect towards the individual, his freedom, his love and his creative work.
This is not attainable unless in a country where man is recognized as the Image of God.



