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Szkic niniejszy dotyczy dziejéw apollifisko-dionizyjskiej opozycji w sztuce!.
Zrédto opisanej w nim przygody poetyckiej bije w greckim micie. Oto jego
tre$¢: Satyr Marsjasz przypadkowo wszedt w posiadanie fletu bogini Ateny.
Gra na nim zabawial chtopéw we Frygii, a gdy ci méwili, ze gra pigkniej niz
Apollo, nie zaprzeczal. Apollo — wtadca liry poczul si¢ dotknigty i wezwal
Marsjasza na zawody. W roli sedzibw wystepowali bogowie, wedlug innej
wersji mitu — muzy. Zwycigzca miatl prawo ustali¢ rodzaj kary dla pokonanego.

Zdawalo si¢, ze zawody nie beda rozstrzygnigte, oba bowiem instrumenty spodobatly si¢ mu-
zom, gdy Apollo zawotal do Marsjasza:

— Rzucam ci wyzwanie. Zréb ze swoim instrumentem to, co ja zrobi¢ ze swoim. Obréé
go, grajac i §piewajac réwnoczesnie?.

Marsjasz nie zwietrzyl podstgpu i przyjal wyzwanie. W nowych warunkach
lirnik tatwo pokonat flecistg.

Wéwczas pozornie lagodny Apollo okrutnie zemécil si¢ na Marsjaszu, zdzierajac z niego
zywcem skore i przybijajac ja do sosny (niektérzy mowia, ze do platanu)®.

Wedlug jednej z wersji mitu, spo$réd sedziéw tylko Midas, wiadca Frygii
i twérca kultu boga Dionizosa, glosowal za Marsjaszem, a przeciw Apollinowi*.

! Rozwazania niniejsze wyrosly w kregu takiego rozumienia przemiennosci, a zarazem
opozycji pradow i tendencji w rozwoju kultury, jakie zamanifestowat niegdys J. Krzyzanowski
w rozprawie Barok na tle prqdéw romantycznych (,Przeglad Wspdtczesny” 1937 t. 60) a ostat-
nio S. Barariczak w ksiazce Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w miodej poezji lat
sze§édziesigtych (Wroclaw 1971) czy Z. Osiriski w Teatrze Dionizosa (Krakéw 1972). Warto
dodaé, ze problem analogii migdzy wierszem Herberta Apollo i Marsjasz a Polkq Norwida
podjat J. Z. Jakubowski w rozprawie Norwid a poezja wspdiczesna. ,,Przeglad Humanistyczny™
7:1963 nr 6.

2R. Graves. Mity greckie. Przetozyt H. Krzeczkowski, wstepem opatrzyl A. Krawczuk.
Warszawa [1968] s. 81. '

3 Tamze.

* Tamze s. 262.
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Norwid znal oczywiscie mit o Apollinie | farsjaszu’. Posta¢ tego ostatniego
postuzyta mu bezposrednio, w jednym zreszta tylko przypadku, jako alegoria
dysharmonii cechujacej sztuk¢ XIX w., ktéra iaczyla bezmyslnie pierwiastki
tworcze i nasladowcze®. Do postaci Apollina natomiast mial poeta stosunek
ambiwalentny: cenil go jako prawodawce stylu na okres§lonym etapie rozwoju
sztuki, a potgpial jako patrona pseudoklasycznego kiczu, §ciSlej — potgpial
sztuke apollifiska w p6Zniejszych wiekach. Taka oceng Apollina zawart Norwid
w nast¢pujacym fragmencie listu do Joanny Kuczynskie;j:

Apollin mial przynajmniej tyle sensu, ze, udajac pastucha, past Admetowe bydto, i stad
nie odczarowal si¢ od zywotnosci pospolitej — nie zaczadzil si¢ olimpijska-koterig-bostw,
nie zakatarzyl si¢ arystokracja bezwladna — inaczej nie bylby zapewne i Apollinem,
ale jedno tym malowanym na sufitach w kawiarniach pétbogiem, watpliwego majestatu i ry-
sunku’.

Z drugiej jednakze strony podkreslat Norwid, ze juz w starozytnosci Apollo
odgrywal rol¢ straznika zewngtrznego tylko porzadku sztuki. Rolg rzecznika
rytuatu. Norwidowski Antoniusz — arbiter elegancji, blichtru i flirtu — z pogarda
moéwi o roli rozumu w kontaktach migedzyludzkich. Dar dwustu tys. woluminéw
z biblioteki w Pergamonie staje si¢ dla niego spektakularnym gestem hotdu
dla uwielbianej (chociaz nierozumianej) kobiety. Liczy si¢ pickno formy, nie
za$ gigbia tresci:

Centaury i frygijskie karly (ile wiemy)
Mieli sgkate czota i nabrzmiale mézgiem;
Apollin nie ta jedna panuje skorupa,
Lecz zupelng catoécia proporcji...?

Jak pisal poeta w innym miejscu: ,,Apollina nie ma — sa proporcje!”.
W ten sposob akcentowal przeksztalcanie si¢ tradycji apolliskiej, niegdys
harmonijnie aczacej tres¢ i forme, w martwy styl'®, Postep sztuki mial polegaé

> Por. C. Norwid. Notatki z mitologii. W= Pisma wszystkie. Zebrat, tekst ustalil, wste-
pem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 1-11. Warszawa 1971-1976. T. 7:
Proza. Czes¢ druga. Warszawa 1973 s. 269 (dalej cyt. PWsz z odestaniem do odpowiedniego
tomu).

% Por. tenze. Rzecz o wolnosci stowa. PWsz 3: Poematy. Warszawa 1971 s. 594. Cytat
ten wykorzystat J. W. Gomulicki dla zaprezentowania nieprzekonywajacej tezy o niecheci
Norwida do kierunku frygijskiego”, utozsamianego jakoby przez poete z kierunkiem, jaki
przybrala sztuka znienawidzonego w. XIX (por. uwagi wydawcy do ,A Dorio ad Phrygium”
w ,Dodatku krytycznym”. PWsz 3: Poematy s. 751-752).

"PWsz 9: Listy. 1862-1872. Warszawa 1971 s. 182. List napisany w Paryzu w lipcu -
sierpniu 1865.

8C. Norwid. Kleopatra i Cezar. PWsz 5: Dramaty. Czesé druga. Warszawa 1971 s. 146,

? Notatki z mitologii s. 256.

1" USmiercanie natchnienia — zdaniem Norwida — zaczg¢lo si¢ juz w starozytnosci. 1 nie
bez winy Apollina, ktéry urasta w jednej z wypowiedzi do roli figury zapowiadajacej przyszie
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na przezwycigzeniu tego stylu, na wypelnieniu sztuki nowym zyciem zwiazanym
z biografia kolejnych pokolen twércéw. W usta Rafaela, jednego z bohateréw
Rozmowy umartych, wtozyt Norwid nast¢pujacy tekst:

[]

Jak Kolumb, swiat odkrytem, ufajac tradycji.
Herkula moc w ramieniu, Apolla moc w wdzigku,
Zwyciezywszy, jak dziecig¢ poganskie na reku
Zaniostem k'Zrédlu, ktére prawdy jest zwierciadlem,
I pochrzcitem —[...]

[.“]11

2

Ambiwalentny portret Apollina pojawia si¢ tez w parodystycznej inwokacji
otwierajacej Norwida ,,4 Dorio ad Phrygium”. Spotykamy si¢ tutaj z najdo-
bitniejszym — jak dotad — przeciwstawieniem Apollina jako ,,rumieiica dogmatu
miodego ludu” jego pdéZniejszemu wcieleniu patrona akademickich poczynan
klasycystow. Przedmiotem ataku poety jest w poemacie sztuka apolliriska, czyli
dorycka. Tej ostatniej zostal przeciwstawiony element frygijski, dionizyjski,
czyli bachiczny. Oto ustgp stanowiacy jadro utworu:

Po trojasniskiej wojnie w sporo juz czasu,
Kiedy nominalny ostatni krél
Panowal w krélestwie nominalnym,
Jechalem byl (pomng) ,borem-lasem” —
Sosn szeregi za mn3 i przede mna

Jak chér grecki zbiegaly si¢ w epod,

Ale kota skrzyp, ale zacigcie bicza,

Ale wiatr gdzie§ sucha tamiacy gataz,

Ale pijanego stodycza kwiatéw bgka

Piesni pijana, z kielicha niesiona w kielich,

losy ,,apollinizmu”. We fragmencie Notatek z mitologii pisat Norwid: ,Mojzesz przechodzi
[...] Magéw wszystkimi czynami ich, mierzy sie¢ z nimi i z géry bierze je, w sztuki je
zamieniajgc. Waz 6w Agato-demon — stodki demon, dobry demon [...] zawieszony jest przez
Mojzesza na stupie; pierw w kiju podréznym tylko. Od razu ta §wigto$§é panujaca
i dla panowania osiagnigta agato-demoniczna, przechodzi przez sprawe¢ liberatora
w Prawo.

U Grekoéw: Medrey szkoty joriskiej i pdzniejsi, z Egiptu i Chaldei, biora to, nie $mieja
si¢ i fagodni sg, i serio tonu w prawo zamieniaja wylaczne im, ale nie dalej jak do Apol-
linizmu dochodza (Apollo zabija wegza Pytona): jawnos$¢ jest tu stodce” (s. 291).

Y Rozmowa umartych. PWsz 1: Wiersze. CzeS¢ pierwsza. Warszawa 1971 s. 281. Norwid
piszac, ze artysta, ktéry zyje jak Rembrandt czy Teniers, a nasladuje styl Fra Angelico,
popetnia zdradg, bo jego dzieta stang si¢ balwochwalcze i fatszywie-§wiete, dodaje: ,,Artysta,
ktory zyje po chrzescijanisku i nasladuje styl Apollina albo Wenery, popetnia ten sam btad”
(Una picciolissima osservazione al illustre autore del ,Magnificat delle arti”. PWsz 6: Proza.
Czesé pierwsza. Warszawa 1971 s. 396 (przektad W. Roszkowska)).
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Ale zaby skrzek w pobliskim baghie

Lazurowa pstrym niezapominka,

Zagajaly tysiac podrzednych tonéw,
Podchwytujacych gtéwny piesni ustrdj.

Tak nie tylko w romanckich ptodach péZniejszych
Z Doryjskiegona Frygijskie schodzi
Rzecz poety, snujac si¢ na pozor

W barbarzynski i dziwaczny sposéb,

I lud dawny tak samo w teatrach,

Gdy dlugie go umartwiatlo patos,

Wolal przeciez: ,Dlaczego nic nie ma

W tych tragediach gwoli Bachusowi?”
Lud klasyczny wigec wchadzat do Chéru,
Apostrofujacym tym wykrzykiem

Naglil forme, tok przerywat z-rz¢dny,
Oratorstwem grozacy na scenie.

Owszem — wiasnie ze za dni Nerona

Przepis prawa i sam oklask objat.

Réwno bylo, metrycznie i sfornie,

Arcymiernie bylo... nie byto nic!??

Zacznijmy analiz¢ od kofica fragmentu, od wyrazu ,arcymiernie”. Norwid
operuje tu znamienna dla calosci utworu gra stéw: ,,arcymiernie” uzyte w takim
kontekscie oznacza bowiem przede wszystkim porzadek - literacki i prawny
zarazem. Oratorskie metrum, wlasciwe poezji tragicznej, objelo w rzymskim
teatrze nie tylko aktoréw; dekret Nerona ustalal réwniez zasady kontroli nad
reakcja widowni. Limitujac oklaski cesarz odjat ludowemu widzowi prawo
do spontanicznego wyrazania uczué¢. I oto nadmiar dostojnej metrycznosci
zrodzil arcymierno$¢, czyli artystyczna nico$§¢. Takim sposobem poeta wpro-
wadza czytelnika w atmosferg wydarzen toczacych si¢ w miejscowosci Serionice.

Réwnie wymowng rolg odgrywa stowo ,z-rzgdny”. Na pierwszy rzut oka
jest ono synonimem uporzadkowania {,,rzad” réwna si¢ ,,szereg”), a tym samym
koresponduje z obrazem sosen i chéru, ktéry w poemacie stoi jakby ,,pod
rzedem kolumn, sam do kolumn podobny...”"3, Oddzielenie przedrostka uwy-
datnia jednakze gl¢bsze znaczenie wyrazu. Bedzie to, jak i poprzednio, zna-
czenie nacechowane aksjologicznie, polemiczne wobec sensu podanego naj-
pierw. W znaczeniu ,glgbokim”, wewngtrznym, chodzi tu poecie o ,zrzed-
nos¢”, czyli o natrgtne powtarzanie stéw stajacych si¢ wskutek tego frazesami.
Takie wlasnie rozumienie ,zrzgdnosci” wynika z kwestii aktora Gotarda,
jednego z bohateréw znanego Norwidowskiego dramatu:

12 A Dorio ad Phrygium”. PWsz 3: Poematy s. 317-318.

B Tyrtej. PWsz 4: Dramaty. Czesé pierwsza. Warszawa 1971 s. 488. Na temat struktury
powierzchni i glebi w poetyce Norwida por.: M. Inglot. Duch i litera. Refleksyjny ksztalt
poezji C. Norwida. W: ,,Dramat zycia prawde wyrabiajgcy”. Pod redakcja M. Inglota (w druku).
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o p—

... Wyrzec stowo jest sztuka, dlatego

Ze wyrazy starzeja... méj zacny kolego!

A iz starzeja, wigc i traca na potedze —

Lub przeciwnie! — Na przyklad, c6z znaczy, gdy zrzgdz¢?
Oto, iZ méwie z dawna méwione méwienie,

Ktére, im jest pilniejszym, tym mniej bywa w cenie...

[.]%

Sztuka zywa, ludowa — zdaniem poety — wymaga dysharmonii. Dorycka
poetyka symetrii musiata nieuchronnie przej$¢ w artystyczny nieporzadek
frygijski. Juz lud grecki, ogladajac patetyczne tragedie, domagal si¢ wprowa-
dzenia intermedium, czyli pierwiastka dionizyjskiego (bachicznego)’. Proces
ten powtérzyt si¢ w czasach Sredniowiecznych, kiedy odradzata si¢ sztuka
teatralna. I oto Norwid maluje doryckim pedzlem obraz symetrycznych sosen,
podnoszac owa symetryczno$¢ do zenitu za pomoca zespolu ,,potg¢gujacych”
metafor: sosny zostaja najpierw poréwnane do greckiego choru, czyli do jedno-
litej zbiorowosci, a nastgpnie do epodu, czyli do strofy rygorystycznie po-
rzadkujacej tok utworu lirycznego. I oto na 6w uporzadkowany przez pocte
obraz naklada si¢ frygijski dysonans — ,tysiac pod-rz¢dnych tonéw”
(podkr. i podzial wyrazu moje — M. 1.). Prawo metafory , potggujacej” rzadzi
tutaj obrazem baka. Oto swobodny, dynamiczny twér natury, pijany wonia
kwiatéw, nuci nad kielichami dionizyjsko-bachiczna ,,piesii pijana”.

Tytul ma w intencji poety charakter archetypiczny. Zdaniem Norwida,
poczawszy od czasow starozytnych az po dziefi dzisiejszy sztuka byla areng
walki dwoch pierwiastkéw: doryckiego (klasycznego) i frygijskiego (prome-
tejskiego, romantycznego). Dorowie (Sparta) mieli uosabiaé przepis, porzadek,
prawo i ... despotyzm, Frygijozycy, uwazani przez poet¢ za potomkow zwy-
ciezonych Trojan ~ swobodg, naturg, demokracj¢ i poszanowanie cziowieka.
Norwid mégt znaé relacje o wysokiej cenie, jaka uzyskiwano za Frygijczykow
w Grecji i w Rzymie. Zgodnie z rzymskim obyczajem natozenie frygijskiej
czapki na glowe niewolnika oznaczalo jego wyzwolenie'®. Warto dodaé, ze stata
si¢ ona réwniez jednym z symboléw rewolucji francuskiej, a wigc literatura
splotta si¢ $cisle z historia, co o tyle wazne, Ze dla Norwida (ktéry wywodzit
nazwe Stowian z jednej strony od ,stowa”, a z drugiej od ,;sclavus™) losy Fry-
gijczykow przeksztalcaly si¢ w figurg dzieyow:zniewolonej Polski.

Historia kota — pisal snujac-rozwazania nad Piastem i poczatkami parnstwa polskiego
— jest historia catego lackiego historycznego wezta!!

% Aktor. PWsz 4: Dramaty s. 370.

Spor. J. W. Gomulicki. Przypisy do ,,A Dorio ad Phrygium”. W: C. Norwid.
Pisma wybrane. Warszawa 1968. T. 2 s. 375.

6 por. E. Feliksiak. O ,,A Dorio ad Phrygium” Cypriana Norwida. ,Przeglad Hu-
manistyczny” 8:1964 z. 4 s. 86.
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Kolo-trojanskie, to jest frygijskie, to jest dackie, to jest stowiarnskie... oto
i wszystko!"’

Wyrazem skupiajacym jak soczewka ide¢ poematu jest siedmiokrotnie
uzyte stowo ,nominalny”. Patronowata mu tradycja antyczna a takze wigzato
sig ono ze sporem na tematy ustrojowo-prawne mig¢dzy zwolennikami ,,nomos”
i ,,physis”. Norwid mégt go poznaé z lektury Platona (O paristwie)'® albo tez
posrednio, w postaci $redniowiecznego sporu o uniwersalia miedzy ,,nomina-
listami” a ,realistami”, z tym ze samo to slowo przyjmowal on w znaczeniu
stownikowym, czyli ,,nominalny” to ,noszacy nazwisko bez wewnetrznej war-
tosci”’®, a ogdlniej — oznaczajacy nieadekwatnosé znaku i znaczenia.

Stowo ,,nominalny” pojawia si¢ w poemacie jako okredlenie miejsca, $ro-
dowiska i czasu akcji. Rzecz dzieje sig w ,,krolestwie nominalnym”, pod wtadza
,nominalnego” kréla (czyli mogto to byé réwnie dobrze Krélestwo Galicji
i Lodomerii, jak i Krélestwo Polskie), w owym kraju zyje ,,nominalna” spo-
tecznosé: obywatele stuza w obcym wojsku, senat, zlozony tez z obywateli
Kroélestwa, obraduje poza krajem i stucha rozkazéw obcego wtadcey, parlament
zajmuje si¢ blahostkami, a w Zyciu prywatnym, rozwijajacym si¢ w salonach,
jedyna forma integracji staje si¢ moda. Ziemianska siedzibg okreslit poeta
mianem Serionice (Serio-nic), akcentujac zewnetrzna dostojnosé a zarazem
wewngtrzny nonsens rzadzacych tam praw. '

Jak juz wspomniano, slowo ,nominalny” mogto odsyla¢ do antycznych
i Sredniowiecznych sporéw filozoficznych, rozwijajac wyrazona juz w tytule
sugesti¢ o archetypicznym charakterze przedstawionych w utworze zjawisk.
Jednak sygnalizowanej za pomoca tytulu problematyce S$wiatopogladowej
w procesie rozwoju sztuki towarzyszyla réwniez literacka opozycja migdzy
poetyka realizowana a poetyka dyskutowana®. Nieprzypadkowo w ironicznej
inwokacji poematu zostali przywotani Apollo i muzy — jej konstrukcja zapo-
wiada opozycj¢ dwéch styléow i dwu konwencji w utworze:

Onego ja ciebie, niedaremnie,
Wzywam dzi$, na wszczeciu Odysei;

'7 Dodatek. Piast i jego rewolucja. PWsz 6: Proza s. 306. Wediug E. Auerbacha ,Inter-
pretacja figuralna [...] ustanawia zwiazek pomiedzy dwoma wydarzeniami lub dwiema osobami,
zwiazek, w ktérym jedna z nich oznacza nie tylko siebie sama, ale réwniez i druga, natomiast
owa druga zamyka w sobie lub spelnia pierwszg. Oba bieguny figury rozdzielone sa w czasie,
ale oba tez, jako Ze stanowia je rzeczywiste wydarzenia i postaci, sa W nim umiejscowione;
oba znajduja si¢ w rwacym potoku dziejow, aktem duchowym jest jedynie intellectus spiritualis,
zrozumienie taczacego je zwigzku. W praktyce [...] chodzi tu przede wszystkim o interpretacje
Starego Testamentu, ktérego poszczegllne epizody wyktada si¢ jako figury lub proroctwa
wydarzeri nowotestamentowych; [...]” (Mimesis. Przetozyt Z. Zabicki. T. 1. Warszawa 1968
s. 151).

% Por. Feliksiak, jw. s. 81.

19 Stownik jezyka polskiego. Cz. 1. Wilno 1861 s. 785.

2 To znaczy akceptowana i odrzucang przez twérce (por. D. Danek. O polemice lite-
rackiej w powiesci. Warszawa 1972 s. 84 nn.).
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~ Pchnij mi Muzg, r¢kopisméw praczke!
(U spotczesnych uksztatconych ludzi
Wszak si¢ méwi: ,,Pchnij z listem czlowieka.”)

L.

W dostojefistwo inwokacji wtargnat zatem pierwiastek ,wulgarny”, ale dalsza
cze§é cytowanego tekstu poprzez apostrof¢ do stowa ,czlowiek” odstania
intencj¢ poety, rehabilitujacego przyémiony konwenansem blask codziennoSci.
Takie rozumienie opozycji dwéch styléw literackich i dwéch poetyk zarazem,
ukazane zreszta juz dziesig¢ lat wczesniej w Polce, mial Norwid zaczerpnaé
od Synezjusza z Cyreny, ktéry w Pochwale lysiny, stylizujac si¢ na cziowieka
z ludu, pisal:

Na wstegpie nie bede si¢ bawil w przedmowy ujgte w ramy zgrabnie zbudowanych okresow.
Jako chtopu ze wsi, wypada mi wyrazi¢ mysli prosto i otwarcie. Bede przemawial rzeczowo.
Zamiast toczyé turnicje stowne, gigbiej ujme temat. Przejde, jak to moéwia, od doryckiego
stylu do frygijskiego?.

Poetycka gra Norwida polegata na dewaluacji konwencjonalnych ujgé
gatunkowych i na intronizacji literacko nowych §rodkéw wyrazu. To one miaty
sugerowac dotarcie do prawdy stowa i do prawdy $wiata. I jak juz wspomniano,
poemat zaczynal si¢ od parodii klasycystycznej inwokacji do Apollina i muz.
Wprowadzajac do obrazu wsi motyw pasterza, trzody i czarnoleska niemal
atmosferg w stowach: ,,O! wsi biala w attasie kwiatéw jabtoni / I w zwierciadtach
ksiezyca, [...]”?, zdawal si¢ parodiowaé konwencje sielanki. Z drugiej za$
strony czeste incipity w rodzaju ,,Po trojafiskiej wojnie w sporo juz czasu”,

A Dorio ad Phrygium” s. 316. Oto dla poréwnania klasyczne (greckie) inwokacje
do Apollina, ktérych zestawienie i przektad zawdzigczam uprzejmosci A. Szastynskiej-Siemio-
nowej:

O Panie, Synu Latony, Dzeusa dziecig, nigdy o Tobie
Nie zapomng, gdy zaczynam i gdy koriczg [utwor]
Lecz zawsze, jako pierwszego i ostatniego, i w Srodku
Bedg opiewal, a ty mnie wystuchaj i daj rzeczy stuszne [to co szlachetne]
Teognis z Megary. Elegie '

Z dala godzacy strzalami Apollon na zawsze zostanie

w mojej pamigci; gdy kroczy po Zeusa domostwie, bogowie

z lgku drzg i wszyscy.....
Homerycki Hymn do Apollona Delijskiego. Przetozyt
W. Appel. ,Meander” 37:1982 z. 1 s. 27

O Panie, i Likie, i wdzieczng Meonie,
i Milet dzierzysz, miasto nadmorskie, umitowane...
Homerycki Hymn na Apollona Pytyjskiego
2 Cyt. za Feliksiak, jw.s. 99.
2 A Dorio ad Phrygium” s. 323.
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»jak krolestwo diugie i szerokie”, ,Jechalem byt (pomng) «borem-la-
sem» —”, wprowadzaly do utworu atmosfer¢ opowiesci basniowej. W tym
kontekscie zwrot ,Za dni epoki nominalnej” mégt takze oznaczaé za-
chowanie nieokreslonosci miejsca i czasu, jak réwniez elementéw ludycznej
fantastyki, zawartej w nazwie Serionice. Dzigki konwencji basniowej rzecz
o dziejach ponadhistorycznej opozycji styléw w sztuce otrzymywala wymiary
uniwersalnej sytuacji, ogarniajacej nie tylko rézne epoki, lecz takze rézne
dziedziny kultury, 1acznie z kulturg zycia codziennego.

Nos$nikiem konwencji frygijskiej zatem, zgodnie z intencja Synezjusza,
stal si¢ w poemacie folklor. Stylizacja taka jest szczegblnie widoczna w zaska-
kujacym obrazie bociana przedstawionego w roli oskarzyciela catego $wiata
a takze w cytatowym wyodrgbnieniu stéw ,borem-lasem”. Obraz bocia-
na-filozofa, znawcy dziejéw starozytnego Egiptu dumajacego nad poniZzeniem
chlopa polskiego, mégl by¢ aluzja do ludowego przystowia ,,0 bocianie pra-
gnacym z wad i wadek $wiat oczysci¢”?*. Aluzja do wedréwki ,borem-la-
sem” to po prostu quasi-cytat®® z ,[...] tej stawnej piosenki: / O Zotnierzu
tutaczu, kt6ry borem, lasem / 1dzie, z biedy i z gtodu przymierajac czasem”?,
piosenki tak popularnej, ze w drugiej pol. XIX w. notowano jej incipit jako
przystowie?’.

3

W utworze Do Apollina Zbigniewa Herberta Apollo jako posta¢ mityczna
ustgpuje zdecydowanie miejsca Apollinowi jako wyrazicielowi okres§lonego
stylu poetyckiego, szerzej — stylu w sztuce, stylu, ktéry aspiruje do miana
absolutnego, do alegorii wszelkiej poetyckosci czy do uidealnienia sztuki.
Taka poezja to nadzieja miodosci, ale nadzieja nie spelniona. Stad osia dra-
matycznego konfliktu jest wpisany w biografi¢ poety spér miedzy ,,ja” z okresu
mlodosci i ,,ja” dojrzalym. Dwudzielno$¢ spojrzenia na sztukg¢ zostata pod-
kreslona podzialem utworu na dwie czesci.

Rzezbiony Apollo z pierwszej czgéci utworu Herberta realizuje klasyczny
,»Spokéj ideatu”. Polega on wedtug Hegla na tym,

[...] ze bogowie, Chrystus, apostotowie, §wigci, pokutnicy i ludzie pobozni ukazuja si¢ nam
w swoim blogim spokoju i zadowoleniu, w ktérym sfera spraw ziemskich z cala owa nedza

2 Nowa ksiega przystow polskich. Red. J. Krzyzanowski. T. 1. Warszawa 1969 s. 120.

B Jest to sformutowanie odsylajace do regut ,,obcej poetyki”, w tym wypadku posiadajace
charakter aluzji (por. D. Danek. O cytatach struktur (quasi cytatach) i ich funkcji w we-
wnetrznej polemice literackiej. W: Prace z poetyki poswiecone VI Miedzynarodowemu Kon-
gresowi Slawistow. Pod redakcja M. R. Mayenowej i J. Stawiriskiego. Wroctaw-Warsza-
wa~Krakow 1968).

% A. Mickiewicz. Pan Tadeusz. Ks. XII w. 721-723.

¥ Na temat popularnosci piosenki zob.: K. Hrycyk. ,Piesi o Zolnierzu tutaczu”. (Fra-
gment monografii folklorystycznej). ,Acta Universitatis Wratislaviensis. No 177: Prace Lite-
rackie”. 14 (1972).
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i udrgka najrozmaitszych powikian, walk i przeciwieistw zgota ich nie dotyka. Zwtaszcza
rzezba i malarstwo znalazty w ten spos6b poprzez idealizacj¢ postacie dla poszczegblnych
bogéw, [...]2. '

Tego typu ujecie artystyczne zaktadato, wedlug cytowanego filozofa, szczegélny
narcyzm w kreacji figur rzezbiarskich.

To, co w istnieniu jest samo w sobie prawdziwe, zostaje tu artystycznie przedstawione tylko
jako odniesione do siebie, a nie w swoim wlasnym istnieniu, jako wciagniete w sfere sto-
sunkéw skoriczonych. [...] Ow wieczysty, bezczynny spokéj w sobie albo tez wypoczynek [...]
stanowi takze w sferze okreslonosci idealnosé jako taka®. [...] Indyferentyzm tych sytuacyj
[tzn. wrazenie chtodu, obojetnosei, nieludzkoéci — M. L] polega na tym, Ze nie przedstawiaja
one zadnej czynnosci, ktéra bylaby dopiero poczatkiem jakiego§ czynu i z ktérej mogtyby
wynikna¢ dalsze zawiklania i przeciwieristwa, lecz cata okres§lonosé jest w tej czynnosci czyms
juz zakorficzonym. Na przyklad sytuacja, w ktérej przedstawiany jest Apollo Belwederski,
interpretowana jest w ten sposéb, ze Apollo po zabiciu strzata Pytona, kroczy — pewny zwy-

cigstwa — w swym gniewnym majestacie®.

Te wszystkie cechy ma rzezba Apollina w utworze Herberta. Jednocze$nie
posag ten zdaje si¢ symbolizowa¢ mit poczatku poezji, ,,jest bogiem wiedzacym,

rzecznikiem potrzeb ducha i pigknego ich przedstawiania, jest nauczycielem
Muz?*'. Oddajmy glos poecie:

Caly szed! w szumie szat kamiennych
laurowy rzucat ciefi i blask

oddychat lekko jak posagi
a szedt jak kwiat

we wihasna zastuchany pieséit
lir¢ podnosit na wysoko$¢ milczenia

zatopiony w sobie
Zrenicami bialymi jak strumien

kamienny
od sandatéw
do wstazki we wlosach®®

Zatem harmonia obrazu i ruchu, potgga poezji (laur, lira) a jednoczeénie sta-
tyczno$é i chtéd (kamiennoéé od sandatéw po wstazke we wiosach). Ow kla-

2 G. W. F. Hegel. Wyklady o estetyce. Przetozyli J. Grabowski i A. Landman. T. 1.
Warszawa 1964 s. 288-289.

® Tamze s. 289.

% Tamze s. 328.

3! Tamze. T. 2's. 102.

32 7. Herbert. Do Apollina. W: Wybér poezji. Dramaty. Warszawa 1973 s. 16.
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syczny Apollo jest zarazem, jako si¢ rzeklo, przedmiotem marzeri mtodosci,
jest projekcja wiary w mozliwos$¢ osiagnigcia ideatu, czyli wejscia do klasycznej
Arkadii, osiaganej w zlotym wieku wszelkich sztuk.

Marzenie to ujal Herbert w obrazie — autoportrecie widza, ktory podziwia
posag:

zmyslatem twoje palce
wierzytem twoim oczom

Bez strun instrument
r¢ee bez dtoni

oddaj mi
miody okrzyk

wyciagnigte rece
i gtowg moja
w ogromnym pidropuszu zachwytu

oddaj moja nadziejg
milczaca biata glowo™

Pelen nadziei i1 zachwytu widz to poeta z okresu mlodosci, pisze za§ o nim
poeta dojrzaly. Jest to zatem ,dzieciistwo sielskie anielskie” ogladane z per-
spektywy ,,wieku kleski”. Ujety w tej perspektywie Apollo Belwederski w tek-
Scie Herberta nabiera cech karykatury, staje sig, jak dla opisanego przez Hegla
romantycznego turysty, ,,po prostu teatralnym pajacem”

Druga cz¢s$¢ utworu Herberta to dzieje daremnych poszukiwan minionego
czasu. Poeta ujmuje swoje poszukiwania w obrazie nieudanej wyprawy podwo-
dnej, zycie bowiem zadaje klam oczekiwaniom mlodego poety i klasycznym
wyobrazeniom o poezji.

Apollo $ni si¢ po nocach
z twarza polegtego Persa -

mylne sa wrézby poezji
wszystko byto inaczej®.

Co zostaje poecie pozbawionemu wzoréw sztuki idealnej? Pozostaje artyzm
bez autorytetéw i oltarzy, czyli ,,pusty cokol”, ale zarazem postulat twérczego
poszukiwania nowej sztuki, nowej formy, czyli ,$lad dloni szukajacej ksztat-
tu”%, Tylko tyle — a przeciez bardzo wiele, poniewaz zaréwno wiara w misje

3 Tamze s. 16-17.

¥Hegel, jw. T. 2's. 538.

B Herbert. Do Apollinas. 17.
% Tamze.
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poszukiwacza, pielgrzyma, wedrowca czy nurka wreszcie, jak i sam proces
poszukiwania stanowia istot¢ romantyzmu — takiego jak go pojmuje Norwid,
czyli nie hotdujacego zasadzie mimezis, lecz zasadzie kreacji:

Dlatego od was... — o! laury — nie wziglem

Listka jednego, ni zabeczka w lidciu,

Précz moze cieniu chtodnego nad czotem

(Co nie nalezy wam, lecz — storica przysciu...)

Nie wzialem od was nic, o! wielkoludy,

Précz drog zarostych w piotun, mech i szalej,
. Précz ziemi, klatwg spalonej, i nudy...

Samotny wszedtem i sam biadze dalej*’.

4

Juz w micie o pojedynku migdzy Apollinem a Marsjaszem zarysowuje si¢
nie tylko konflikt osobowosci, lecz takze dwéch styléw w sztuce. Jeden z nich
reprezentuje lira, instrument strunowy, arystokratyczny, symbol harmonii
tak cenionej przez Doréw a pdéZniej przez Spartg, skadinad czcicieli Apollina.
Przeciw lirze staje ,barbarzynski” flet, instrument uwielbiany przez chlopéw
z Frygii, czcicieli Dionizosa. Nie jest to jednak konflikt dwéch partneréw
réwnorz¢dnych. Apollo wystgpuje w roli prawodawcy i autorytetu, Marsjasz
w roli uzurpatora i buntownika. Znamienne jest réwniez zakonczenie konfliktu,
a mianowicie zaréwno podstgpny charakter poczynai Apollina zagrozonego
w swoim absolutyzmie, jak i okrucieiistwo kary wymierzonej Marsjaszowi.

Utwor Herberta zaczyna si¢ w najbardziej tragicznym momencie biografii
satyra, w chwili jego $mierci, a jednoczesnie przynosi obraz §wiata bez Mar-
sjasza. Poeta powigksza groz¢ kary, gdyz w odréznieniu od wersji mityczne]
przywiazany do drzewa zostaje sam odarty ze skéry Marsjasz, a nie tylko ona,
za$§ ,wstrzasany dreszczem obrzydzenia / Apollo czyéci swoj instrument”*®
i wstuchuje sie w przed$miertny krzyk me¢czonego wspéizawodnika. Jego krzy-
kiem przeniknigty jest caly utwor, a krzyk ten staje si¢ poSmiertng apoteoza
poetyki Marsjasza. Jak pamig¢tamy, przegrat on tylko dlatego, ze nie potrafil
potaczy¢ $piewu z réwnoczesnym graniem na flecie. Teraz poeta zdaje si¢ odsta-
nia¢ bogactwo zawarte w krzyku skazanego. Tragizm owego glosu sprowa-
dzonego do gloski ,,A” uderza jakby w Apollina. Scena kaZni przeksztalca sig
w scene moralnego sadu nad bogiem, czyli — jak zapowiedzial poeta na poczatku
utworu — we ,, Wiaéciwy pojedynek Apollona / z Marsjaszem™. Scena ta ,,juz
jest ponad wytrzymato$é / boga o nerwach z tworzyw sztucznych”*®, Apollo.

¥ [Klaskaniem majgc obrzekie prawice...|. PWsz 2: Wiersze. Czes¢ druga. Warszawa
1971 s. 15.

¥ 7. Herbert. Apollo i Marsjasz. W: Wybor poezji s. 119 i 120.

¥ Tamze s. 119.

4 Tamze s. 120.
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porzuca zatem jej miejsce — niewzruszony, trwajacy w niewrazliwosci i w wy-
rafinowanym estetyzmie. I zastanawia si¢

[.-.]

czy z wycia Marsjasza

nie powstanie z czasem

nowa galaz

sztuki — powiedzmy - konkretnej*!

I oto sugestia Apollina zaczyna si¢ spetniaé w sposob przerazajacy, a w swojej
konkretnosci znamienny: pod nogi boga upada ,nagle [...] skamienialy sto-
wik”, za$ drzewo, do ktérego przywiazany jest Marsjasz, siwieje.

»Wtlasciwy pojedynek™ toczy si¢ pod wieczér. Skamienialy stowik i siwiejace
drzewo zapowiadaja tym samym nadchodzace ciemnosci: zmierzch i staro§é
sztuki. Zapowiadaja panowanie jednego stylu w sztuce, ujetego w kamienne
reguty i poddanego sankcjom prawodawcy®. Jest to zarazem wrogi twérczemu
artyzmowi $wiat cywilizacji, swiat ,,tworzyw sztucznych”. Swiat, ktérego wizje
skreslit tez Norwid w dialogu Plato i Archita.

I tu czas na podjecie watku paraleli miedzy ,,A Dorio ad Phrygium” a utwo-
rami Herberta. U obu poetéw sztuka splata si¢ z polityka i prawem, z tym
ze u Norwida symbolem tego splotu jest Neron, u Herberta — sam Apollo. Sp6r
Apollina z Marsjaszem zmienia si¢ W oceng nominalnego i realnego wariantu
ludzkiej egzystencji. Nominalnego, to znaczy uleglego prawom konwencji,
mody czy okresSlonego typu ustrojéw politycznych, takich jakie wylaniaja
si¢ z opisanej przez Norwida ,.epoki nominalnej” i takich jakie kreuje prawo-
dawstwo Apollina, bohatera utworu Herberta. Stad dramatyczny dialog poety
z posagiem Apollina, negujacy kreacyjna moc klasycyzmu, ale zarazem wszel-
kiego prawodawstwa czy autorytetu w sztuce. Podobnie jak Norwid w inwokacji
do Apollina réwniez Herbert ujmuje rozwdj sztuki jako proces. Zdaje sig
moéwié: ,wszyscy zaczynamy od Apollina, wszyscy tworzymy pod znakiem na-
rzuconej konwencji, w poczuciu sensowno§ci naszego wysitku, sensownosci
sztuki jako narzedzia poznania §wiata”. Ale z biegiem lat twérczo$¢ przechodzi,
moéwigc stowami Norwida, ,,Z Doryjskiego na Frygijskie”. Dla Her-
berta jest to szansa, ale zarazem i dramat: szansa oryginalno$ci, a dramat po-
szukiwan w §wiecie bez drogowskazéw. Norwid tez nie widzi dla nominalne;j
epoki zadnych szans, potgpia ja jednoznacznie. Poematowi swojemu za$ nie
daje zamknietego strukturalnie ksztaltu i tym samym zdaje si¢ zapowiadaé
rozterki poetéw XX w., wygnaricéw z raju klasycznych bostw.

1 Tamze.
2 7 tym ze pojecie prawa rozciaga si¢ u Herberta poza sferg literatury.
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CYPRIAN NORWID’S "A DORIO AD PHRYGIUM”
AND ZBIGNIEW HERBERT’S "APOLLONIAN” POEMS
PARALLELS

SUMMARY

The myth about Apollo and Marsyas is the starting-point for the comparisons made in
the present paper. The parallel drawn between the poems which are so distant in time but
refer to the same tradition is also a contribution to the study of the history of classicism and
romanticism in literature.

Norwid knew the legend of Apollo and Marsyas very well and his attitude to the former
was ambivalent. As a matter of fact, he recognized Apollo as the patron of an important
trend in the art of antiquity but he criticized the imitators of Apollonian (i.e. Dorian-classical)
art. However, the Troyan-Phrygian-Dionysian trend which Norwid distinguished himself
was recognized by him as a “figure” (in the sense Auerbach used this term) of Polish natio-
nal-folk art. In A Dorio ad Phrygium” whose action is set in Poland after the November
uprising in 1830, that is "a good long time after the Troyan war”, the poet recognized Apol-
lonism as a "figure” of all sorts of fossilized conventions in the sphere of art, political systems
and fashion. His poem was constructed in the mode of an autothematic expression. The poem
discussing the contest between Apollonism and Phrygian art becomes, under the strength
of Norwid’s pen, a ground for a literary play: a play on the opposition between realized poetics
(folk-styled) and discursive poetics (a parody of the conventions used in the poetry of antiquity).

In both poems by Zbigniew Herbert a similar anti-classicistic opposition is found. Both
poems are critical to Apollonism as a prototype of universalistic and autocratic tendencies
in art.

In Norwid’s as well as in Herbert’s poetry, art is interlaced with politics and law. The
contest between Apollo and Marsyas is undoubtedly a contest between an autocrat and the
people; it is an opposition of the nominal (formal or conventional) and actual (true and factual)
form of human existence. Both poems are romantic and in both the poets express their disap-
pointment with classicism. Herbert, like Norwid in his invocation of Apollo, puts a processual
construction on the development of art. He seems to say: "we all start with Apollo, we create
according to this imposed convention feeling that our efforts are not without their sense and
that art is a means of knowing the world”. But in course of time, Dorian "is taken the place
of” by Phrygian. For Herbert this is a chance of originality but this is also a tragedy of the
poet’s search in the world where no guide-posts can be found. Norwid criticizes nominalism
as well. His poem, however, has no structurally closed construction and therefore it seems to
forecast the irresolution of the 20" century poets - exiles from the paradise of the epochs of
classical art.



