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,»CZUCIE I UCZUCIE CZLOWIEKA™.
UWAGI O ASSUNCIE NORWIDA W SWIETLE
MLEODOPOLSKIEJ RECEPCJI

Stowa Stanistawa Wyspianskiego o bohaterze tragedii Szekspira, Hamlecie,
wskazujg na nowy sposéb myslenia o cztowieku i jego sprawach':

Hamlet bohaterem jest, jak jest nim kazda: mtodo$¢, — i nie stabo§¢ w nim jest ale:
— my$l i rozwdj tych mysli, stopniowy. Nie niedotestwo i brak energii lub sity, —
lecz czucie i uczucie cztowieka, ktéry chce czynéw swoich, sobie przeznaczo-
nych nieomylnie si¢ doczekac¢ i nie uczyni¢ niczego, coby cien na niego rzuci¢ miato.
A mys$la ku temu dorasta¢ mozna tylko stopniowoz.

Autor Wesela widzi w dunskim ksieciu cztowieka, ktory pragnie rozpoznaé
wlasng sytuacje¢, chee zrozumie¢ ukryty sens zdarzen, przeszkadza mu w tym jed-
nak wiara w istnienie Tajemnicy, ktorej nie jest w stanie zrozumie¢. Hamlet zdaje
si¢ przynaleze¢ do dwoch §wiatéw: realnego (zewngtrznego) i fantazmatycznego
($§wiata wyobrazni), nie rezygnuje z dziatania, skupia si¢ jednak na pracy mysli’.
Rezygnacja i biernos$¢ przychodza pdzniej, wowczas okazuje sig, ze ,,reszta jest
milczeniem”.

! Marian Stala zwrocit uwage na obecne w refleksji antropologicznej modernizmu przejscie
od krytyki ,,cztowieka wspotczesnego” do pochwaly ,,cztowieka wiecznego”, ,,zupetnego”, dosko-
nalego”, por. TENZE, Czlowiek z wlasciwosciami (W kregu antropologicznej problematyki Mlodej
Polski), w: Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 151.

2 S. WysPIANSKI, Hamlet, wstep, oprac. M. Prussak, Wroctaw—Warszawa—Krakow, s. 137.

3 Tamze.
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W refleksji modernizmu cztowiek stopniowo tracit rysy animal rationale, byt
kims, kto wstuchuje si¢ w tony wiecznos$ci, otwiera na transcendencj¢. Fryderyk
Nietzsche dostrzegt w istocie ludzkiej tworczy (artystyczny) potencjat, glosit ide-
at tezyzny, postawe ,,woli mocy”. Interesujace poglady w zakresie ,,projektow
cztowieczenstwa” prezentowali takze Henri Bergson, George Sorel i Ralph Wal-
do Emerson. Bolestaw Lesmian nawigzujac do filozofii Bergsona, nazwat czto-
wieka ,,$ladem od uderzen twoérczego ducha w materie™, Wtadystaw Jabtonowski
akcentowat role smutku (zywiotu melancholii): ,,Smutek wyrzeczenia si¢ i rezy-
gnacji, smutek protestu i wysitku beznadziejnego, smutek szatu w koncu, ale za-
wsze smutek, wszedzie jego znami¢ na czotach ludzi wspoétczesnych i w ich ser-
cach”’. Inne stanowisko przyjat Jozef Jedlicz, ktory widziat w czlowieku ,,arcy-
dzieto”, istote bezwzglednie wolng i tworczg’.W dyskusjach na temat ,,cztowieka
przysztosci” (homo viator® i homo faber’) nie zabrakto takze odwolania do nurtu
kontemplatywnego, ktory pojawit si¢ wraz z odrodzeniem zainteresowan litera-
tura, sztuka $redniowiecza'.

Ruch franciszkanski i jego wplyw na literature, sztuke sprzyjaty refleksji o ide-
ale zycia kontemplatywnego (vita contemplativa), ktory znalazt takze odniesie-
nie w odsakralnionej refleksji o dekadentyzmie (samotno$¢, melancholia)"'. Obie
strategie: vita activa i vita contemplativa oraz postawy — ratio et fides odstonity
interesujace korespondencje z tworczoscia Cypriana Norwida, ktora przypomnieli

* Por. np. F. NIETZSCHE, Ludzkie arcyludzkie, przet. K. Drzewiecki, Warszawa 1910 (t. 10),
s. 479.

5 B. LESMIAN, Z rozmyslari o Bergsonie, w: tenze, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, War-
szawa 1959, s. 41.

¢ 'W. JaABLONOWSKI, Chwila obecna (Dgznosci i usposobienia), Warszawa 1901, s. 95.

7 ,,Cztowiek arcydzieto! [...] cztowiek bezwzglednie wolny i tworczy [...]”, J. JEpLICZ, Utwo-
ry wybrane, oprac. A. Czabanowska-Wrdbel, Krakow 1998, s. 353.

8 Por. m.in. H. FILIPKOWSKA, Tutacze i wedrowcey, w: Mtodopolski swiat wyobrazni, red.
J. Kwiatkowski, Krakow 1977, s. 11-48

° Por. M. PODRAZA-KWIATKOWSKA, ,, Homo militans” i ,, homo faber”. O nurcie heroicznym
w literaturze Mtodej Polski, w: taz, Somnambulicy — dekadenci — herosi, Krakow 1985.

10 Por. m.in. Irena MACIEJEWSKA, Franciszkanizm w poezji Miodej Polski, w: Problematyka
religijna w literaturze pozytywizmu i Mlodej Polski. Swiadectwa poszukiwa#, red. S. Fita, Lublin
1993; D. TRZESNIOWSKI, Modernistyczny wizerunek buntownika, w: Dzielo sw. Franciszka z Asy-
zu: projekcja w kulturze i duchowosci polskiej XIX i XX wieku, red. D. Kielak, J. Odziemkowski,
J. Zbudniewek, Warszawa 2004,

11" Pisze o tym m.in. T. WALAS, Ku otchiani. Dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905,
Krakéw 1986.
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modernisci'’. Zenon Przesmycki okreslit jg jako ,,objawienie”: ,,wszakze niezu-
pelne, bo [...] czytano jeszcze nazbyt nie autora, lecz siebie”"”. Modernistycz-
na lektura utworow autora Promethidiona zainicjowata dyskusje o roli wartosci
W sztuce, postawie pisarza, o zadaniach literatury na progu dwudziestowiecznosci.
Odnaleziono w jego tworczos$ci czysto$¢ i esencjonalnosé, nowy jezyk poezji ak-
centujgcej znaczenie wyobrazni'’. Henri Brémond nazywat elementy wspottwo-
rzace wypowiedz poetycka ,,czyms$ wigcej”, zwrocit uwage na to, ze ,,poezja nie
moze by¢ tylko kwestig jezyka [...], jest nicodlegta od mistyki”".

W poemacie Norwida z 1879 roku pt. Assunta (czyli Spojrzenie). Poema spo-
tykaja si¢ ,,Sciezki strategiczne” programu estetycznego poety. Szczegolnie istot-
ny wydaje sie rys hamletyczny'®, ktory znajduje w utworze przeciwwage w po-
stawie ,,rycerskosci” (korespondujacej z postacia ,,rycerza wiary”, o ktorym pi-
sat m.in. Seren Kierkegaard'’). Nalezy podkresli¢, ze rys hamletyczny nie ma
charakteru w petni ideowego'®. Bohater 4ssunty, podobnie jak Hamlet, poszuku-
je prawdy, ktora nie wynika z racjonalnego dziatania lecz wiary. Sens owej wia-
ry w obu ,,przypadkach” jest jednak r6zny — Hamlet wierzy w duchowa nature
$wiata 1 koniecznos$¢ (Slepy los), ktoremu cztowiek ,,marna glina” nie jest w sta-
nie si¢ przeciwstawic:

12 Por. C. JELLENTA, Cyprian Norwid. Szkic syntezy, Krakow 1909, s. 5.

13 7. PRzESMYCKI, Przedmowa do Bogumita, w: tenze, Wybdr pism krytycznych, oprac. E. Ko-
rzeniewska, Krakow 1967, t. 2, s. 297.

4 Por. m.in. C. JELLENTA, Cyprian Norwid.

15 H. BREMOND, Poeta i mistyk, przet. A. Oledzka-Frybesowa, w: Antologia wspdlczesnej es-
tetyki francuskiej, wybor 1 wstep 1. Wojnar. Warszawa 1980, s. 45.

16 Norwid przetozyt 2 sceng z 1 aktu Hamleta. O postawie hamletycznej u Norwida pisal m.in.
J. TRZNADEL, Polski Hamlet, czyli klopoty z dziataniem, Paryz 1988 (wydanie IT 1995), s. 131-187.

17" Przywolywano nazwisko dunskiego filozofa w kontekscie tworczosci Norwida, por. m.in.

A. VAN NIEUKERKEN, Wiestaw Rzonca, Witkacy — Norwid: projekt komparatystyki dekonstrukcjo-
nistycznej, Warszawa 1998 [recenzja], ,,Pamigtnik Literacki” 2001, z. 4, s. 205-2018; E. KASPER-
sk, Kierkegaard. Antropologia. Dyskurs o cztowieku, Puttusk 2003, s. 368; E. LuEwska, Norwid
i Kierkegaard. Czy spotkanie bylo mozliwe?, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”
2011, nr 18, s. 271-282.

'8 Nie stanowi zamierzonego — jak mozna przypuszczac — odniesienia. Wynika z nastroju epo-
ki romantycznej, w ktorej tworczos¢ Szekspira zostata ponownie ,,odczytana”, na nowo ,,przezy-
ta”, zarowno w sensie estetycznym (nowatorstwo Szekspira w zakresie formy), jak i tematycznie
(bogactwo watkow, ludowos$¢, mit i historia) oraz filozoficznie (por. wypowiedzi niemieckich filo-
zofow). Pisz¢ o tym w pracy pt. Cienn Hamleta — tropy szekspirowskie w literaturze przetomu XIX
i XX wieku, Torun 2018.
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By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie.
Kto postepuje godniej: ten, kto biernie
Stoi pod gradem zajadtych strzat losu,
. \ . 2 19
Czy ten, kto stawia opor morzu nieszcze$é [...]

bohater Assunty podejmuje trud wyprawy w glab siebie (w mroki duszy), odkry-
wa wowczas prawde, ktora ma uniwersalny charakter:

[...]1Z przeciw — uczucia do przeciw — rozumu
Tez wartos¢ drogi widze jak przebtyskiem.
Sprzecznos¢ czci¢ musi ponad wszystkie rzeczy
Kto tylko wtedy natchnionym, gdy przeczy...
[...]

Ja nie z tych wasni me natchnienie czerpi¢ —

I w gore patrze... nie tylko wokolo:

Zna¢ si¢ mnie nie do$¢ — ja si¢ nadto cierpig,
Samotne moje ocierajac czoto;

Az spocznie kedys, jak zniwo na sierpie
Ktoéry podzwania raczo i wesoto —

Pomnac, gdzie sa bezmowne cierpienia,

Sa wnieboglosy... bo sa przemilczenia...

(dssunta IV, DW 111, 353-354)

Podobnych prawd poszukiwali modernisci, Bolestaw Lesmian w debiutanc-
kim tomie z 1912 roku pt. Sad rozstajny nie tylko formutowal podstawy defini-
cji cztlowieka, analizowat takze wartos¢ stowa, ktore miato kreacyjng moc obja-
wiong w milczeniu:

We wsi naszej jest jedna gtuchoniema dziewka.
Pragniesz glos jej postysze¢, gdy patrzy w lazury,
Bo w jej oku sig¢ tai gadatliwa $piewka.

Przyszta do nas z wsi obcej, niewiadomo ktore;j.

Nikt nie zna jej nazwiska, ni snu, co ja stworzyt, —
Chyba $mier¢ ja zawota kiedy$ po imieniu...

Ja — chciatem by¢ jej $miercig, aby w jej milczeniu
Znalez¢ strung, na ktorej Bog dtonie poioZyi...zo

19 W. SzexsPIR, Hamlet, akt 111, scena 1, w: tegoz, Tragedie, kroniki, przet. S. Baranczak, Kra-
kow 2013, s. 307.

2 B. LESMIAN, Gluchoniema, w: tenze, Sad rozstajny, Warszawa 1912, s. 54. Wiersz jest cy-
towany z pierwszego wydania, nie zostat bowiem przywotany w edycjiB. LESMIAN, Poezja, oprac.
J. Trznadel, wyd. 3 rozszerzone, Biblioteka Narodowa nr 217, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991.
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Tadeusz Micinski w poemacie proza z 1894 roku pt. Panteista przedstawit
ztowrogi obraz cztowieczenstwa zblizony do ,.tancucha przyrodzenia”, o ktérym
w Assuncie wspominal Norwid:

Robak przegryza roling, zwierzg ja depce i zjada, gdyz bezbronna, a zotadek silnych jej potrzebuje.
W trawie wre walka; w zywych organizmach pasozyty nurtuja, mézgi i oczy napetnione mi-
ryadami robactwa. Wszystko si¢ niszczy nawzajem, a wszystkich prawem przemocy gng-
bi — cztowiek’'.

Poznanie zyskuje petni¢ na drodze kontemplacji, poprzez oczyszczenie, oswie-
cenie az do zjednoczenia — u Micinskiego w Panteiscie jest to projekt zjednocze-
nia z Naturg. Norwid wskazuje na zupetnie inny jego rodzaj, ktory okresla meta-
fora ,,spojrzenia w niebo”.

Echa postaw: vita activa i vita contemplativa byty obecne w dyskusjach inicju-
jacych narodziny nowej sztuki (u progu dwudziestowiecznosci),toczacych si¢ za-
rowno w atmosferze rozwazan na temat roli metafizyki w zyciu codziennym, jak
i konieczno$ci zmiany paradygmatu estetycznego, refleksji o kryzysie poznaw-
czym i religijnym®. Analiza przestania Assunty Norwida, utworu, w ktérym spo-
tykaja si¢ dwie postawy, pozwoli zrozumie¢ ich sens oraz przyjrzec si¢ tworczo-
$ci Norwida z perspektywy przemian estetyki modernizmu.

2.

W Prospekcie” opublikowanych dziet Norwida Zenon Przesmycki prezentu-
je interesujacy projekt odczytania jego tworczosci: ,,Z wydobytych rgkopisow
i przypomnianych drukéw wyjrzalo ol$niewajace oblicze wielkiego, profetyczne-
go tworcey, ktory ongi, w dobie wytacznego wtadania romantyzmu, nowa, dalsza
dzisiejszarozpoczynat epoke.”* Norwid jest — w opinii redaktora ,,Chime-
ry” — pisarzem europejskim, ktéry wyprzedzit epoke, rozwijal nowoczesny spo-
sob myslenia o sztuce:

A jednak, jezeli u kogo, to wtasnie u Norwida nie frazesem jeno literackim jest zdanie, iz jesli
ztozy¢ duchem piesni jego, jedna z nich bedzie. Piesn tak szeroka cato-zycia, piesn tak petne-

21 T. MICINSKL, Panteista, ,,Zycie” 1898, nr 1, s. 4.

22 Pisze o tym m.in. W. FELDMAN, Cyprian Norwid, w: Wspdlczesna literatura polska, wyd.
5, Lwow 1908, s. 27-47.

3 Prospekt zostat opublikowany w tomie C Pism zebranych C. Norwida, Warszawa 1911.
2 7. PRZESMYCKI, Prospekt, w: tegoz, Wybor pism krytycznych, t. 2, s. 261.
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go cato-czlowieczenstwa, ze nie dziw iz szarpana, dorywcza, utamkowa, stu-stronnicza epoka
. . ;. , « e . . 25
nasza pojedyncze jeno tony chwyta, ale dostysze¢ i odczu¢ kolosalnego jej akordu nie moze™.

Interesujaco interpretuje dziatalno$¢ Przesmyckiego Wiestaw Rzonca, ktory
zwraca uwage na to, ze pojawienie si¢ tworczosci Norwida w epoce Mtodej Polski
bylto nieuniknione, wigzato si¢ bowiem z procesami rozwoju symbolizmu w Pol-
sce”. Laczenie tej tworczosci z symbolizmem, jego recepcja, wydaje sig istotne,
Przesmycki i artysci skupieni wokot ,,Chimery” byli orgdownikami nowej sztu-
ki, ,,sztuki poetyckiego obrazu”, propagowali jej zasady. Nalezato jednak okresli¢
miejsce Norwida w panteonie romantycznych wieszczoéw, aby mozna byto wtasci-
wie oceni¢ jego role w procesie ksztaltowania nowej sztuki u progu dwudziesto-
wiecznosci’’. Zadanie to wykonali krytycy™, warto jednak pamieta¢ takze o roli,
jaka spehili sami arty$ci nawigzujacy do tworczosci Norwida. Wielu z nich, np.
Bolestaw Lesmian, odnalazto poprzez doswiadczenie lektury opublikowanych
utwordéw (niektore z nich ukazaty si¢ po raz pierwszy) ideowe pokrewienstwo
z romantycznymi nurtami. Romantyczne ,,powroty” okazywaty sie w istocie ak-
tami artystycznego ,,wyznania wiary”’, odkrywania zwigzkéw istniejacych (cza-
sem nie w petni uswiadomionych).

Tworczos$é autora Promethidiona nalezato zna¢”, co wigzato sie nie tylko
z deklaracja przynaleznosci pokoleniowej, takze z pewna forma mody literac-
kiej. Przesmycki postugujac si¢ cytatami z dziet Norwida, interpretowat zjawi-
ska sztuki wspotczesnej. W artykule pt. Walka ze sztukg™, ktéry zainicjowat ataki
na ,,Chimere” i jej redaktora, pojawia si¢ cytat zaczerpnigty z wiersza pt. Do Wa-
lentego Pomiana Z., zwierzajgc mu rekopisma nastepnie wyszte W XXI tomie Bi-
blioteki Pisarzy Polskich. Miriam glosit potrzebe odnowienia sztuki, ogranicze-
nia roli ,,proletariatu umystowego™', nowego odbiorcy, twércy ,,dyktatury wiel-
kich stolic, ,,miast pijawczych™*, pragnal stworzy¢ paralelg¢ miedzy polskg a eu-

2 Tamze, s. 262.

% 'W. RzoXca, Zenon Przesmycki wsréd miodopolskich ,, wskrzesicieli” Norwida, ,,Przeglad
Humanistyczny” 2017, nr 4, s. 80.

77 Wiestaw Rzonica analizuje etapy tego procesu; tamze.

% Por. M. BUs, Mlodopolski Norwid — ,,legenda” czy ,,zagadnienie kultury”? w: Stulecie Mlo-
dej Polski, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1995, s. 409-429.

» E. KORZENIEWSKA, Miriam a Norwid, ,,Pamietnik Literacki” 1965, nr 2, s. 407-424.

30 7. PRZESMYCKI, Walka ze sztukg, ,,Chimera” 1901, t. 1, z. 2, s. 313-334. W tym samym nu-
merze opublikowano takze cytowany wiersz Norwida.

31 Pojecie M. PODRAZY-KWIATKOWSKIE], por. O Miriamie — krytyku, w: tejze, Mlodopolskie
harmonie i dysonanse, Krakow 1976, s. 125.

32 7. PRZESMYCKI, Walka ze sztukg, s. 324.
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ropejska literaturg i sztuka™, szukat takze — jak stusznie zauwaza Ewa Korzeniew-
ska — w tworczosci Norwida — mysli korespondujacych z jego wtasnymi pogla-
dami na sztuke™.

Niezaleznie od kontekstéw, powinowactw, autor Assunty pozostat poeta, kto-
ry wyraznie nawigzywat do polskiej tradycji (nie wszystkim zwolennikom hasta
»sztuka dla sztuki” taka perspektywa odpowiadata), idealizowal przezycia este-
tyczne®. Mirella Kry$ w artykule poswieconym modernistycznej recepcji twor-
czos$ci Norwida zwrdcita uwage na trzy istotne etapy jej ksztattowania, czgsciowo
odpowiadajgce ,,strategiom” badawczym zaproponowanym przez Marka Busia™
— biograficzny (zmityzowany, jak uwaza Bus), etap nawigzan gtdwnie estetycz-
nych oraz etap zerwania (podsumowan)’’. Modernisci podziwiali r6zne aspekty
tej tworczosci (np. jej mistycyzm — inny jednak niz symboliczny; obecnos¢ Ta-
jemnicy, poszukiwanie Prawdy)™, probowali znalez¢ dla niej kontekst (pamietaj-
my, ze nie wszystkie tomy pism zostaty opublikowane w okresie modernizmu),
wpisywali ja w strategie sporu miedzy tradycja a nowoczesnoscig™, ktéry zajmo-
wat wazne miejsce w prowadzonej gtownie na tamach czasopism — dyskusji este-
tycznej®. Etapy tej dyskusji dotyczyly w duzej mierze teatru. Zwracano wowczas
uwage na nowatorstwo tworcy Promethidiona, ktory znat koncepcje ,,teatru w te-
atrze, zanim jg Wyspianski w Wyzwoleniu przedstawit”*', rozwijat ,,ide¢ czynnego
duchowego bohaterstwa*. Kolejne paralele odnajdywano w poetyckim obrazo-

33O zagadnieniach tych pisali m.in. W. RzoNca, Premodernizm Norwida — na tle symboli-
zmu literackiego drugiej potowy XIX wieku, Warszawa 2013; A. VAN NIEUKERKEN, Norwid, Heine,
Gautier i poczqtki modernizmu, ,,Litteraria Copernicana” 2015, nr 2.

¥ Pisze o tym szczegdtowo E. KORZENIEWSKA.

35 7. PRZESMYCKL, Z notat i dokumentéw o Norwidzie, ,,Chimera” 1907, t. 8, z. 22/24, s. 420.

36 Por. M. BUS.

37 M. KRrYS, Wiecej roztamar — recepcja twérczosci Cypriana Kamila Norwida w latach
1905-1910, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ”, Nauki Humanistyczne, 2019,
nrl,s. 65-81

3% Por. C. JELLENTA.

¥ S. BRz0zoWSsKI, Polskie Oberammergau, w: tegoz, Legenda Mlodej Polski. Studia o struk-
turze duszy kulturalnej, oprac. J. Bahr, Krakow 1997, s. 153.

4O zagadnieniach sporu miedzy tradycja a nowoczesnoscia i roli tworczosci Norwida intere-
sujaco pisze G. HALKIEWICZ-SOJAK, Wobec tajemnicy i prawdy.: o Norwidowskich obrazach ,, ca-
tosci”, Torun 1998.

4 Pisze o tym J. KRzZYZANOWSKI, Neoromantyzm polski 1890—1918, oprac. T. Brzozowska,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1963, s. 165.

2 W gronie tworcow krytyk wymienit: Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, Fredre,
Norwida i Krasinskiego, por. S. BRzozowskl, Teatr krakowski, ,,Krytyka” 1905, t. II, z. 3, s. 283.
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waniu, ,,malarskim spojrzeniu” tgczacym obu tworcow™. W zywiole poezji Nor-
wida kryt si¢ wielki potencjat artysty — wizjonera, malarza, grafika. Cechg t¢ od-
kryt m.in. Wiktor Gomulicki, ktéremu redaktor ,,Chimery” zawdzigcza obecny na
tamach czasopisma w numerach Norwidowskich dwugtos obrazu i stowa™.
Autor Legendy Mtodej Polski, Stanistaw Brzozowski, odnalazt w tworczosci
Norwida wazny dla gtoszonych pogladéw punkt odniesienia — cenit warto$¢ pra-
cy jako rezultat wysitku pokolen, jego filozofia czynu, podobnie jak u Norwida,
faczyla si¢ ze $wiadomym istnieniem, z pigknem, ktore wyptywato z procesu zy-
cia: ,,Nikt silny nie szuka nowego pickna: szukano dla siebie petnego i silnego
zycia i przez to wlasnie powstato piekno”*. Nie bylo to spojrzenie jednostron-
ne. Autor Assunty byt artysta, ktorego tworczos¢ na nowo odczytano. Czy stusz-
nie probowano wpisa¢ w konteksty modernizmu? Brzozowski negatywnie oce-
nit zjawiska z nim zwigzane. Norwid byt dla niego przykladem pisarza, ktory re-
alizowal ideaty romantyzmu — i dlatego trudno mu byto zrozumie¢ wspodtczesne
wypowiedzi modernistow, ktdrzy od tych ideatéw odchodzili w imig europejskich
haset gloszacych immanencje sztuki®. Jak czytamy — dla autora Promethidiona
najwazniejszy byt ,,nardd stwarzajacy swego ducha i poprzez tego ducha stwa-
rzajacy, przetwarzajacy sam siebie”*’. Brzozowski nie godzit si¢ zatem z deka-
dencka interpretacjg tej tworczosci, z ,,Norwidyzmem™*. Za ,,umysty pokrewne”
Norwidowi, uznal m.in. Tadeusza Micinskiego, ktory ,,piekta i nieba Norwidow-
skie nieustannie tesknotg i rozpacza przemierza” oraz Stanistawa Witkiewicza®.
Sprawa odczytania spuscizny Norwida (modernistycznych kontekstow) po-
wrocita takze w pracach teoretykow literatury, w syntezach literackich. Ciekawe
moze wydawac si¢ stanowisko Piotra Chmielowskiego, ktory nigdy nie obdarzyt
tworczo$ci pisarza szczegdlng uwaga ™. Strategie przemilczen lub krytyki, prob
deprecjonowania powracaty nieustannie’'. Byli jednak réwniez krytycy, teorety-
cy sztuki, ktorzy wpisywali tworczo$§¢ Norwida w konteksty procesu historycz-

* T. GRABOWSKI, Krytyka literacka w Polsce w epoce realizmu i modernizmu (1863—1933),
Poznan 1934, s. 130.

4 Szarzej pisze o tym takze E. KORZENIEWSKA, Miriam a Norwid, s. 45.

#S. BRz0ZOWSKI, Polskie Oberammergau, s. 153.

4 Tamze.

47 Tamze.

4 Tamze, s. 163.

4 Tamze.

0 Pisze o tym szczegdtowo M. BUS, Miodopolski Norwid — ,, legenda” czy ,,zagadnienie kul-
tury”?, s. 409-429.

31 Tamze.

80



»CZUCIE I UCZUCIE CZLOWIEKA”. UWAGI O ASSUNCIE NORWIDA...

noliterackiego. Stefan Kotaczkowski analizowat zwigzki Norwida i Fredry, inte-
resowaty go ironia i komizm bohateréw™. Podobnie Zrodet mysli wspotczesnych
w tworczosci autora Zwolona doszukiwat sie Adam Grzymata-Siedlecki®, ktory
cenil nowatorstwo jego dramaturgicznych rozwigzan. Julian Krzyzanowski na-
zwal autora Czarnych kwiatow,réwiesnikiem Baudelaire’a” i ,,patronem nowe-
go kierunku obok Stowackiego™**. Dobrym przyktadem nawigzan byta dla niego
poezja Bolestawa Lesmiana, ktory siggat po koncepcje stowa Norwida, przywo-
tywal podobne zabiegi stowotworcze (por. ,,spojrzysto$¢”, czy ,,niepochwyt-
no$¢”)”, byt poeta wyobrazni. Norwid takze taczyl w swojej tworczosci stowo
1 obraz, jego poezja miala jednak inny cel — jak okreslit Bolestaw Chlebowski —
,pragnal zespoli¢ dusze polska™™.

Przywotane sady oswietlity dokonania Zenona Przesmyckiego, ktory nie tyl-
ko uczynit z Norwida patrona modernizmu, lecz takze zainicjowat dysputy na
temat ,,przynaleznos$ci pokoleniowe;j” pisarza. Jako ,,cztowiek jutra™’ stat si¢
Norwid prekursorem nowej sztuki: ,,OdpoznaliSmy w Norwidzie siebie samych
dopiero, swoje i swojej epoki my$li i mniemania”*®. Byt tez artysta, ktorego twor-
czo$¢ Przesmycki postrzegal w perspektywie ,,piesni cato-zycia”, z niej wspot-
cze$ni mogli pojaé jedynie wybrane tony™. Wtasnie to spojrzenie wydato sig bli-
skie Bolestawowi Lesmianowi, ktory zywo interesowat si¢ zeszytami ,,Chimery”.
Otrzymywat je poczatkowo dzigki uprzejmosci krewnego — Antoniego Langego,

pozniej zas podjal wspodlprace z redakcja, publikujac swoje utwory. W liscie
z 1911 roku wystanym z Paryza — pisat: ,,Kiedy Norwid si¢ pojawi? Ufam, ze mi

2 S. KOLACZKOWSKI, Fredro i Norwid, Warszawa 1934.
53 A. GRZYMALA-SIEDLECKI, Teatr Norwida, Krakow 1908.
3 J. KRZYZANOWSKI, Neoromantyzm polski, s. 54.

55 Tamze, s. 142.

%6 B. CHLEBOWSKI, Literatura polska porozbiorowa. Jako glowny wyraz zZycia narodu po utra-

cie niepodlegtosci, oprac. M. Kriedl, L. Ploszowski, Lwow 1935, s. 331.
57 7. PRZESMYCKI, Prospekt.
% Tamze.

% Tamze, s. 262. W przypisie 2 do Prospektu pojawia si¢ informacja dotyczaca samego pro-
jektu i jego realizacji. Warto jg przytoczy¢ w calosci po to, by pokazac, jak wielkie starania podjat
Zenon Przesmycki, by zapozna¢ czytelnikow z tworczoscig Norwida oraz jakie byty losy tomow:
- TJomdw tych oznaczonych na stronie tytutowej datg 1911 ukazato si¢ cztery: A cz. i cz. II (tom
ten na odwrocie ostatniej karty ma informacje¢: »Ukonczono druk dnia 15 stycznia roku 1912«), C.
E i F. Data na tomie F jest fikcyjna, gdyz tom ten byt ztozony do arkusza 31, gdy wybuchta pierw-
sza wojna $wiatowa. Potem do roku 1939 tom czekat na uzupeknienie i przypisy wydawcy. Smier¢
Miriama w 1944 roku uniemozliwita zakonczenie prac nad tym tomem. Z naktadu 1725 egzempla-
rzy ocalato 725, ktdre zostaly wydane w 1945 r.”, tamze, s. 263.
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ten Zjaw boski do Paryza podeslecie, napisze o tym studium sumienne”®. Esej
taki nigdy nie powstal®, o zwigzkach twoérczosci Le$miana i Norwida pisat m.in.
Ryszard Nycz®, ktory analizowat poetyke epifanii w modernizmie®.

Dla autora Sadu rozstajnego koncepcja ,,piesni cato-zycia” okazata si¢ objawie-
niem, korespondowala z jego wyobrazeniem poezji, z mysleniem o sztuce w per-
spektywie $wiadomego istnienia®. Roznice w pogladach obu artystow dotyczyty
m.in. koncepcji metafizycznych®. Dla sensualisty Le$miana — ,,spojrzenie w nie-
bo” miato przede wszystkim znaczenie widzenia, przeczucia, intuicyjnego ogla-
du, ktére ma swoje zrodla (podstawy) w doswiadczeniu (niebo czesto ,,bywato
puste”). Norwid pojmowatl je m.in. jako prace ducha, jednostkowe do§wiadczenie
spotkania z sacrum, czego doskonatym przyktadem byt poemat Assunta (1879 )®.

Stanistaw Przybyszewski, podkreslajac znaczenie romantycznego dziedzic-
twa, pisat w Szlakiem duszy polskiej: ,,Mtoda Polska byta niczym wigcej, jak tyl-
ko odrodzeniem romantyzmu”®’. Analizujgca to zagadnienie, Maria Janion, do-
patrywatla si¢ podobienstw miedzy dziedzictwem romantyzmu a codziennoscia
we wspdlnym doswiadczeniu metafizycznym, probie dotarcia do podstaw czto-
wieczenstwa®. Problematyka do$wiadczefn metafizycznych nieustannie powraca

% B. LESMIAN, List do Zenona Przesmyckiego z grudnia (?) 1911 roku, w: tegoz, Utwory roz-
proszone. Listy, zebrat i opracowat J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 311.

¢! Brakuje o nim informacji — poza jedng, przytoczong wyzej uwaga, pochodzacg z listu do
Zenona Przesmyckiego.

2 R. NycCz, Poetyka epifanii a modernizm (od Norwida do Lesmiana), ,,Teksty Drugie” 1996,
nr4,s.20-38.

63 Podobienstwa i roznice projektow metafizycznych Norwida i Lesmiana oméwit K. SWiE-
GOCKI, por. tenze, Wizje cztowieka i Swiata w poezji Mickiewicza, Norwida i Lesmiana, £.6dz 2013.

% B. LESMIAN, Z rozmyslan o Bergsonie, w: tenze, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, War-
szawa 1959, s. 41.

65 Por. K. SWIEGOCKI, Wizje czlowicka, s. 234.

% O doswiadczeniu religijnym przedstawionym w poemacie oraz o dziejach samego poematu
pisze m.in. W. ARCIMOWICZ, Assunta Norwida: poemat autobiograficzno-filozoficzny, Lublin 1933.
Interesujaco o poemacie tym pisaty takze: E. SKALINSKA, Assunta jak Swiat, w: Norwid — interpre-
tacje, red. T. Korpysz, Warszawa 2021, s. 207-223 oraz M. WOZNIEWSKA-DZIALAK, ,,Assunta (czy-
li Spojrzenie). Poema” — ku estetyce parabolicznosci, w: tejze, Poematy narracyjne Cypriana Nor-
wida. Konteksty literacko-kulturalne, estetyka, mysl, Krakow 2014, s. 153-205.

7 S. PRZYBYSZEWSKI, Szlakiem duszy polskiej, Poznan 1920, s. 89. Tworca ,,teorii nagiej duszy”
pisat o ,,odrodzeniu romantyzmu” w Mtodej Polsce, w istocie zwigzki z romantyzmem, rozwoj nur-
tu neoromantycznego pelnily bardziej ztozona role, por. m.in. E. FLIS-CZERNIAK, Bledni rycerze i na-
uczyciele rozumnosci. Dialogi z romantyzmem literaturze polskiej lat 1864-1918, Lublin 2015, ss. 310.

88 M. JANION, Wizje nowej humanistyki, w: Humanistyka: poznanie i terapia, Warszawa
1982, s. 96.
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w tworczosci Norwida, ma ona jednak zupetnie inne podstawy niz te, o ktérych
wspominala Maria Janion. Istnienie cztowieka zyskuje peli¢ jedynie w kontak-
tach z Innym Bytem, Transcendencja. Ryszard Nycz w artykule poswigeconym
epifaniom® wskazuje na kilka sposobow ujecia tego zagadnienia. Przede wszyst-
kim analizuje je w perspektywie antropocentrycznej, uwzgledniajac niejako po-
trzeby samego cztowieka, ktory poszukuje duchowego dopetnienia w zmateriali-
zowanym $wiecie”. W twérczoéci Norwida istotna okazuje si¢ potrzeba odnajdy-
wania oparcia w sferze religii, budzenia $wiadomosci dotyczacej obecnosci Boga

w $wiecie, w ,,mistyce codziennosci”’'.

3.

Poemat narracyjny Assunta zostal ukonczony w 1879 roku’, historie jego
wydania szczegotowo analizuje Whadystaw Arcimowicz w szkicu pt. ,, Assun-
ta” Norwida: poemat autobiograficzno-filozoficzny”. Badacz wskazuje na obec-
nos$¢ w utworze modelu duchowego spotkania, ktory ma swoje zrodita w lite-
raturze péznego $redniowiecza’. Jednym z wazniejszych ,,przyblizen” literac-
kich” jest Boska Komedia Dantego Alighieri (1472), fragmenty tego dzieta Nor-
wid przektadal”. Na tropy Dantego w Assuncie wskazywali takze inni badacze,
m.in. Arendt van Nieukerken, ktory zwrocit uwage na wptywy dziela pozniej-

% R. NYcz, Poetyka epifanii a modernizm (od Norwida do Lesmiana), ,,Teksty Drugie” 1996,
nr4,s.22.

0 Tamze, s. 26.

" Tamze, s. 21.

2 Na rekopisie widniejg daty 1870 (w pierwszej piesni i ostatniej, IV), ktore autor zmienit na
rok 1877 i 1879 (por. BJ RKp. 925311 https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/204877/edi-
tion/193673/content — dostep: 6.03.2021). O zmianach dat informujg m.in. Z. TROJANOWICZOWA,
E. LUEWSKA, przy wspoludziale M. PLury, Kalendarz Zycia i twérczosci Cypriana Norwida, t. 2:
1861-1883, Poznan 2007, s. 472.

» 'W. ARCIMOWICZ, ,,Assunta”’ Norwida: poemat autobiograficzno-filozoficzny, Lublin 1933.
Autor przypomina o roli Jozefa Kallenbacha, ktory byt w posiadaniu utworu juz w 1890 roku, do-
piero jednak w 1907 roku przekazat go do opracowania, tamze, s. 14. Wspomina o tym takze J.W.
GomuLIckl w komentarzach do Assunty, por. PWsz 111, 744-745.

" E.R. CurtUS, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski.
Krakow 1997, s. 388.

5 Pojecie A. Kuciak, Norwid wobec Dantego: kilka przyblizen, ,,Pamietnik Literacki” 1996,
nr 3, s. 33-59.

" A. LITWORNIA, Brukowanie piekia, czyli jak Polacy tumaczyli pierwsze tercyny Dantejskie-
go Inferno (111 1-12), w: tegoz, ,,Dantego ktoz si¢ odwazy tiumaczy¢? ”, Warszawa 2005, s. 143-249.
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szego niz poemat Dantego — Jerozolimy wyzwolonej Torquato Tasso (1581)".
Zarowno Boska Komedia, jak 1 Assunta odslaniaja potrzebe ,,duchowej we-
drowki”, ,,wedrowania ku prawdzie”78, czlowiek jest przeciez istota, ktora ta-
czy w sobie doskonato$¢ Stworcy, z utomnoscia przypisang stworzeniu. Jednak
nie tylko postawa homo viator” jest w przypadku obu dziet istotna. Wazna oka-
zuje si¢ takze zawarta w utworze koncepcja sztuki, jej chrzescijanskich, grec-
kich oraz wschodnich korzeni. Norwid si¢ga po motto z gazeli, utworu pocho-
dzacego z Dywanu Hafiza, perskiego poety, piewcy mito$ci — Mohammeda Ha-
fiza Szirazi (313-390), spisanego najprawdopodobniej przez jego ucznia Golen-
dama w 1513 roku®. W wierszach tych mito$¢ do ukochanej taczy sie z czysta
mitoscig do Boga, jest jedng ze $ciezek prowadzacych ,.ku Prawdzie”. Utwor
wybrany jako motto w Assuncie:

Gdyby powiew, co z wlosy twojémi
Igra — powiat cho¢ chwile
Na Hafiza mogile,
Tysigc kwiatow wyrostoby z ziemi!
(DW 111, 321)

— przenosi czytelnika w nieznane rejony $wiata, przesycone orientalng aurg®'.
Pierwsze motto pochodzi jednak z Owidiusza z Tristium liber:

Si qua meis fuerint, ut vitiosa libellis,
Excusata suo tempore, lector, habe.
Exsul eram...
P.O. Nasonis — ,, Tristium” liber IV, I

1 oznacza pie$n wygnanca, zniestawionego, poszukujacego pociechy w stowie.
Przywotanie postaci Owidiusza, ktory spedzit ostatnie lata zycia na wygnaniu, su-
geruje odczytanie tematu mitosci w perspektywie przemiany. Pojgcie metamor-
fozy nie zaktada nietrwalo$ci lecz jej inny wymiar (zmiana jako$ciowa). Mitos¢

7 A. VAN NIEUKERKEN, Wiestaw Rzorca, s. 205-218.
8 Okres$lenie K. Trybusia, por. tenze, Epopeja w twérczosci Norwida, Wroctaw 1993, s. 46.

7 Z. Sudolski wskazuje na nawigzania do realnej podrozy po Polsce, ktora Norwid odbyt
z Wladystawem Wezykiem, por. Z. SUDOLSKI, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 2003,
s. 64-67.

8 Por. Nowoperska literatura suficka. Hafiz, w: Historia literatury perskiej i sadzyckiej, red.
J. Rypka, Warszawa 1970, s. 154.

81 Europejczycy znali takze — za posrednictwem Goethego — wiersze z Dywanu Zachodu
i Wschodu (1819).
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jest wiec wcigz obecna, przybiera ona jednak inng posta¢. Dante ukazuje w Bo-
skiej Komedii poszczegodlne stany i zarazem odmiany mitosci: eros, filia, aga-
pe, caritas. Norwid nie tylko pragnie, jak podaje we Wstepie — mowi¢ o mitosci,
stwierdza takze, ze wsrdd réznych poematdéw tylko dwa: Dziady Mickiewicza
1 W Szwajcarii Stowackiego na to miano zastuguja, Maria Malczewskiego — jest
za$ powiesécia®. Przywotane utwory moglyby stanowi¢ wazny kontekst dla As-
sunty, Norwid zaciemnia jednak obraz, wskazujac na mito$¢ jako zasadniczy te-
mat Assunty (,,poemat o mito$ci”)*. Jesli jest to mito$¢, prowadzi ona od $wiata
zdarzen ku sprawom duszy, od milczenia po swobodng rozmowe z samym soba,
ktora odbywa si¢ w skrytosci ducha. W ciszy najtatwiej ustyszeé¢ gltos Stworcy —
perspektywa wiary towarzyszy bohaterowi Assunty, ktory nie tylko zyje w Swie-
cie symboli (w$rdd nich na uwage zastuguje krzyz), interpretuje je — odczytuje
(czytanie staje si¢ modlitwa, ktora odbywa si¢ w milczeniu), sam je tworzy (As-
sunta jako prefiguracja sztuki; poemat zawierajacy dyskurs estetyczny). Kluczo-
Wwa postacig utworu jest sama bohaterka, milczaca ogrodniczka, nazwana w kil-
ku miejscach ,,czarownica™®. Stowo to odnosi sie do postaci i charakteru dziew-
czyny. Obserwowana z daleka (warto zwrdci¢ uwage na to, ze bohater poematu
przybliza si¢ stopniowo do celu, jakim jest ogrod i Assunta), zapoznana w kilku
kadrach (podmiot liryczny wspomina o niej dwa razy — zanim spotka ja w ogro-
dzie, dostrzeze krzyz), stanie si¢ kims szczegolnie bliskim (towarzyszka zycia)
w ostatniej, [V piesni.

To zblizanie si¢ do Assunty ma nie tylko filmowy (kadrowy/kadrowany) cha-
rakter, Norwid postuguje si¢ takze $wiattocieniem. W pierwszej czgsci stosuje sfi-
mato, o$wietla tylko niektore fragmenty obrazu (o tym, Ze jego poemat jest obra-
zem — niezwykle ztozonym — nie moze by¢ watpliwosci):

Wigc — wychylitem si¢ za okna rame, (DW 111, 323)
Wstatem — wyszedlem — czulem, ze co$ robig!
Tak obraz ramy zyskuje pier§cieniem, [...] (DW III, 324)

Poeta stosuje malarski kod, wykorzystuje rozne (zmienne) mechanizmy se-
mantyczne: widok zaokienny nie tylko wskazuje na poetyke kadru, sugeruje na-
stroj przemijania — w duchu estetyki ukiyo-e (cenionej przez impresjonistow).

82 Zob. DW 1, 321.

80 strategii tej wspomina wielu badaczy, wérod licznych wypowiedzi pragng zwrdci uwa-
ge na prace W. ARCIMOWICZA, ,, Assunta” Norwida i P. SNIEDZIEWSKIEGO, Poeta skqpy w mowie.
O milczeniu u Norwida, ,,Pamigtnik Literacki” 2007, z. 4, s. 21-42.

8 Por. Piesn L.
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W ukazanej w Assuncie scenie $§mierci ogrodnika zasada obrazowania chia-
roscuro odstonita metafizyczng glebig poetyckich kadrow®. Kadry te uzupetnia-
ja komentarze, dwa motta, prozatorski przypisek (do piesni IV, 2 oktawy ,,Spoj-
rzenie ku niebu”, funkcjonujacy ,,w ramach tekstu) i Wstep — pelnigcy funkcje
wypowiedzi prefacyjnej. One takze stanowig ,,elementy” poetyki chiaroscuro,
ktore ksztaltowaty obecny w sztuce XIX wieku nurt wzrokocentryzmu*. W przy-
pisie metatekstowym Spojrzenie w niebo Norwid nie tylko wyjasnia znaczenie
sztuki europejskiej, starobabilonskiej, egipskiej, czy meksykanskiej, prezentu-
je takze refleksje filozoficzne, poswigcone estetyce obrazowania, problematyce
mowy i milczenia (przestrzeni spotkania)*’. Sztuka, w ktorej przetrwato ,,spojrze-
nie ku niebu” (sztuka chrzescijanska) stanowi wyraz wartosci, zywotnych sit kul-
tury. Chrzescijanski $wiat, bogactwo warto$ci, doswiadczen, tworzy uniwersum,
ktorego nie znaty kultury poganskie. Poeta dostrzega w tesknym spojrzeniu ku
niebu za odchodzacym Chrystusem (Wniebowstapienie) istotny kierunek, ktérym
podaza¢ powinna sztuka, ludzkos$¢. Droga wzwyz, ku sacrum, ktore symbolizuje
sfera nieba, orientuje przestrzen poematu, wydobywa metafizyczng glebi¢. Nor-
widowska ,,droga wzwyz” jest obecna takze w kreacjach bohaterow.

Assunta to posta¢ idealizowana, kobieco$¢ wymarzona, ktora podobnie, jak
u Dantego, petni funkcje symbolu®. Zapowiedziany w Vita nuova Dantego pro-
jekt poetyckiej piesni stawigcej kobiete, znalazt petng realizacj¢ w Boskiej Kome-
dii. Dante jako jeden z pierwszych slawit w utworze imi¢ ukochanej, anielskiej
istoty, ktora potaczyta cechy znanych dotychczas wzorcow osobowych: pigkne;j
damy (mito$¢ dworska) i Maryi, Matki Chrystusa (literatura §redniowieczna). Juz
w poezji Katullusa i Horacego pojawiajg si¢ portrety kobiet, ktorym poeci po-
$wiecaja swoja uwage (m.in. Chloe, Fryne, Lalage), mito$¢ pelni tu jednak inng
role, jest przygoda, marzeniem, ktore ucielesnia si¢ w najmniej oczekiwanym mo-
mencie, nie jest przezyciem duchowym. Inny obraz prezentuje literatura $rednio-
wieczna, w opowiesciach arturianskich Ginevra jest damg serca, szlachetng pania,
ktorg krol Arthur wielbi zgodnie z dworskim obyczajem. Dante taczy te wzorce

8 Nie jest to wylacznie glebia nieskonczonosci, o ktorej w nawigzaniu do Pascala pisat w swo-
im artykule K. TRYBUS, 4ssunta jako poemat metafizyczny, ,,Studia Norwidiana” 11: 1993, s. 95.

8 Zagadnienie wzrokocentryzmu i sposoby przetamywania jego wptywow analizuje
M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku, przekt. J. Przezminski, w: Odkrywanie modernizmu, red.
R. Nycz, Krakéw 1998, s. 295-343.

87 Interesujgco o tej problematyce takze na przykladzie Assunty pisze M. KALINOWSKA, O mo-
nologu w tworczosci Cypriana Norwida, w: Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotno-
sci, Warszawa 1989, s. 238.

8 Pisze o tym m.in. R. DOKTOR, 4ssunta jako poemat mitosny, ,,Studia Norwidiana” 11:
1993, s. 81.
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z obrazami zachowanymi w literaturze hagiograficznej i w Biblii. Beatrycze sta-
je si¢ wigc uosobieniem cnoét, wyrazem ideatu kobiecosci (nasladowanie postaci
Maryi). W Boskiej Komedii kobieco$¢ bywa inspiracja, cho¢ Dante rozwaza jej
rozne odstony (por. Piekfo i np. histori¢ Francesci da Rimini, zwigzanej z Paolo
Malatesta, ktorzy uosabiajg mito§¢ zmystows). Beatrycze kroczy $Sciezka ducho-
wa, bohater nieustannie ,,tonie w blekicie oczu ukochanej”, jej spojrzenie (jedyna
forma zmystowos$ci) ma moc kreacji, harmonizuje przestrzen, ostania ukryte do-
tad znaczenie (por. poezj¢ Czyscca). Dantejskie wyobrazenie kobiety jako sztuki,
poezji, wskazuje na nowe znaczenie ars poetica, sztuka jest ,,kraing wyobrazni”,
wprowadza do $§wiata pierwiastek duchowy (odstania duchowg $Sciezke poznania):

Tak dusza spada, gdy jej poped z gory
Sciagna do ziemi falszywe rozkosze.
»Mniej ci¢ powinno, jak sadz¢ i wnoszg,
Dziwi¢ twe ze mng tu wniebowstgpienie,
Niz gdy spadajg na d6t z gor strumienie.
Bytoby dziwniej, gdyby$ tam na dole
Gnusniat w spoczynku, majac wolng wole,
Niz gdyby ptomien wzbijac si¢ ochoczy
Zaryt si¢ w ziemig jak kret, co ja toczy«.

I potem w niebo podniosta swe oczy™.

Poetyckie obrazy wedrowki nawigzujg do przezy¢ mistycznych, ktore w Boskiej
Komedii wigzg si¢ z procesem ,,dochodzenia do Prawdy”™. Spojrzenie ku niebu
staje si¢ w utworze Dantego wyrazem zawierzenia, duchowego wzrastania. Podob-
ne sposoby obrazowania pojawiajg si¢ takze w Assuncie’'. O bohaterze utworu wia-
domo jedynie, ze stracit ztudzenia. Tak, jak Dante zagubiony w lesie, szukal punk-
tu oparcia, wyjscia z trudnej sytuacji’. Jego wedrowka rozpoczyna si¢ u stop gory
i prowadzi przez trzy krélestwa: gornikow (analogia do Piekta), zakonnikéw (ob-
razy Czy$¢ca, w sensie niemalze dostownym: zakonnik $ciera z kamiennego progu
»Slad cztowieka”) 1 ogrodnika, spokrewnionego z Assunta (Raj). Kazdy z etapow

% DANTE ALIGHIERI, Boska Komedia, thum. J. Korsak, Nowe wydanie, Cze$¢ I11. Raj, naklad
i druk W. Zukerkandla, Ztoczow, https://polona.pl/item/boska-komedia,NzZA2NDgxNjY/0/#info-
:metadata (dostgp: 13.03.2021).

% A. KUCIAK, Dante romantykéw, Poznan 2000, s. 56.

I Anna Siemienska tgczy posta¢ Assunty z Zofig Wegierska, jej $miercig, por. A. SIEMIENSKA,
Motyw Smierci w poemacie ,,Assunta” i elegii ,, Na zgon Poezji”, w: Czytanie Norwida 2, Stupsk
2003, s. 81-88. W liscie do Marii Trebickiej Norwid takze przywotuje to imig, tamze, s. 87.

2 7. SZMYDTOWA, Dante a romantyzm polski, w: tejze, W kregu renesansu i romantyzmu,
Warszawa 1979, s. 693.
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przynosi odmienne wyobrazenie o $wiecie, poteguje takze szacunek i przywigza-
nie do Assunty, ktora, podobnie jak Beatrycze, staje si¢ dla bohatera natchnieniem.

Jesli przyjmiemy, jak pisze Krzysztof Trybus, ze Assunta wyobraza poezje na-
tchniong, religijna, zapatrzong w zbawienie (jest wyrazem aktu zawierzenia, tg-
sknoty czlowieka za sferg sacrum, za wieczno$cig)”, mitoéé, o ktorej wspomina
Norwid w przypisie do Assunty bedzie oznaczata wiedzg¢ (podobnie jak postrze-
gal jg Platon) i wiare:

[...] Jesli kto mituje §wiat, nie ma w nim mitosci Ojca. Wszystko bowiem, co jest na §wiecie,
a wigc: pozadliwosc ciata, pozadliwo$¢ oczu i1 pycha tego zycianie pochodzi od Ojca, lecz od
$wiata. Swiat za$ przemija, a z nim jego pozadliwos¢; kto zas wypetnia wole Boza, ten trwa
na wieki. (1J 2, 15-16)"*

Norwid nawigzuje w swoim utworze do symboliki obrazu Tycjana” pt. Assun-
ta, przedstawiajacego Wniebowzigcie Najswigtszej Maryi Panny. Wnuczka ogrod-
nika staje si¢ uosobieniem kobiecos$ci, ktora niesie odkupienie przez mitos¢ (taka
droge wybiera ostatecznie takze bohaterka Goethego, Malgorzata). Spojrzenie
w niebo nie oznacza odwrocenia od spraw ziemskich, stanowi ich konsekwencje.
Dla Norwida istnienie wigze si¢ z tworcza praca, doskonaleniem, idea ta zostaje
wyrazona m.in. w utworze Quidam: ,,Samemu kwiatem wzros¢, ku prawdzie pier-
wowzory” (DW 111, 209). Dazenie do ,,prawdy pierwowzoru” oznacza spotkanie,
doswiadczenie bliskosci Boga, ktorych poszukuje cztowiek.

Nauka Platona (korespondujaca z ideg reinkarnacji, wsparta zatem o do§wiad-
czenia religijne ludow Wschodu) znalazta interesujace odniesienie w kulturze eu-
ropejskiej, takze w mysli chrzescijanskiej (por. pisma $w. Augustyna). Spojrzenie
(i sciezka) ku gorze, o ktorej wspomina grecki filozof w Panstwie, oznacza wy-
zwolenie i catkowite rozpoznanie. O takiej wiedzy mysli takze Dante, gdy wyru-
sza w roku jubileuszowym w Wielki Piatek przez trzy krolestwa ku poznaniu. Po-
dobnie jak u Platona, proces wznoszenie, wzrastania (ku goérze) dokonuje si¢ po
okresie ,,uwig¢zienia” w piekle (jaskini), zarbwno zatem Platon w micie o jaski-
ni, jak 1 nawigzujacy do tego motywu pisarze, odzwierciedlaja istotne dla miste-
riow $ciezki poznania, wtajemniczenia: anabasis i katabasis. W Boskiej Komedii
Dantego $ciezka prowadzi poprzez piekielng otchtan i Czysciec do Raju, wigze
sie zatem z procesem oczyszczenia z grzechow, z rozpoznaniem przynalezno$ci
do Boga, z odkupieniem. W Assuncie szlak wedrowki prowadzacy ku szczytom

% K. TRYBUS, 4ssunta jako poemat metafizyczny, ,,Studia Norwidiana” 11: 1993, s. 93-101.

% Pierwszy list $w. Jana, w: Biblia Tysigclecia, Pismo Swiete Starego i Nowego Testamen-
tu, Poznan 1989.

% Pisze o tym szczegdtowo W. ARCIMOWICZ, s. 56. Norwid w 1843 odwiedzit Wenecje.
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gbry, na ktorej miesci si¢ klasztor, orientuje przestrzen (perspektywa wertykal-
na), przypomina o zyciu zgodnym z prawdami ewangelicznymi. Postacig, ktora
taczy §wiat pracujacych u podndza gornikdéw (racjonalistow, przekonanych o pry-
macie woli 1 wiedzy, rozumu nad wiarg, ,,ranigcych Matke — Ziemi¢™) i klasztor-
ny $wiat modlitw, jest bohater, wedrowiec, ktory porzuca miejski bruk po to, by
znalez¢ ukojenie, lekarstwo na melancholig.

4.

Z pojeciem melancholii w twérczosci Norwida wigze si¢ wiele probleméw.
Przede wszystkim warto podkresli¢, ze romantycy nadali melancholii odrgbne
znaczenia — laczyla si¢ ona ze smutkiem duszy, niepokojem serca, z apatig lub
nawet nuda™.

Seren Kierkegaard wigzat pojecie melancholii z rozpacza, ktora aktywizowata
dziatania (zmuszata do poszukiwania rozwiagzan, tzw. ,,dobra melancholia’) lub
tez prowadzita do stagnacji, zaniechania wszelkich dziatan (tzw. ,,ciemna melan-
cholia”). Dunski filozof uzywal najcz¢sciej okreslenia Schwermut — ktore — ozna-
czato ,,spojrzenie w otchlan wtasnej rozpaczy””’. We fragmentach 4lbo—albo poja-
wia si¢ perspektywa nierozstrzygalnosci $wiata, poczucie wykluczenia, ktore nie-
sie ze sobg melancholia rozpaczy™. Norwid jest daleki od takiej optyki, melancho-
lia w jego tworczosci ma odmienny charakter”, nie oznacza pograzenia w rozpa-
czy, lecz aktywnos¢ (por. Assunta), alternatywa dla melancholijnych ,,zleniwien
ducha” staje si¢ milos¢, gtéd transcendencji'™. Rycina Solo z 1861 roku ukazuje
posta¢ zagubiong w $wiecie zewnetrznym, przypomina ona aniota melancholii
ze sztychu Diirera'”’, jest jednak blizsza ,,zjawie”, o ktorej wspominal w Aurelii

% Por. L. FOLDENYI, Melancholia, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 139,

7 S. KIERKEGAARD, Albo — albo. O réwnowadze miedzy tym, co estetyczne, i tym, co etyczne,
w: tenze, Albo—albo, przet. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, t. 2, s. 406.

% Tamze, s. 400.

%O melancholii w twérczo$ci Norwida pisat takze P. CHLEBOWSKI w eseju pt. ,, Przeciw
tej nudzie przekletej”: Norwid i melancholia, w: Swiaty melancholii. W 500-lecie ,, Melancolii”’
Albrechta Diirera (1514-2014), s. 153-167.

10 Pisze o tym m.in. S. RzEPCzYNSKI, Melancholijny liryzm Norwida. Miedzy ,, czarng suitq”

a litografig ,,Solo”, ,,Studia Norwidiana” 20-21: 2002-2003, s. 15.

101" Ciekawg interpretacje obrazu prezentuje E. CHLEBOWSKA, ,, Brode na dloni opartszy kie-
lichu” — figury melancholii w twérczosci plastycznej Cypriana Norwida, w: Swiaty melancholii.
W 500-lecie Melancolii Albrechta Diirera (1514-2014), s. 90. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z frag-
mentem, w ktorym jest mowa o stoncu. Norwid nawigzat do tradycyjnego (klasycznego) obrazo-
wania melancholii, cialem niebieskim, zblizajacym si¢ do horyzontu, jest Saturn — ztowroga planeta
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Gérard de Nerval. Krajobraz lesny (powalone drzewa, tafla jeziora) stanowi na-
turalne otoczenie postaci, ktora chroni si¢ we wlasnym §wiecie, zamyka na to, co
przychodzi z zewnatrz. Norwid uchwycit na obrazie moment, w ktorym melancho-
lia zawtlaszcza dzialania, zamyka jednostke w wewnetrznym §wiecie wyobrazni.
Instrumenty muzyczne wydobywajace si¢ z wnetrza obrazu, niejako ,,natozone”
na przestrzen lasu i jeziora, poteguja chaos. Platanina linii, zakreslona (zakrato-
wana) przestrzen wzmaga przekaz — Swiat zewnetrzny stanowi zagrozenie, jedy-
nym ratunkiem okazuje si¢ $wiat ducha, bezpieczna kraina, ukryta przed innymi.
Jednakze melancholia jest wtasnie forma Innego, duchowa przestrzenia, w kto-
rej wszystko obumiera. Instrumenty stanowig interesujaca przeciwwage dla ciszy
1 zwigzanego z nim milczenia (waznej kategorii w tworczosci Norwida). Kakofo-
nia dzwigkow ghluszy wszystko, staje si¢ ttem dla milczenia, ktore wlasnie wow-
czas najwiecej (najpelniej) przemawia.

Obecnos¢ instrumentéw koresponduje z dzietem Hieronima Boscha, pt. Ogrod
rozkoszy ziemskich (ostatnia cze$¢ tryptyku odstania pejzaz okrucienstw). Ob-
raz namalowany ok. 1500 roku prezentuje ,,krajobraz ludzkiej duszy” — szarpa-
nej namigtnosciami, spragnionej chwaty. Ostatnig czes$¢ tryptyku stanowi infer-
no, w ktérym narzedziami tortur sg porzucone w otchtani instrumenty. Warto za-
uwazy¢, ze wyr6zniony podziat odpowiadat teologiczno-biblijnej i wpisanej wen
przyrodniczej wizji 6wczesnego $wiata (Dante znat j3 doskonale), Bosch odwro-
cit jednak znaczenia ,,krolestw” ukazujaczmystowe grzechy cztowieka i ,,ziem-
ski ogrod rozkoszy”. Norwid przywotujac instrumenty, ktére ,,nieudolnie” wpi-
suja si¢ w tlo lesnego zakatka, odstonit groz¢ samotno$ci, wskazal na wartosc
ciszy. Kontemplacja (otwarcie na transcendencj¢ artykuluje cisza i milczenie)
ostabia poczucie ,,rozpaczy”'”. Zgodnie z regutg kontemplacji chrzescijanskie;
(taka jest Norwidowi najblizsza) cztowiek odzyskuje pelni¢ ducha'”. Hildegarda
z Bingen nazwata melancholie ,,grzechem zleniwionej duszy”'", dla Norwida byta
ona stanem, ktory nalezy przezwyciezy¢'”.

W Assuncie pojawia si¢ interesujacy projekt wedrowki (doskonalenia ducho-
wego), ktory finalizuje ,,spojrzenie w niebo”. W spojrzeniu tym objawia si¢ tak-

melancholikow, ktory — jak mozna sadzi¢ — funkcjonuje na rysunku Norwida na zasadzie przywo-
fania (mitologia znaku).

12 Por. E. CHLEBOWSKA, ,, Brode na dioni”, s. 90.

105 Cztowiek — jest Obraz i Czastka Boga, tj. Stworzyciela”, (PWsz VI, 549).

14 Por. R. KL1BANSKY, E. PANOFSKY, F. SAXL, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii,
medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Warszawa 2009, s. 150.

15 Pisze o tym S. RzEPCZYNSKI, Melancholijny liryzm, s. 15.
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ze pigkno (obiektywne), ktore zacheca do pracy'”, pozwalajgcej odzyskaé utra-
cong w wyniku grzechu (,,zleniwienia duszy”) harmoni¢ ze Stworca i stworze-
niem. Spojrzenie to jest wiec objawieniem prawdy, bez ktorej sztuka nie moze
istnie¢, pickno taczy si¢ bowiem z Dobrem, prowadzi ku Prawdzie (wyktadnia
Promethidiona).

5.

Poszukiwanie utraconej harmonii, Prawdy, Pigkna'”’, ktore lacza si¢ w utwo-

rze Assunta z doswiadczeniem mitos$ci, wiedzie ku $ciezce doskonatosci, prowa-
dzacej wedtug ustalen mistykow chrzescijanskich ku Bogu'”. Norwid prezentu-
je postac bohatera ,,smutnego niejako od urodzenia”, jego droge rozpoczyna etap
istnienia ,,pomigdzy” wiarag w materializm (czego symbolem sg pracujacy u pod-
ndéza gornicy) i tesknotg metafizyczng'” (zakon na szczycie gory, ogrod i postaé
Assunty). Wybér, ktorego dokona bohater, jest w istocie wyborem ostatecznym'"’,
oznacza bowiem $§wiat ducha — wiar¢ w obecno$¢ Kroélestwa Bozego na ziemi.

W Assuncie pojawia si¢ kilka istotnych fragmentow, ktore pokazuja, jak Nor-
wid pojmowat postannictwo artysty, czym w istocie byta dla niego sztuka, jak no-
woczesne glosit poglady. Bohater poematu, dokonujac wyboru miedzy materiali-
zmem a uduchowieniem'", nie dyskredytuje odrzuconej opcji, nadaje jej inne zna-
czenie w kontekscie przyjetej przez siebie strategii. Nie przekresla codziennosci,
materialno$ci, ktéra powinna nasyci¢ si¢ duchem, nabra¢ nowego znaczenia. Po-
eta odrzuca romantyczng ,,mow¢ uczu¢”, poruszen serca na rzecz ,,pracy nad sto-
wem”, ktore wyraza istote niezwyktych zwigzkow materii i ducha'. Jego posta-
wa wynika z wiary w warto$ci ewangeliczne.

1% Por. Z. TROJIANOWICZOWA, W strong Norwida. Norwidowskie refleksje o pracy, w: tejze,
Romantyzm — od poetyki do polityki. Interpretacje i materiaty, Krakow 2010, s. 61-62.

170 idei pigkna w tworczosci Norwida pisze interesujaco P. CHLEBOWSKI, ,, Ksztaltem jest
mitos¢”. O idei pigkna u Norwida, ,,Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawta I KUL”, t. 32, nr 3
(127), 2019.

1% TERESA BENEDYKTA 0D KRZYZA OCD, Wiedza Krzyza. Studium o sw. Janie od Krzyza,
Krakow, 2013, s. 48.

19 Pisze o tym m.in. W. ARCIMOWICZ, ,, Assunta” Norwida, s. 56.
10 Tamze, s. 8
" Tamze, s. 10.

"2 1. Fix, Uwagi nad jezykiem Cypriana Norwida, Krakow 1930, s. 86.
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Perspektywa ta pozwala widzie¢ korespondencje migdzy tworczoscig Norwi-
da i Lesmiana. Le$mian, podobnie unikat ,,mowy uczu¢”, poszukiwat takze pod-
staw jezyka w rytmie stowa, ktore rozumiat jako ,,wyzwolone”'":

[...] stowa wiersza powinny by¢ nieustannie wyczuwalne. Wiersz jest nie tylko mysla — ob-
razem — tre$cig. Jest on ponadto jeszcze samodzielnym tworem stownym, ktory si¢ z magii
stow narodzit i t¢ magi¢ nadal uprawia. Tworczo$¢ jezykowa jest nierozerwalnie zwigzana
z tworczos$cig poetycka. Jest ona doniostym zjawiskiem nie tylko literackim, lecz biologicz-
nym. Jest triumfem cztowieka nad sobg samym, jest przedtuzeniem jego istoty w §wiaty po-
zazwierzece "

Obaj poeci traktuja stowo poetyckie jako ,,uduchowiong materi¢”, inaczej jed-
nak pojmuja jej sens. Norwid czerpie z tradycji mysli chrzescijanskiej, z Logosu,
Lesmian zwraca swoja uwage w strong Mythosu. Wiadystaw Strozewski wskazu-
je na korespondencj¢ tych poje¢, ich wzajemne uwarunkowania: badajac Mythos
(poszukujac jego zrozumienia) zawsze siega sie do zrodet, a zatem do Logosu'”.
W Rzeczy o wolnosci stowa (1869) Norwid traktuje stowo jako medium ludzkie-
go ducha''’®, podobnie Le$mian, ktory taczy stowo z rytmem: ,,Boska to swawo-
la, gdy nieprzewidziany akcent pada skadsi§ na wyzwolone z wszelkich wigzow
i krepow stowo!”""”. Piotr Lopuszanski wskazuje w eseju pt. ,, Idgcy z prawdg
u warg i powiek”. Proba nowego spojrzenia na tworczos¢ Bolestawa Lesmiana
na zainteresowania poety fenomenologia''*. Metoda ta znajduje ,,pokrewienstwo”
w pismach Norwida, ktory rozpoczyna swoja refleksje od ,,powrotu do rzeczy”,
probuje odnalez¢ ich ukrytg wartos¢, dotrze¢ do ,,gtebin ducha”. Perspektywa
ogladu ,,wokoto 1 w gére” towarzyszy ogdlnym uwagom, inicjuje takze nowy

13 W przeciwienstwie do barwy i do dzwigku — stowo jest skazane na zywot peten bolesne-
go i tragicznego rozdwojenia, ma bowiem do spelienia az dwa biegunowo roézne zadania! Z jednej
strony na tworczych wyzynach poezji ma by¢ sobg — stowem dla stowa — z drugiej strony na terenie
zycia biezacego krazy w mowie potocznej jako utarte, bezbarwne, bezdzwigczne pojecie. Najnowsi
badacze jezyka dziela go na dwa rodzaje a mianowicie: na jezyk indywidualny i na jezyk spoteczny.
My ten pierwszy przezywamy — stowem wyzwolonym, ten drugi — stowem pojeciowym”, B. LE-
SMIAN, Z rozmyslan o poezji, w: tenze, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 77.

14 Tamze, s. 88.

5 W. STROZEWSKT, Logos i Mythos, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2008, nr 2-3 (20), s. 45.

16 Zob. C. NORWID, Rzecz o wolnosci stowa, DW 1V, 211-272.

"7 B. LESMIAN, Rytm jako $wiatopoglgd, w: tenze, Szkice literackie, s. 66.

18 P, LOPUSZANSK], ,,/dgcy z prawdq u warg i powiek”. Préba nowego spojrzenia na twor-
czos¢ Bolestawa Lesmiana, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 189.
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dyskurs. Jego znaczenie odstania scena z Dama, w ktorej nie brakuje ironicznych

o$wietlen wspotczesnych problemow'”:

Jak przyzwoity cztowiek na tym $wiecie,
Ztozonym z wapna, z mgty i kwasorodu,
Pot-skrzeptym w zimie, pot-ogrzanym w lecie,
Na ktoérym ludzkos¢ z wschodu do zachodu
Co$ burmistrzuje w planety powiecie...
Stuszng cz¢$¢ majac dla swego zachodu!
Poziera nawet w firmament, jak dzieci,
Gdy z hipodromu w gorg balon leci...
(Assunta 111, DW 111, 339)

Fragment ten, przypomina monolog Hamleta, ktory podobnie demaskuje
wspotczesnosc:

Swiat? Smiechu warte: nieplewiony ogréd,
Gdzie si¢ panoszy zielsko ordynarne;j
Ludzkiej podtosci [...]""

Assunta kondensuje powyzsze dosSwiadczenia, ujawnia ich ukryte znaczenie.
Milczenie, ktore ogarnia bohatera na wspomnienie (do§wiadczenie $mierci), staje
si¢ punktem wyj$cia w procesie poszukiwania, ustanawiania utraconego niegdys
tadu. W poemacie: ,,Ksztaltem mitosci piekno jest” (Promethidion, DW 1V, 106),
milczenie, ktore towarzyszy kontemplacji, staje si¢ przestrzenig nowego spotka-
nia cztowieka z Bogiem. W ciszy serca, w ktorg wstuchuje si¢ bohater, rozpozna-
je siebie, swoje postannictwo'*'.

Jedng z wazniejszych potrzeb czlowieka jest potrzeba prawdy, ktora wigze sig¢
z poczuciem wolnosci. Sens ,,spojrzenia w niebo” nabiera woéwczas nowego zna-
czenia, ktore ksztattuje si¢ w oparciu o wiar¢ w transcendentny wymiar ludzkie-
go istnienia. Zycie staje sie wedrowka, ktora prowadzi ku spotkaniu z Bogiem.
W Assuncie bohater kontempluje istnienie, etapy wedrowki odpowiadaja poszcze-
gb6lnym $ciezkom kontemplacji: §ciezce oczyszczenia (via purgativa), oswiece-
nia (via illuminativa) oraz spotkania (via unitiva)'”>. W Boskiej Komedii Dantego

119" Gra $wiatla i cienia, poetyka spojrzen potwierdzaja wezesniej wyrazone uwagi o wzroko-
centrycznym charakterze tworczosci Norwida.

120 W. SzEKSPIR, Hamlet, akt 1, scena 2, s. 256.
121 S, Sawickt, Chrzescijaniskie wartosci poezji Norwida, Lublin 1986, s. 8.
122 Takie znaczenie kontemplacji pojawia si¢ u $wigtego Tomasza z Akwinu.
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droga oczyszczenia ma swoéj poczatek w Piekle, ktore stanowi etap rozpoznania
w $wiecie zmyslow, uznania wlasnej natury (przejscia tego, ,,w czym nie ma si¢
upodobania”'?). Jej whasciwy etap — iluminacji — dokonuje si¢ w Raju, gdy Dan-
te, dzigki wstawiennictwu Beatrycze (jej mitosci), przewodnictwu $w. Bernarda
z Clairvaux kontempluje mitos¢ Boga:

Lecz tam nie mogtbym wzlecie¢ skrzydtem wlasnym,
Gdyby nie duch modj razon §wiattem jasnym,

W ktorym juz jego zadzy nic nie drazni.

Tu mdleje sita mej wyobrazni;

Lecz chec¢ 1 wola jako potoczone

Kota zarazem w kole swojej jazdy,

Przez mito$¢ w inng zwroécily si¢ strong,

Mito$¢, co wprawia w ruch stonce i gwiazdy #

Kontemplacja chrzescijanska jest forma modlitwy o §wieto$¢, zjednoczenie
z Bogiem dokonuje si¢ ,,przez zywy ptomien milosci”'>. Moment otwarcia na
transcendencje inicjuje akt rozpoznania i zawierzenia — ,,spojrzenia w niebo”.
Norwid okresla ten etap wedrowki jako pickny. Pigkno ma dla niego obiektywny
charakter'”, istnieje w $wiecie niezaleznie od sytuacji, percepcji. Cztowiek od-
krywa je 1 uSwiadamia sobie jego obecno$¢ stopniowo, wraz z duchowym rozwo-
jem. Assunta, ktora koncza stowa: ,,Sa wnieboglosy, bo sa przemilczenia”, jest
wigc opowiescig o dojrzewaniu ducha, czy tez — duchowej wspinaczce, ktéra wy-
maga wyrzeczen, a nawet ,,zaparcia si¢ samego siebie”. Bohater porzuca ckliwe
rozmarzenia, ,,melancholi¢ brukd6w” na rzecz szczytdw, ktore przyblizajg niebo:

Taka to droga — do gory — do gory
Idac, od stonca nawiedzany wskosnie,
Dtugie na piasku depczesz cieniéw chmury,
Szczeble Jakuba drabiny, co ro$nie—
(Assunta, 1, w. 106-109)

Sytuacja ta staje si¢ mozliwa jedynie z uwagi na taske wiary. Bohater Assun-
ty stopniowo rozpoznaje rzeczywisto$¢, podejmuje trud zmiany indywidualnego
nastawienia. Ostatni etap, ktory w kontemplacji zostaje okreslony jako zjedno-

12 TERESA BENEDYKTA 0D KrRZYZA OCD, Wiedza Krzyza, s. 50.
124 D. ALIGHIERI, Boska Komedia, Cz¢$¢ 111. Raj.
125 Por. TERESA BENEDYKTA OD KRZYZA 9,5.

126 Por. A. MIERZEJEWSKI, Norwidowskie pojecie pigkna, ,,Studia Norwidiana” 5-6: 1987-
1988, s. 4-6.
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czenie, dokonuje si¢ juz bez czynnego udziatu cztowieka — zamiast niego dziala
Bog'”. Assunta jest wiec takze poematem o zawierzeniu.
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»CZUCIE I UCZUCIE CZLOWIEKA”. UWAGI O ASSUNCIE NORWIDA
W SWIETLE MEODOPOLSKIEJ RECEPCIJI

Streszczenie

Assunta jest poematem dygresyjnym, ujawniajagcym poglady Norwida na sztuke, filozofi¢ i re-
ligie. Zgodnie z zatozeniami estetycznymi romantyzmu sztuka ma swoje zrodta w doswiad-
czeniu wewngtrznym, przezyciu religijnym, ma charakter metafizyczny. Modernistyczne in-
terpretacje tworczosci Norwida, ktorym zostat poswigcony artykul, odstaniajajejmetafizyczne
aspekty. Ustalenie kierunku i znaczenia wptywow staje si¢ niezwykle waznym zadaniem. Autor
Assunty byl postrzegany u schytku wieku dziewigtnastego jako patron modernizmu, jego imi¢
wymieniano wraz z imieniem Baudelaire’a, uwagi o nim pojawiaty si¢ w kontekscie dyskus;ji
na temat nowoczesnej literatury, teatru, sztuki aktorskiej. Tworczo$¢ Norwida wpisywata si¢
w ,,paradygmat wzrokocentryzmu”, poeta nie stronit od optycznych metafor, stosowat poety-
k¢ $wiattocienia, kadrowania przestrzeni, ktora w poemacie 4Assunta zyskata wertykalny cha-
rakter. Motywy doskonalenia, wzrastania petnity w utworze istotng role. Refleksja nad ich zna-
czeniem pozwolita ustali¢ rangg metapoetyckich uwag zawartych wAssuncie. Przypomniana
w epoce modernizmu tworczos¢ Norwida doczekata si¢ wielu interpretacji, takze krytycznych,
opierajacych si¢ na ,.ktopotliwych” przemilczeniach. Zenon Przesmycki sadzit, ze tworczos¢
ta nie zostata w petni zrozumiana, cho¢ podjeto proby wpisania jej w estetyke modernizmu.
Uznano jednak, ze stanowi ona brakujgce ogniwo w rozwoju polskiej poezji symbolistycznej
(warto takze podkresli¢ jej zwiazki z ,,kolorystami” — jak nazywano impresjonistow). W As-
suncie nawigzujacej do Boskiej Komedii Dantego i Hamleta Szekspira zostaje ukazana kon-
templacyjna $ciezka poznania. ,,Spojrzenie w niebo” jest wigc aktem poznawczym, w ktorym
rozum wspolistnieje z wiarg.

Stowa kluczowe: Assunta; poemat dygresyjny; ironia; modernizm; mito$¢; kontemplacja; Bog.

~SENSE AND FEELING IN MAN”. COMMENTS ON ASSUNTA NORWID IN
THE LIGHT OF YOUNG POLAND’S RECEPTION

Summary

Assunta is a digressive poem showing Norwid’s views on art, philosophy and religion.
According to the aesthetic assumptions of Romanticism, art has its source in internal
experience, religious experience, and is of a metaphysical nature. Modernist interpretations of
Norwid’s works, to which the article was devoted, reveal its metaphysical aspects. Determining
the direction and significance of influences becomes an extremely important task. The author of
Assunta was perceived at the end of the nineteenth century as a patron of modernism, his name
was mentioned together with that of Baudelaire, comments about him appeared in the context
of discussions on modern literature, theater and the art of acting. Norwid’s work was in line
with the ,,paradigm of sight-centricism”, the poet did not avoid optical metaphors, he used the
poetics of chiaroscuro and space framing, which in Assunt’s poem gained a vertical character.
The motives of improvement and growth played an important role in the piece. Reflecting on
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their meaning allowed to establish the rank of the metapoetic remarks contained in Assunta.
The works of Norwid, recalled in the era of modernism, have received many interpretations,
including critical ones, based on ,,troublesome” concealments. Zenon Przesmycki believed
that this work was not fully understood, although attempts were made to include it in the
aesthetics of modernism. However, it was recognized that it was the missing link in the
development of Polish symbolist poetry (it is also worth emphasizing its links with ,,colorists”
— as the Impressionists were called). In Assunta, referring to the Divine Comedy by Dante and
Shakespeare’s Hamlet, the contemplative path of knowledge is shown. ,,Looking to heaven” is
therefore a cognitive act in which reason coexists with faith.

Keywords: Assunta; digressive poem; irony; modernism; love; contemplation; God.
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