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Oktadka drugiej autorskiej ksigzki Agaty Seweryn, Pomiedzy Swiatami', wy-
daje si¢ bardzo sugestywna. Wykorzystano na niej fragment obrazu angielskiego
malarza Josepha Mallorda Williama Turnera Wielorybnik, ktory wraz z wieloma
innymi dzietami artysty, zwtaszcza eksponujacymi morze i statki unoszace si¢ na
rozbujanych falach, przenosi widza w inny wymiar rzeczywistoéciz. Inny niz ten
ujety w karby sztywnych form, regularnych ksztattow, ostrych linii i granic. Za-
tem, mozna odnie$¢ wrazenie, ze OwW malarski wybor postuzyt Autorce do wizu-
alnego wyrazenia gtownych watkoéw ksigzki, w ktorej najistotniejsze staje si¢ nie
to, co tatwo uchwytne i oczywiste, lecz to, co dzieje si¢ ,,pomiedzy §wiatami”.
Dopowiedzmy — mi¢dzy epokami, pradami literackimi, mi¢dzy wierszami. Pod-
tytut rzeczonej publikacji precyzuje te wizualng zapowiedz. Czytelnik wiedziony
malarska improwizacja Turnera siega po Studia z literatury oSwiecenia i roman-
tyzmu, cho¢ — podkre§lmy od razu — wycieczek intelektualnych poza wskazane
w podtytule epoki w niniejszej ksigzce nie brakuje. Publikacja jest zbiorem arty-
kutéw. W nocie bibliograficznej czytamy, ze wszystkie szkice sktadajace si¢ na
tom zostaly opublikowane wcze$niej, na przestrzeni lat 2011-2017 w réznych
periodykach naukowych i pracach Zbiorowych3. Teraz, zebrane pod wspolnym
tytutem, tworza zbidr studiow. O spoiwie tego zestawu artykutdow i ich konfigu-
racji nalezy wnioskowac¢ z perspektywy wnikliwej lektury catosci. W czgsci
pierwszej, zatytutowanej Studia interpretacyjne i porownawcze, znajdujemy
teksty poswiccone w gtownej mierze autorom epoki o§wiecenia. Jest tu zatem
szkic o tradycji rozmow zmartych w tworczosci Ignacego Krasickiego z matym
dodatkiem poswieconym Norwidowi; znajdujemy tu takze probe odczytania
wiersza Do poety starego Adama Naruszewicza, a w kolejnym szkicu pojawiaja

" A. SEWERYN, Pomiedzy $wiatami. Studia z literatury oswiecenia i romantyzmu, Lublin
2017, ss. 260.

* Na oktadce ksigzki wykorzystano fragment obrazu Wielorybnik (ok. 1845) Josepha Mal-
lorda Turnera, angielskiego malarza uwazanego za prekursora impresjonizmu.

’ Autorka zaznacza, ze wszystkie artykuly byly weze$niej publikowane; jeden ztozony do
druku w momencie publikacji ksigzki. Mowa o szkicu Genus iudicale i frenezja. Tradycje
literackie ,, Glosu zabitego do sqdu” Franciszka Karpinskiego. Zob. A. SEWERYN, Nota biblio-
graficzna, [W:] TEIZE, Pomiedzy Swiatami, s. 247-248.
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si¢ nowe wskazowki kontekstowe do lektury utworu Stanistawa Trembeckiego
Piesn Spiewana na obiedzie w Sielcach pod t.azienkami dnia 7 wrzesnia 1788
roku. Przedostatni w tej czesci ksiazki tekst odnosi sie do tekstu Franciszka Kar-
pinskiego Gflos zabitego do sqdu, a ostatni mowi o Cyganach Franciszka Kniaz-
nina, operze i libretcie do niej, ktore po latach wykorzystat tworca polskiej opery
narodowej Stanistaw Moniuszko. Wglad w t¢ cze$¢ publikacji wskazuje na sze-
rokie zainteresowania Autorki i przede wszystkim na fascynacje badawczym
szczegOlem. Agata Seweryn jawi si¢ tu zwlaszcza jako czytelniczka poszukujaca
niuansow, drobiazgdw — o bardzo réoznym charakterze — ktére moga badz to uzu-
petniac istniejaca literature przedmiotu i historie¢ odczytan danego utworu, badz
wskazywaé na nowe tropy lektury tekstéw znanych i komentowanych. W kilku
przypadkach dzieje si¢ i tak, ze Autorka dazy do ustalenia genezy tekstu literac-
kiego Iub istotnych dla stanu badan nad nim kontekstow, na przyktad faktow
historycznych. Tak dzieje si¢ bez watpienia w szkicach Genus iudicale i frenezja
oraz Cyganie sentymentalni i romantyczni (Kniaznin — Moniuszko), w puencie
ktorego Agata Seweryn okresla zakres przeksztatcen w obrebie libretta Kniazni-
na i jednoczesnie stawia diagnoze, iz oryginalny wydzwick osiemnastowieczne-
go pierwowzoru w dziele Moniuszki ulegt zatarciu.

Nieco inny charakter maja szkice zawarte w drugiej czgsci ksigzki zatytuto-
wanej lkonografia literacka. Sa to szkice objgtosciowo obszerniejsze, poswigco-
ne wybranym problemom i tekstom romantycznych wieszczow. Te czes¢ publi-
kacji otwiera szkic Homo bulla w romantycznej nieskonczonosci. W gtownej
mierze skupiajacy uwage badaczki na Switezi Adama Mickiewicza. Dwa kolejne
podejmuja watki zwigzane z tworczosciag autora Balladyny. Sa to: ,, Pozwdl tam
spojrzec¢ zawroconej gtowie...” W szwajcarskim ogrodzie Stowackiego i Stowac-
ki 1 Swierszcze. Ostatni z czterech tekstow w obrebie prezentowane] publikacji
dotyczy jednego z dziet Zygmunta Krasinskiego. W tytule wyeksponowano
wprost to, co interesuje Autorke ksiazki od dawna — tradycja barokowa. Tu Tra-
dycja barokowa w ,, Agaj-Hanie”. Przypomnijmy, ze Agata Seweryn jest autorka
ksiazki Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej (Lublin
2013). Jak pamietamy, wyraznie wybrzmiewa w niej ambicja okreslenia wptywu
przedromantycznej tradycji na tworczo$¢ autora Promethidiona. Zdaniem ba-
daczki stanowi ona znaczace pole odniesien w poszukiwaniach odpowiedzi na
pytania o bogactwo intelektualne i estetyczne poezji czwartego wieszcza. Jest,
jak zauwaza, ,,w immanetny sposob obecna w dziele Norwida [...] zwlaszcza
jesli idzie o konteksty uruchamiane przez spuscizng manieryzmu i baroku””.

* A. SEWERYN, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej, Lublin 2013,
s. 12.
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Tradycja barokowa wcigz pozostaje w polu zainteresowania autorki. Mozna rzec,
ze czg$¢ druga lkonografia literacka ksiazki Pomiedzy swiatami eksponuje ja
intensywnie, a nawet — jak we fragmentach poswigconych poematowi Stowac-
kiego W Szwajcarii i powiesci historycznej Krasinskiego Agaj-Han — wyptywa
na plan pierwszy i determinuje proces poznawania dzieta. Walory prob odczyty-
wania dziela Norwida przez pryzmat specyfiki siedemnastowiecznej tradycji
literackiej, zwtaszcza przez pryzmat manieryzmu, wskazywal przed kilkoma laty
w recenzji Swiatlocieni i dysonanséw Krzysztof Trybus’. Jednoczesnie formuto-
wat wazki w refleksji nad ,,barokowym Norwidem” postulat. Uczony zauwazat
wowczas, ze odwrocenie si¢ w badaniach nad pisarstwem Norwida od jego te-
razniejszosci jest bledne, poniewaz umniejsza si¢ w ten sposob najistotniejszy
dla poety horyzont mysli i zrédlo jego artystycznych ekspresji. Uznanie wspot-
czesnego poecie kontekstu za najwazniejszy naturalnie nie wyklucza i nie unie-
waznia afirmatywnej postawy Norwida wobec dziedzictwa minionych pokolen.
Stad Krzysztof Trybus stwierdzal, niejako poszerzajac granice epoki wspotcze-
snej poecie, ze: ,,Bedzie [...] uzasadnione, jesli potraktujemy barok jak epoke
romantyczng” . Zatem jesli przyznamy racj¢ temu, ze kluczowe nie sg dla nas
ramy czasowe, lecz pewne wyznaczniki nie tylko natury estetycznej, ale i te,
ktore wigzemy z kulturg duchowa danego okresu. Uznajmy t¢ propozycje za
obowiazujaca takze w ksiazce Pomiedzy swiatami. Pozwoli ona zauwazy¢ spoi-
wo dokonanego zestawienia artykutow zwtaszcza w czesci drugiej.

II

Gdy przygladamy si¢ pierwszemu ze studiow Agaty Seweryn ,, Znaé, zZes nie-
boszczyk” — ,, Wyjrzatem w za-swiat”. Kilka uwag o tradycji rozmow zmartych
w tworczosci Ignacego Krasickiego i Cypriana Norwida natychmiast przychodzi
na mysl pytanie postawione przed laty przez Teres¢ Kostkiewiczowa w waznym
szkicu naukowym pos§wigconym perspektywom badan tworczosci autora Hymnu
do milosci ojczyzny. Uczona formulowata je nastgpujaco: ,,Co moga jeszcze
o nim powiedzie¢ badacze w nowym stuleciu, bogatsi nie tylko o wiedze¢ zebrang
przez poprzednikow, ale rowniez o doswiadczenia dwu wiekéw przemian kultu-
rowych oraz $wiadomos$¢ ambiwalentnego statusu historii literatury i jej metod

5 K. TRYBUS, Norwid z epoki baroku?, ,,Studia Norwidiana” 33: 2015, s. 301.
6 .
Tamze.
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w obszarach dzisiejszej humanistyki?”7. W jaki sposob zatem formutowaé pro-
blemy, aby unikna¢ powtorzen, aby nie kruszy¢ kopii o kwestie blahe i niewiele
wnoszace do refleksji nad jego pisarskim dokonaniem? Autorka Pomiedzy swia-
tami proponuje relekture, obiera za cel wskazywanie w tekScie miejsc nie w pet-
ni oswietlonych. To zabieg od lat praktykowany przez wielu historykéw literatu-
ry, ktérym bliskie pozostaja modele tradycyjnej humanistyki. Miejsca tekstu
wydobyte z cienia, majg ozywia¢ poetycki przekaz, uwypuklaé¢ jego ztozonosé
lub nieoczywistos¢, a jednoczesnie uzasadnia¢ obrang metodg badawcza.
Wskazujac na calg typowos$¢ i wtornos¢ uzytego w Rozmowie XXV. Miedzy
Nestorem i Hipokratesem — zgodnie z wyznacznikami gatunkowymi rozméw
zmartych — schematu, Agata Seweryn dostrzega mozliwo$¢ uzupehien. Pozwala
na to znana w badaniach teza o nieortodoksyjnosci klasycyzmu poety, ktora za-
checa do weryfikacji postawionych pod adresem jego pisarstwa diagnoz. Autor-
ka rekonstruujac krotko stan badan, dostrzega pole mozliwosci w namysle nad
komizmem w tworczosci Biskupa Warminskiego. Komizmem, ktory jako ba-
dawczy problem przed laty wybrzmial wraz ksigzka Romana Doktora Poeta
usmiechniety. O wyobrazni komicznej Ignacego Krasickiegog. Autorka skupia si¢
na wybranych sformutowaniach i poetyckich wyborach, ktore wydaja si¢ jej
blizsze opisowi leSmianowskich zaswiatdw niz osiemnastowiecznej poetyce
okreslajgcej kraine cieni, zwykle pelnej powagi i racjonalnosci. Dla przyktadu,
stowo nieboszczyk, zgodnie z definicja w Stowniku jezyka polskiego S. B. Lin-
dego, wskazuje jako niemieszczace si¢ w obrebie retoryczne;j wzniostosci’. Ba-
daczka stwierdza wigc, ze to, co na pierwszy rzut oka powinno stuzy¢ w tym
wierszu rygorom gatunku — wybrana leksyka — peini role zgola odmienng —
oswaja temat $mierci, przyzwala na dystans, rozluznia sztywne ramy kompozycji
i znaczen. A nawet zapowiada istotng zmiang, jaka dokona si¢ w epoce nastgpne;j
w obrebie poetyki dzieta literackiego. Mowa tu oczywiscie o przeksztatceniach
w odniesieniu do podmiotu jako gospodarza tekstu, a zwtaszcza o ironii roman-
tycznej, najlepiej stuzacej ujmowaniu dychotomicznej natury czlowieka i swiata.
Sygnaty ironii dostrzezone w Rozmowie XXV stanowig ostatecznie powdd, dla
ktorego badaczka siggneta po tekst reprezentujacy dobrze opracowany gatunekm.
Dopowiedz do artykutu poswigcona Norwidowi stuzy za§ w gtownej mierze, jak

7 T. KOSTKIEWICZOWA, Krasicki — perspektywy badan twérczosci, [w:] TAZ, Z oddali
i z bliska. Studia o wieku oswiecenia, Warszawa 2010, s. 281.

¥ R. DOKTOR, Poeta usmiechniety. O wyobrazni komicznej Ignacego Krasickiego, Wro-
ctaw 1992.

? Zob. T. KOSTKIEWICZOWA, Krasicki — perspektywy badar tworczosci, s. 295-296.

' A. ZioLowicz, Poszukiwanie wspélnoty. Estetyka dramatycznosci a wiez miedzyludzka
w literaturze polskiego romantyzmu (preliminaria), Krakow 2011.
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mozna sadzi¢, potwierdzeniu, Zze naruszanie tradycyjnych norm gatunkowych
byto wrecz charakterystyczne dla poetow najwyzszej miary. Poniewaz nie da si¢
poréwnac jego utworow, takich jak Vendome, Do — Henryka, Rozmowa umartych
z Rozmowami Ignacego Krasickiego, o czym zajmujaco pisata w Romantykach
na Polach Elizejskich Agnieszka Ziotowicz', wskazmy tu tylko na ponowiong
przez Agatg Seweryn tez¢ o manierystycznych sposobach ,,wyzyskiwania” poe-
tyki klasycystycznej przez Norwida. I w tym przypadku byt to z pewnoscia spo-
sob na zaktywizowanie i pobudzenie czytelnika, zwlaszcza, ze mamy tu do czy-
nienia z sytuacja dialogiczna.

W jaki sposob aktywizowaé moze senilny dyskurs Adama Naruszewicza
(s. 38)? Analogicznie jak w przypadku Krasickiego obcujemy z poetg bynajmniej
niejednorodnym i nieschematycznym, zastugujacym na miano ,,proteuszowej
zmiennosci autora, umiejgcego przywdziewac na siebie najrozmaitsze szaty poe-
tyckie”lz. Oda Do poety starego staje si¢ wiec pretekstem do udowodnienia, ze
pewne modele opisu tworczosci os§wieceniowych mistrzéw wymagaja weryfika-
cji. Pomijam w tym miejscu odnotowane przez autorke kwestie usytuowania
utworu w tworczosci Naruszewicza oraz popularnos¢ (mniejsza lub wigksza)
tematu starosci w literaturze wielu epok. Zauwazy¢ bowiem raczej nalezy to, ze
autorka dazy do wskazania mechanizmow, ktore rzadza poetyckim tonem wier-
sza — a doktadniej rzecz ujmujac — do uzasadnienia, ze i w tym tekscie Narusze-
wicza mamy do czynienia z r6znorodnos$cig jako dominanta stylu poety. Autorka
bardzo wyraznie uwypukla — zaréwno w pierwszym, jak i w tym szkicu — dyna-
mike wewnatrzgatunkowa. Porusza jg ,,rownoczesno$¢ poetyckich tonéw” i czg-
sto ,,spornych zywiolow”, ktore w obrgbie jednego utworu zaskakuja i wymykaja
si¢ formulom uogdlniajacym. Pisze na przyktad: ,,Z pozoru prosty, konwencjo-
nalny — przy uwaznej lekturze i w kontekscie kulturowego wywodu o staro$ci
fascynuje sprzecznosciami, dysonansami, wieloznaczno$cia. Zapada w pamigc.
A jednocze$nie w syntetyczny sposdéb moéwi o tym, co bylo podejmowane potem
po wielokro¢ i przez teoretykoéw i historykow literatury: ze ironia bywa czesto
maskg melancholii, a retoryczno$¢ nie musi wyklucza¢ liryzmu” (s. 57).

Jest jeszcze jeden szkic, ktory korespondujac z dwoma pierwszymi, uwypukla
pewien obszar dociekan charakterystyczny dla komentowanej tu ksigzki. To tekst
zatytutowany Genus iudicale i frenezja. Tradycje ,, Glosu zabitego do sqdu”
Franciszka Karpinskiego. Tlo powstania utworu i moment ,,ogtoszenia” publicz-
nosci stajg si¢ dla autorki waznym punktem odniesien. Zaznaczmy zreszta, ze nie
jest to pierwszy raz, kiedy znajomos¢ kontekstow pozaliterackich zostaje uznana

i Tamze, s. 212.
2 Zob. T. KOSTKIEWICZOWA, Krasicki — perspektywy badar tworczosci, s. 372.
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za swoisty warunek powodzenia relektury. Ale i ona jest podporzadkowana.
Rzecza najwazniejsza bowiem, analogicznie jak w szkicach poprzedzajacych,
jest znow uzasadnienie wyjatkowosci utworu, tkwigce w skomplikowanej poety-
ce. Tym samym chodzi o zdezaktualizowanie przekonania, ze siegajac po Kar-
pinskiego, zawsze odnajdziemy w nim ,,poet¢ migkkich Sciszonych tonow, jed-
nolito$ci nastroju, tagodnych zwrotow” (s. 83)13. Agata Seweryn odnotowuje:
»|...] wlasnie napigcie pomigdzy tym, co ‘stare’, a co ‘nowe’, konwencja — a jej
naruszeniem, retorycznym utylitaryzmem — a liryczng ekspresja, jest jednym
z bardziej interesujacych aspektow wiersza Glos zabitego do sgdu” (s. 91). Wier-
sza, ktory cechuje takze pre-balladowos$¢ ukryta w pelnych grozy zaswiatach
1 postaciach upioréw, co uzasadnia poszukiwanie poréwnan z tworczoscig Mic-
kiewicza. Temat nienowy, ale zawsze wart komentarza. Zatem — podkreslmy —
wszystkie trzy teksty taczy watek przezwyciezania poetyckich konwencji i reto-
rycznych chwytéw znanych z wielu reprezentatywnych tekstow epoki oswiece-
nia. Zachwiane reguly i odstepstwa od normy $wiadczy¢ maja na rzecz nowator-
stwva wybranych przez Autorke utworow. Zyska¢ wiec moga miano preroman-
tycznych.

Z Mozartem w tle oraz Cyganie sentymentalni i romantyczni taczy za$ mu-
zyczny charakter watkow gtownych. Obydwa teksty odnosza si¢ do dziet opero-
wych, ale preteksty tych odniesien maja dwojaki charakter. Piesn Spiewana na
obiedzie w Sielcach pod Lazienkami dnia 7 wrzesnia 1788 roku Stanistawa
Trembeckiego to okolicznosciowy wiersz napisany przez poete z okazji obcho-
doéw dwudziestej czwartej rocznicy elekcji krola Stanistawa Augusta. Rzecz dru-
ga to tekst libretta do dwuaktowej opery Jawnuta Stanistawa Moniuszki, ktéra
wystawiono po raz pierwszy w Warszawie 5 czerwca 1860 r. na scenie Teatru
Wielkiego. Autorka z konsekwencja postuluje i w tych przypadkach relekture.
Probuje dowiesc, ze ,,wybitnie konwencjonalny” (s. 66) tekst pidéra Trembeckie-
go nie jest — jak chcialby sadzi¢ Edmund Rabowicz — w swej wymowie wier-
szem agitacyjnym. Poeta nie namawia tu do wojny z Turcja, wrgcz odwrotnie,
jest postulatorem pokoju i sielanki domowego zacisza pod panowaniem wspania-
tego krola. Obrazu tego dopehnia fakt, ze Piesn Trembeckiego $piewano zgodnie
z melodig arii Non piu andrai, ktora do dzi§ pozostaje, tak jak cata opera Mozar-
ta Wesela Figara, jedna z najlepiej znanych i uwielbianych arii operowych na
swiecie. Inny fakt, ze Mickiewicz bardzo ja cenit i w roznych kontekstach przy-
wotywal, jest tylko potwierdzeniem jej zywotnos$ci i popularnosci na przestrzeni
wielu epok. Mozartowa aria ma tu by¢, wedtug autorki Pomigdzy swiatami, dro-

" Powtarzam tu za autorka stowa Tomasza Chachulskiego z ksiazki tegoz autora: Franci-
szek Karpinski, Warszawa 1998.
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biazgiem o tylez istotnym, ze uzasadnia pytania o rokokowy zart zrealizowany
w wierszu Trembeckiego lub tez pytania o to, czy wiersz nie kryje w sobie zalu
tworcy wobec monarchy, ktory to nie tylko nie wynagrodzit poety intratng pozy-
cja czy tez dyplomatyczng funkcja, ale i umniejszyt range jego pisarstwa, odde-
legowujac do odrobienia lekcji z poezji okoliczno$ciowej. Jak sadze, stwierdze-
niem najtrafniejszym jest jednakze konstatacja, ze ,,Trembeckim powodowato
prawo dowolnych skojarzen muzycznych” (s. 78-79). Nie wydaje si¢ zasadne,
aby ten drobiazg badawczy probowaé odczytywac przez pryzmat teorii rekontek-
stualizacji czy komparatystyki interdyscyplinarnej. Fakt, ze $piewano utwoér na
melodi¢ arii Non piu andrai $wiadczy po prostu o fenomenie jej popularnosci.
Trudno bytoby w stowach ,,Niech ci¢ nasze uczczg usta,/ Dniu rozkoszny, dniu
szczesliwy,/ Ktorys na tron wnidst Augusta/ I znim gatazke oliwy” odnalez¢ inny
niz apologetyczny zamiar bliskiego monarsze poety. Popularna melodia by¢ mo-
ze szybciej oswajata sluchacza z tekstem, a nawet moze zachecata swa energe-
tyczng mocg do wspdlnego radosnego wykonania.

Drugi muzyczny watek dotyczy Moniuszkowskiego podejscia do tradycji
1 tworczego jej wykorzystania, wiec znéw dostrzec tu mozna pewng analogie.
Agata Seweryn, uruchomiajac skojarzenia kontekstowe i siggajac do muzycznej
literatury przedmiotu, proponuje, aby mysle¢ o Jawnucie jako o swoistym ,,pa-
tchworku” uszytym przez wielu autorow i poddajacym si¢ badaniu przez pry-
zmat hipertekstualnosci. Czy jednak z uzyciem poje¢ hipotekstu i hipertekstu
w rozumieniu Genette’a interpretacja moglaby zyska¢ wigksza atrakcyjnoéc’?14
W praktyce blizsze wydaja si¢ autorce, takie mozna odnies¢ wrazenie, tradycyjne
studia, jak sadze te spod znaku Wactawa Borowego, autora koncepcji wpltywow
i zalezno$ci w literaturze. Stuzg im zaréwno dociekania historyczno-kulturowe,
antropologiczne, jak i muzykologiczne czy filologiczne. Panoramiczne, cho¢
skrotowe, ujecie motywu Cygana lub szerzej — kultury cyganskiej w literaturze
polskiej, a nastepnie proba przyblizenia zakresu zmian az do ustalenia wersji
ostatecznej tekstu libretta opery Stanistawa Moniuszki dowodnie o tym $wiad-
cza, cho¢ nie sg chyba doprowadzone do konca. A to one wlasnie jawig si¢ jako
najciekawszy zamiar tekstu. I od razu niejako prowokuja kolejne tematy do na-
mystu — na przyktad ujecie motywoéw cyganskich w operze Stanistawa Moniusz-
ki i w Manru Jana Ignacego Paderewskiego (o tym dziele Autorka nie wspomina),
czemu bez watpienia moglyby postuzy¢ juz zainicjowane studia muzykologdéw
nad kierunkami rozwoju polskiej opery w wieku XIX i na przetomie wieku XIX

'* Autorka uzywa tylko sformutowania hipertekstualno$é, ale wydaje si¢ oczywiste, Ze za-
kres kluczowych dla teorii G. Genette’a pojec jest jej znane. Stad pozwalam sobie na takie
sformutowanie.
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i XX, takze w relacji Moniuszko—Paderewski. Mamy tez dobre wzory nauko-
wych uje¢ zagadnien taczacych literature z szeroko pojetym obszarem muzyki.
Nalezy do nich ksigzka Malgorzaty Sokalskiej O inspiracjach operowych
w , Irydionie” Zygmunta Krasinskiego.

I

Poszukiwanie miejsc dotad nieokreslonych a waznych dla poznania utworu
i uzasadnionych ambicja hermeneutycznych dociekan badacza wptywa determi-
nujaco na szkice pomieszczone w lkonografii literackiej, czyli drugiej czgsci
ksigzki. Tutaj uwaga autorki koncentruje si¢ wylacznie na dzietach majgcych
swa ugruntowang pozycj¢ i majacych dluga tradycje odczytan, nierzadko zna-
komitych i aktualnych pomimo uptywu lat i dokonan kolejnych pokolen bada-
czy. Totez, co wydaje si¢ oczywiste, stanowig one najczgsciej konteksty badaw-
cze, sporadycznie pole naukowego sporu. Stuza uwypukleniu — powtérzmy opi-
ni¢ sformutowang w pierwszych akapitach niniejszej recenzji — przede wszyst-
kim zakresu i sily oddziatywania ikonografii barokowej. Ona ksztaltuje proces
lektury romantycznych dziel, podejmowany przez Agate Seweryn. Poczawszy od
Switezi po Agaj-Hana. W zaleznoéci od komentowanego dzieta dostrzegamy
badz to zainteresowanie szczegotem, jednym motywem, stanowigcym przestanke
wdrozenia barokowej perspektywy jako pola odniesien, badz to ambicje relektu-
ry calo$ci utworu przez jej pryzmat i dominacji na wielu ptaszczyznach dzieta.

W ,,Homo bulla” w romantycznej nieskonczonosci autorka prezentuje ztozo-
ng symbolik¢ kuli w oparciu o literature z zakresu historii sztuki (Cesare Ripa,
Jan Biatostocki, Beata Purc-Stepniak) i historii literatury. Wszystkie konteksty
malarskie i literackie tworzg rozlegla panorame znaczen kuli, eksplorowanych
z r6zna intensywnos$cia w zaleznosci od epoki i dominujacego w niej pradu arty-
stycznego. Ostatecznie stuza one pytaniu o zasadnos$¢ interpretacyjnych ograni-
czen w odniesieniu do dziel romantycznych, w ktorych kula odczytywana jest
gtéwnie jako symbol nieskonczonosci o pozytywnych konotacjach. Agata Sewe-
ryn przypomina, ze ballada Switez Mickiewicza moze budzi¢ groze i niepokéj,
zwlaszcza w tych momentach, gdy mowa o ,,otchtani bigkitu” i cztowieku uwie-
zionym w $rodku szklanej kuli. I probuje dowiesé, ze ,,[...] obraz ze Switezi, jesli
spojrzymy na niego przez pryzmat nowozytnej ikonografii, jest niejednoznaczny
1 nieoczywisty” (s. 140). Laczy si¢ on najczesciej z wielkim romantycznym te-
matem nieskonczonosci, podejmowanym na rozmaite sposoby i majacym juz
dzi§ ogromna literatur¢ przedmiotu. Za fundamentalne uchodza w tym wzgledzie
rozprawy Zygmunta Lempickiego, Ireneusza Opackiego, Jadwigi Sokolowskiej,
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wazne pozostajg ujgcia nowsze tematu Marii Janion, Mirostawa Strzyzewskiego,
Bogustawa Doparta, Marka Stanisza. Z nich wytania si¢ wyjatkowy i zlozony
obraz cztowieka w relacji ze §wiatem, z natura, z kosmosem. I prawda jest, ze sa
,rozne nieskonczonosci i ro6zne otchtanie” (s. 144). Nie tylko w tworczosci Mic-
kiewicza, takze Stowackiego, Krasinskiego i Norwida. Warta poglebienia jest
teza, ze wlasnie w tym temacie jaskrawo uobecnia si¢ ,,dtugie trwanie baroku”,
do czego zacheca nas autorka komentowanej ksigzki, uszczegotawiajac, ze cho-
dzi tu kazdorazowo przede wszystkim o: ,,[...] ukazanie ‘figury’ czy ‘konwencji’
wyobrazni romantycznej wspolnej z tradycyjnymi ikonograficznymi przedsta-
wieniami. O dialog kulturowy, ciagla dynamike, ktora polega nie na polemice,
ale korzystaniu z gotowych form i pdézniejszej ich reinterpretacji” (s. 150). Uwa-
gi badaczki i rozpoznawanie barokowych tropow stuza wiec, jak sadze, general-
nej dyrektywie — poszukiwaniu miejsc wspélnych w dzietach tworcow roznych
epok 1 okreslaniu waloréw kreatywnego pozyskiwania znaczen. Utwierdza nas
w tym przekonaniu dyptyk na temat Slowackiego, w ktorym Agata Seweryn
naswietla kryteria dzieta barokowego za Roussetem i ponownie wskazuje na sile
inspiracji tkwigcag w barokowej niestalosci, ruchu, metamorfozie i dekoracyj-
nosci (s. 161), ktorg Stowacki wykorzystuje z tylko sobie wlasciwag swoboda
tw()rcqus. Badania nad barokowym Slowackim majg swoja pokazng literature
przedmiotu. Ksigzki i artykuty Clauda Bacvisa, Jarostawa Marka Rymkiewicza,
Aliny Kowalczykowej czy Stefana Nieznanowskiego, Antoniego Czyza i in.
stanowig tu wyrazne oparcie dociekan. Agata Seweryn zauwaza, ze W Szwajca-
rii, dzieto z 1839 r., czytane w optyce tradycji sentymentalnej traci wysoka range
dzieta romantycznego; wypetnione topika iluzji i topikg akwatyczng jawi si¢ za$
jako dzieto kunsztowne, niekonwencjonalnie korzystajace z bogactwa baroko-
wego emblematu, ale w petni $wiadomie rezygnujgce z jego jednoznacznosci.
Spojrzenie na ogrod, a nawet na kreacje bohaterki poematu z ,barokowej per-
spektywy” 1 weryfikowanie ich charakterystyki przez pryzmat dostrzezonych
w dziele wanitatywnych motywow wydaje si¢ zasadne. Takze i z tego wzgledu,
ze wpisuje si¢ ono w wartki nurt refleksji badawczej na temat korzeni wyobrazni
poetyckiej Stowackiego, tkwiacych glgboko w wieku XVII. Pozwala to takze
znacznie zwigkszy¢ dystans wobec uzyteczno$ci klucza biograficznego, ktory
nierzadko wykorzystywano w lekturach poematu, przypominajac szwajcarska

" To prawdopodobnie jeden z najobszerniej oméwionych probleméw zwiazanych z dzie-
lem Stowackiego, budzacy nieustannie zainteresowanie badaczy. Sama autorka ksigzki wska-
zuje na liczne omowienia i opracowania tematu, dzi§ juz tworzace kanoniczng literaturg
przedmiotu — ksigzki C. Backvisa, A. Kowalczykowej, J.M. Rymkiewicza, S. Nieznanowskie-
go, M. Bienczyka, D. Siwickiej, K. Ziemby, Z. Przychodniaka etc.
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eskapad¢ Stowackiego z 1834 r., ktorg poeta odbyt w towarzystwie rodziny
Wodzinskich, w tym mtodziutkiej wowczas Marii.

Negatywne konotacje autorka ksigzki odnajduje takze w motywie §wierszczy,
ktory obok innych owadzich motywow czgsto byt wykorzystywany w pisarstwie
poetow doby romantycznej, wigc i samego Slowackiego. Naturalny kontekst
rozwazan dla takiego ujecia tworzy tu na przyktad Maria Antoniego Malczew-
skiego. Fragment pie$ni z motywem vermes (robactwa) w bujnym kwiecie stat
si¢ jednym z najczgsciej komentowanych fragmentéw utworu. A jak stusznie
autorka zauwaza, ma on swoje liczne reprezentacje zwlaszcza w ikonografii
i literaturze doby baroku. I tam nalezy poszukiwa¢ jego zrodel. Swierszcze Sto-
wackiego nie sg wigc tylko i wytgcznie umilajgcymi czas $piewakami z ogrodu
i werandy, lecz bywaja rapsodnikami, straznikami grobow i trumien. Sg repre-
zentantami nieprzeniknionej glebi $wiata organicznego, mieszkaja w szczelinach
$cian i podtog. Tak jak pajaki, pedraki i myszy odglosami, ktore wydaja, ,,sztur-
muja do mozgu”. Ambiwalencja znaczen motywu $wierszcza daje si¢ zauwazyc
w wielu utworach poety, zwlaszcza w Krolu-Duchu (Rapsodzie 11I), gdzie zosta-
je wiaczona w refleksje nad zmienng naturg podmiotu w dziele Stowackiego.
Stuzy temu w sposob szczegdlny wyeksponowanie tematu domu i przestrzeni
kojarzonej z rodzing, bliskimi poecie pejzazami i otoczeniem, w koncu ,,ziemi-
katkiem”, ktérego najbardziej pragnie si¢ w chwili $mierci. ,,Swierszcze $piewa-
jace o domach-grobach mowia nam zatem co§ waznego o podmiocie tekstow
Stowackiego” (s. 194). Jego natura jest dynamiczna, uzalezniona od determinu-
jacych jego psychike zdarzen, jednoczesnie z kazdym takim do$§wiadczeniem
dojrzalsza i coraz bardziej $wiadoma uplywu czasu i krucho$ci doczesnego wy-
miaru egzystencji.

Ostatnie studium w ksigzce Agaty Seweryn zostalo poswigcone powiesci
Zygmunta Krasinskiego. Objetosciowo najobszerniejsze stanowi kode publikacji.
Pseudoromantyka — termin Juliusza Kleinera — zostaje zastapiony tutaj baroko-
woscig, ktora autorka odnajduje w opisach $wiata przedstawionego dzieta zdo-
minowanych obrazami gesto $cielacych si¢ trupéw, broczaca obficie krwig, zma-
sakrowanymi ciatami i wszechobecnos$cig $mierci. Wedtug badaczki upodobania
barokowe Zygmunta Krasinskiego sg tu niezwykle czytelne przede wszystkim na
poziomie obrazowania wtasnie, ktorego fundamentem jest topos zycia jako walki
— czy tez zycia jako marnej bitwy (s. 208). ,,Widz¢ konsonansowo$¢ frenetycznej
wyobrazni romantycznego poety z barokowa frenezjg — to jest jej ‘chleb macie-
rzysty’ [...]” (s. 208) — pisze w toku swoich rozwazan. Argumentacje na rzecz
tej tezy brzmig interesujaco, poglebiaja tematy generalne, takie jak fascynacja
Krasinskiego $miercig, teatralizacja i estetyzacja tejze, romantyczny mit Orientu,
staropolski egzotyzm w dziewietnastowiecznej odstonie. Autorka nie wzbrania
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si¢ przed natozeniem na wszystkie elementy dzieta barokowego klucza. Postaci
tytutlowego bohatera, Zaruckiego i Maryny takze widziane sg przez pryzmat poe-
tyki barokowej. Staja si¢ groteskowe w swej wyrazisto$ci i w swych kontrastach,
jednoczesnie, jako takie wtasnie, dowodzg prawdy o zmiennosci i dysharmonij-
nosci ludzkiej natury. Sg targane emocjami i niezaspokojonymi zadzami ciala
i ducha. Agaj-Han jest jak paw i waz, ulega metamorfozom, Maryna jest jak
Kirke i Armida, jednoczesnie jak $wigta i dobra Polka, or¢downiczka wiary
chrzescijanskiej wsérod pogan. Krasinski spigtrza dysonanse, postugujac si¢ nie
tylko barokowym obrazowaniem i kreacja postaci oparta na zestawianiu przeci-
wienstw, lecz takze czyni to na poziomie j¢zyka, co moze sprawia¢ wrazenie
pewnej przesadnej ekspresji i nadmiaru metaforyki zwigzanej z kleska, ruing,
czyhajaca $miercig, zwierzgcym instynktem etc. Postuzenie si¢ barokowym klu-
czem stuzy, w mojej ocenie, ambicji ponownej waloryzacji dzieta, postrzeganego
przez samego autora jako dzieto mniej znaczace, wczesne, niestanowigce najlep-
szej egzemplifikacji jego tworczego talentu.

Znajomos$¢ wszystkich studiow Agaty Seweryn zgromadzonych pod wspdl-
nym tytulem Pomiedzy swiatami pozwala na taka oto konstatacj¢. Autorka po-
szukuje w swej badawczej praktyce miejsc, ktore staja si¢ pretekstem do podje-
cia na nowo lektur dziel poetyckich, nawet tych, ktore stanowity wielokrotnie
przedmiot zainteresowania uczonych i historykow literatury. W odniesieniu do
tekstow oswieceniowych najciekawsze sa dla niej te utwory, ktére w nieoczywi-
sty sposob sygnalizujg swa ztozonos$¢ i odstgpuja od poetyckiej miary i normy
oswiecenia. Tym samym najbardziej frapujace staja si¢ te wiersze, ktore stano-
wig swoistg zapowiedz zmian w obrgbie poetyki. One sygnalizujg niejako nadej-
$cie romantyzmu. Poezja stanowi w tych konkretnych przypadkach przyktad
szczegblnie wrazliwej materii, na ktorej odciska swe pigtno glebokie pragnienie
nieustannego przekraczania granic gatunkowych. Znuzenie bywa czgsto zaczy-
nem przeobrazen i zmiany. W poezji tej odnajdujemy jednak nie tylko $lady
porzucania szablonu, lecz réwniez w tworczych nawigzaniach i dialogowym
charakterze dzieta $wiadectwo wzrastajacej ludzkiej samo§wiadomosci. Agata
Seweryn skupia si¢ gldéwnie na dwoch kierunkach, pierwszy mozna by umownie
i na uzytek niniejszej recenzji nazwa¢ wychylaniem si¢ o$wiecenia w strong
romantyzmu, drugi zanurzaniem si¢ romantyzmu w glebinach baroku. Ta ogolna
konstatacja pozwala wpisa¢ komentowang publikacje w zakres szeroko zakrojo-
nych badan historycznoliterackich odstaniajacych korelacje miedzy epokami.
Pozostaja one wierne dawnej diagnozie badawczej Juliana Krzyzanowskiego,
postrzegajacego naprzemienng tozsamos$¢ epok — antyku i renesansu, baroku
i romantyzmu etc. Wariant takich badan znajdziemy w syntetycznych ujeciach
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Henryka Markiewicza, zwlaszcza w jego Dialogach z tradycjg'®. Nie sposdb nie
wspomnie¢ takze o rozprawach Teresy Kostkiewiczowej ' oraz Buchwald-Pel-
cowej i Jerzego Pelca'®. Tradycja literacka w porzadku temporalnym wydaje sie
niezmiennie waznym i porzadkujacym ujeciem, ale na szczgscie nie wyklucza
spojrzenia nieco odmiennego. W odrdznieniu od linearnie pojmowanego ciagu
tradycji 1 wynikania istnieje konieczno$¢, aby czgséciej niz sadzimy ogladac jej
uniwersum bez czasowej, a wigc zawsze umownej, dyscypliny. Moze §wiat tra-
dycji to $wiat szklanej kuli, ktora za kazdym razem poruszona gestem badacza
uktada od nowa poetycki wirydarz?
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W SZKLANEJ KULI TRADYCJI

Streszczenie

Artykut jest recenzja ksigzki Agaty Seweryn Pomigdzy swiatami. Studia z literatury oswie-
cenia i romantyzmu. Autorka omawia kompozycje ksigzki oraz szczegdlowiej przyglada si¢
problemom badawczym w niej poruszonym. Zamieszczone w publikacji studia komentuje jako
interesujgce propozycje uzupelnien interpretacyjnych wybranych wierszy i dziet romantycz-
nych. Zwraca uwagg na te aspekty, ktore odstaniaja tkwigce w utworach a nie wystarczajaco
dotad opisane bogactwo. Wprowadzaja je odniesienia do tradycji barokowej i refleksja nad
poetyka normatywna i retoryka.

Slowa kluczowe: barok; manieryzm; o$wiecenie; romantyzm; ironia romantyczna; wiek XIX;
tradycja literacka; groteska; nieskonczonos$¢.

INSIDE THE CRYSTAL BALL OF TRADITION

Summary

The article is a review of Agata Seweryn’s book Between the Worlds. Studies in the Litera-
ture of the Enlightenment and Romanticism. The review’s author presents the composition
of the book and examines the research problems raised in it in greater detail. She comments on
the studies included in the publication as interesting suggestions for interpretive supplements
of selected romantic poems and works. She draws attention to those aspects that reveal the
richness inherent in the works, and not yet described enough. They are introduced by refer-
ences to the Baroque tradition or reflection on normative poetics and rhetorics.

Key words: baroque; mannerism; enlightenment; romanticism; romantic irony; 19th century;
literary tradition; grotesque; infinity.
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