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EDYTA CHLEBOWSKA

W ORKIESTRZE CZY SOLO?
NORWID W PARYSKIEJ PRACOWNI JULIUSZA KOSSAKA

Muzeum Narodowe w Warszawie' w 2015 . zakupito humorystyczny rysu-
nek Juliusza Kossaka Orkiestra artystow, przedstawiajacy grono polskich mala-
rzy dziatajacych ok. polowy XIX wieku w Paryzu (il. 1). Rysunek ten, opubli-
kowany w 1900 r. w klasycznej monografii artysty pidra Stanistawa Witkiewi-
cza, a zatem doskonale znany osobom zainteresowanym tworczoscig Kossaka,
wzbudzit ponowne zainteresowanie badaczy. W znacznej mierze stato si¢ tak za
sprawa dotaczonej don anonimowej rekopismiennej notatki, zawierajacej infor-
macje identyfikujace kilku bohaterow scenki, ktora zwigzana byta z przytoczona
przez Witkiewicza anegdota (zob. Aneks, s. 244). Na wstepie oddajmy zatem
glos monografiscie:

W r. 1856, oprocz Kossaka, mieszkali w Paryzu Rodakowski, Kaplinski, Tepa, Chlebowski,
Straszynski 1 inni. Namoéwit ich Kossak, zeby wystali do Warszawy swoje obrazy. Szukali
potem po gazetach warszawskich jakiej$ o nich wzmianki, nie znajdujgc zadnej, a czytajac
natomiast ogromne artykuly o orkiestrze Bilsego, ktory$ z nich, p6t zartem, robit wyrzuty
Kossakowi. Kossak radzil w odpowiedzi, Zzeby cala kolonia utworzyla orkiestre, ktora tez
zaraz naszkicowat. Rodakowski gra na wiolonczeli, Kaplinski, malarz i poeta na arfie, Tepa,
ktory §wiezo wrocit z podroézy na Wschod, w fezie na glowie uderza w tam-tam, wszyscy,
az do modela krecacego na katarynce graja na rdznych, symbolizujacych pewne przymioty
kazdego, instrumentach. Na potce biust Delacroix ma wbity kapelusz na oczy, a Ingres
tonie w kupach papieru, natomiast gtowa Katskiego uwienczona laurami wznosi si¢ na

postumencie?.

' Dalej jako MN'W.
2 S. WITKIEWICZ, Juliusz Kossak, Warszawa 1900, s. 62, tamze reprodukcja rysunku.
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I1. 1. Juliusz Kossak, Orkiestra artystow, 1857-1860

Witkiewicz ograniczyt si¢ do prezentacji trzech czlonkow tej zdumiewajace;j
orkiestry, ale dzigki wskazéwkom zawartym we wspomnianej notatce (zob.
Aneks) mozemy pozna¢ kilku nastgpnych: Juliusz Kossak gra na puzonie, Tade-
usz Gorecki na fagocie, a Franciszek Falinski (w okularach) na flecie (wlasciwie
na klarnecie lub oboju). Wedlug Anny Grochali z Gabinetu Rycin i Rysunkéw
MNW, wspomnianego w cytowanej anegdocie Stanistawa Chlebowskiego ,,naj-
bardziej przypomina stojacy mezczyzna w cylindrze, przygladajacy si¢ orkie-
strze”, za§ obok niego stoi najprawdopodobniej Leonard Straszyr'lski3. Posrod
sportretowanych znalazt si¢ takze Teofil Kwiatkowski, siedzacy obok Tadeusza
Goreckiego. Na postumencie z rzezbiarskim portretem skrzypka Apolinarego
Katskiego widnieja nazwiska znanych 6wczesnych dyrygentdw i wirtuozéw:
»|Benjamin] Bilse, [Friedrich, Lebrecht i Rudolf] Laade, [Izydor] Lotto i [Karol]

> A. GROCHALA, Juliusz Kossak jako karykaturzysta, ,Spotkania z Zabytkami” 2016,
nr 11-12, s. 54. Zob. takze komentarz do rysunku, autorstwa A. Grochali, zamieszczony na
stronie internetowej, prezentujacej zbiory MNW: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docme
tadata?id=35102&show_nav=true (dostep: 21.09.2018).
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Tausig”.4 Nieznana jest doktadna data powstania rysunku: wedlug Witkiewicza
byt to rok 1856, w notatce dotaczonej do rysunku mowa o latach 1855-1860,
z kolei Anna Grochala, analizujac harmonogram wystgpow orkiestrowych
w Warszawie oraz biogramy artystow, uznala, ze praca mogta powsta¢ miedzy
rokiem 1857 (pierwszy wystep orkiestry Bilsego w Warszawie) a poczatkiem
1861 r. (przypuszczalne przybycie Chlebowskiego do Paryza i powrdt Kossaka
do Warszawy)’. Zwazywszy na fakt, ze autor Orkiestry artystéw przyjechat do
Warszawy 27 lutego 1861 r. nalezaloby zawezi¢ ten przedzial czasowy do lat
1857-1860.

W notatce dotaczonej do rysunku wymieniony zostat jeszcze jeden uczestnik
szacownego koncertujacego grona, a mianowicie Cyprian Norwid, ktory ,,b. juz
wtedy gluchy siedzi na boku i pilnie stucha”. Jego sylwetke Kossak przedstawit
tytem do widza, a umiejscowil w lewym dolnym rogu kompozycji. W skupieniu,
z rgka przy uchu, tworca Echa ruin nastuchuje rozbrzmiewajacej muzyki, pod-
czas gdy nalezacy do niego instrument — lira spoczywa u jego ndg. Dzigki ano-
nimowemu komentatorowi zyskujemy informacje, ktorej zdobycie wylacznie
w oparciu o analiz¢ pola obrazowego stanowitoby nie lada wyzwanie, biorac pod
uwage upozowanie postaci, ktorej twarz pozostaje przed widzem zakryta. Za-
chowanie pewnej dozy ostroznosci nieuchronnie rodzi pytanie, czy jestesmy
w stanie zweryfikowa¢ zaproponowang identyfikacje lirnika, a zatem, czy istot-
nie mamy tutaj do czynienia z wizerunkiem Norwida? Powyzsza watpliwos¢
zdecydowanie traci na sile, gdy wezmiemy pod uwage, ze tworca Orkiestry arty-
stow, odwracajac t¢ posta¢ plecami do widza, nie pozbawit jej znamion indywi-
dualizmu. Silnie uwypuklit na rysunku, zarejestrowane przez anonimowego ko-
mentatora, kltopoty Norwida ze stuchem, z ktérymi sportretowany probuje sobie
radzi¢, przyktadajac do ucha odpowiednio utozong dton i pochylajac si¢ w strong
zrodla dzwigku.

* A. Grochala omoéwila pokrétce koncertowa dziatalno$é wspomnianych muzykow
w Warszawie w okresie, ktorego dotyczy anegdota Kossaka. A. Grochala, Juliusz Kossak jako
karykaturzysta, s. 54.

5 Tamze; takze: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=35102&show_nav
=true (dostep: 21.09.2018). Wprawdzie monografistka Stanistawa Chlebowskiego jako czas
przybycia Chlebowskiego do Paryza podaje pierwsza potowe 1861 r. (najwczesniejszym $wia-
dectwem pobytu w stolicy Francji jest rysunek podpisany ,,26 V 1861 Paryz”), nie mozna
jednak — jak si¢ wydaje — wykluczy¢ wezesniejszej wizyty, migdzy 1859 a 1861 (malarz od-
bywatl wowczas podréz po Europie). Zob. A. WOICIK, Stanistaw Chlebowski, ,, Nadworny
Farbiarz Jego Suttariskiej Mosci”. Zycie i tworczosé, Warszawa 2016, s. 32-33.
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I1. 2. Juliusz Kossak, Orkiestra artystow, fragment
(na pierwszym planie po lewej sylwetka C. Norwida)

Pamietamy, ze wskutek infekcji, ktorej Norwid nabawil si¢ w 1846 r. w trak-
cie pobytu w berlinskim wigzieniu, cierpial na niedostuch, ktéry z biegiem lat
przybierat na sile i w niemalym stopniu utrudniat jego kontakty z otoczeniem.
Wielokrotnie poruszat ten temat w listach do znajomych i przyjaciot. W 1862 r.
pisat do ojca Karola Kaczanowskiego: ,,Uszy moje, ja sam mam za nic, bo c6z
warte takie uszy, kiedy gluche?” (DW XII, 51), kilka lat p6zniej do Karola Ru-
prechta: ,stracitem stuch w wilgotnym wiezieniu” (PWsz 1X, 214), a w 1875 r.
thumaczyt Wiladystawowi Chodzkiewiczowi: ,,gtownie we dnie arcypogodne
stysze¢ moge — lubo lecze si¢ i pono stysze¢ bede (w roku 46-8 we wigzieniu
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berlinskim we wilgoci nabyta rzecz trwa do dzis)” (PWsz X, 37). Na potwier-
dzenie stow artysty zacytuj¢ dwie opinie oso6b postronnych, dotyczace niedo-
stuchu Norwida, pochodzace z drugiej potowy lat piecdziesigtych, a zatem
z czasu powstania karykatury Kossaka. W 1856 r. major Jozef Zaleski pisat: ,,Cy-
prian dobrze wyglada, ale ghuchy jak pien” (PWsz X1, 480), za$ trzy lata pozniej
Andrzej Edward Kozmian, w licie do rodziny donosit, Ze poeta ,,ogtucht zupel-
nie, mato styszy, gdy si¢ méwi do niego” (PWsz XI, 482).

Pamie¢ o doskwierajacej Norwidowi dolegliwosci przetrwata rowniez przez
dtugie lata w przekazach rodzinnych Kossakow, czego slady odnalez¢ mozemy
na kartach pierwszego tomu Dziedzictwa pidra wnuczki Juliusza Kossaka, Zofii.
Trzytomowe dzieto, najczgsciej okre§lane mianem powiesci historycznej oraz
powiesci spoteczno-obyczajowej, bywa takze nazywane epopeja, traktatem naro-
dowym, apokryfem rodzinnym, sagg rodzinng oraz zbeletryzowana biografiag
rodu Kossakéw®. Rozpoczynajac prace nad swym dzielem, Zofia Kossak pisata
do Jana Dobraczynskiego: ,,Od paru miesigcy wrocitam do pisania i dlubig
w wolnych chwilach obszerna wspominkarska rzecz, catkowicie autentyczng.
Pierwszy tom (przewidujg ich trzy — cztery) wyjdzie w koncu tego roku, jezeli
Bog da skonczy¢”’. Owa wspominkarska rzecz powstawata na podstawie prze-
kazéw i dokumentéw rodzinnych, nie jest wszakze pozbawiona niescistosci
i rozbieznos$ci w stosunku do zachowanych zrodel, ktore zostaly wykorzystane
w utworze w funkcji literackiego tworzywa. Stad niepozbawiony racji, cho¢ za-
razem nieco bezceremonialny sad Macieja Mastowskiego, ktéry w monografii
poswieconej malarzowi uznal, iz Dziedzictwo to ,,bajka, wdzigcznie zainsceni-
zowana, niezupelnie prawdziwa, wyssana z serdecznego palca”g. Zdajac sobie
zatem sprawe, iz nie nalezy traktowaé utworu jako niekwestionowanego zrodia
informacji biograficznych, mozna na jego kartach znalez¢ potwierdzenie zywot-
nosci i stosunkowo duzej wiernosci pochodzacych od Juliusza Kossaka wspo-
mnien dotyczacych Norwida.

Wzmianka o slabym stuchu poety pojawila si¢ juz w relacji z pierwszego
spotkania miodego malzenstwa Juliusza i Zofii Kossakéw z poeta, ujetej
(podobnie jak cata relacja z paryskiego okresu) w forme listu Zofii do ojca, Woj-
ciecha Galczynskiego. Do spotkania tego miato doj$¢ przypadkiem, w paryskiej
restauracji serwujacej polskie dania. Styszac ojczysta mowe Norwid podszedt do

6 J. MROZEK-MYSZKOWSKA, ,, Dziedzictwo” Zofii Kossak — préba monografii, Torun
2012, s. 21, 147, a takze szereg informacji pomieszczonych w rozdziale: ,,Dziedzictwo Zofii
Kossak — zagadnienie gatunku”, s. 147-171.

7 Za: J. DOBRACZYNSKI, Opowies¢ o Juliuszu i Zofii, w: TEGOZ, Wielkosé i $wietosé. Eseje,
Warszawa 1958, s. 280.

M. MASLOWSKI, Juliusz Kossak, Warszawa 1984, s. 30.
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malzonkéw, pytajac: ,.«[...] Kiedy panstwo przyjechali?» Mowimy, ze trzy dni
temu. «A skad, jesli wolno pyta¢?» «Z Siaszyc.» Nie doslyszat, reka ucho ota-
cza. «Excusez, skad?»”. Po wstgpnym zagajeniu poeta przedstawil si¢ przybylym
z ojczyzny, a kontynuujac rozmowe ,,stuchat z r¢ka przy uchu, wida¢ nie dosty-
szy”. Juliusz z kolei ,,Wyciagnat notatnik z kieszeni i nieznacznie na kolanach
szkicowat tego pana Norwida. Powiedzial mi pozniej, ze bardzo ciekawa twarz™”.

Wracajac do Orkiestry artystow wypada odnotowaé, ze charakterystyki twor-
cy Echa ruin dopehia towarzyszaca mu lira, ktéra — zgodnie z przyjeta przez
malarza strategia, by kazdy instrument odnosit si¢ do okreslonych przymiotéw
portretowanej osoby — wskazuje zapewne na tworczos¢ poetycka Norwida,
a poprzez odniesienia do poezji i muzyki antycznej — do postaci biblijnego Da-
wida 1 mitologicznego Ariona, moze symbolizowaé artyzm, sztuke, wzniostosé
i kunszt. Norwidowski atrybut nalezy wigza¢ — jak si¢ wydaje — nie tylko
Z uprawiang przez niego tworczoscig artystyczng, ale rowniez z gloszonymi
przez tworce Solo pogladami estetycznymi, zwlaszcza z jego opiniami na temat
istoty sztuki oraz powinnosci artysty. Niewykluczone, ze obecnos¢ liry taczy sie
z glosng dyskusja, jaka rozgorzata w kregach artystycznych w zwigzku z opubli-
kowanym w 1857 r. przez Juliana Klaczke¢ na tamach paryskich Wiadomosci
Polskich artykutem Sztuka polska. Debata doczekata si¢ bogatej literatury
przedmiotu, zar6wno na gruncie polskiej historii sztuki, jak rowniez norwidolo-
gii, szczegdlnie zainteresowanej dwuglosem: Klaczko — Norwid'®. W tym miej-
scu chcialabym jedynie zwrdci¢ uwage na zbiezno$¢ w czasie owej dyskusji
1 karykatury Kossaka w kontekscie Norwidowskich pogladow wyrazonych
w opozycyjnym w stosunku do wystgpienia Klaczki studium O sztuce (dla Pola-
kow), ktore zapewne poprzedzily rozmowy prowadzone przez twoérce Solo
z zaprzyjaznionymi artystami. We wspomnieniach Wojciecha Gersona, ktory
przebywal w Paryzu od poczatku grudnia 1856 do poczatku 1858 r. odnajdziemy
wymowne §wiadectwo owych rozmow:

[...] wyjezdzajac za granice dla dopetnienia studiow malarskich postawitem sobie za zadanie
zbadac¢, czy mozna, jak dalece i w jakiej mierze pogodzi¢ mozna uprawe sztuki z obowigz-

° 7. KOSSAK, Dziedzictwo, cz. 1, Warszawa 1961, s. 121-122. Nie jest znany zaden por-
tret Norwida autorstwa Kossaka.

10 Zob.: Z dziejéw polskiej krytyki i teorii sztuki, t. 11: Spér o racje bytu polskiej sztuki na-
rodowej (1857-1891). Warszawska krytyka artystyczna (1875-1890), oprac. 1. Jakimowicz,
A. Porgbska (wstep 1. Jakimowicz, antologia tekstow), Warszawa 1961; Z. TROJANOWICZOWA,
Ostatni spor romantyczny. Cyprian Norwid — Julian Klaczko, Warszawa 1981; Dwa glosy
o sztuce. Klaczko i Norwid, wstgp: E. Nowicka, K. Kuczynska, oprac. tekstu i komentarze:
K. Kuczynska, Poznan 2009.
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kami wzgledem kraju wlasnego? Rozwinigte na Zachodzie zycie sztuki miato mi da¢ na te
pytania odpowiedz. Badania warunkéw twoérczos$ci przez zwiedzanie znakomitych zbiorow
dziet sztuki, studiow w pracowni Cognet’a, rozprawy estetyczne z jednym z najwiecej
w tej materii wyksztalconych, a bawigcych podéwczas w Paryzu rodakow Cyprianem
Norwidem [podkr. E.Ch.], w licznych przechadzkach po bulwarach Paryza i symbolicznych
jego Polach Elizejskich, ugruntowaty we mnie juz wczesniej powzigte przekonania. Te prze-
konania daly mi mozno$¢ wystgpowania ze wzgledow teoretycznych w swoim czasie w Café
de Régence przeciwko broszurze Klaczki [...]'%

Wprawdzie Gerson nie zostal cztonkiem Orkiestry Kossaka (by¢ moze w cza-
sie powstawania karykatury nie bylo go juz w Paryzu), wiadomo skadinad, ze
utrzymywat kontakty nie tylko z Norwidem, ale rowniez z Tepa, Kwiatkowskim,
Kossakiem i innymi artystami z tego kregu. Fakt, ze po blisko trzech dekadach
malarz miat w pamieci prowadzone z autorem Promethidiona dysputy na temat
sztuki narodowej, stanowi potwierdzenie wyrozniajacej si¢ w Srodowisku aktyw-
no$ci polemicznej Norwida, ktory w wydanej wlasnym naktadem rozprawie pod-
jat si¢ zadania ,,objawienia, uzasadnienia i obrony sztuki u Polakow” (O sztuce
(dla Polakow), PWsz V1, 334).

Przedstawiona u boku Norwida lira odsyta nas rowniez do pewnego epizodu
z dziejow znajomosci Norwida i Kossaka, utrwalonego w krotkim liscie poety z 15
wrzesnia 1856 r., dotaczonym do wiersza [ Na portret generata Dembinskiego] 2,

Szanowny Juliuszu
Ty$ mi¢ wystal zobaczy¢ portret przez Rodakowskiego dokonany — Tobie posytam, co
tam zobaczylem — schowaj, a jak przyjde, to Ci to odczytam, bo to si¢ czyta akcentem grec-
kim — a teraz przyj$¢ nie mogg, tak zaklopotany jestem.
Cyprian
do widzenia
(DW XI, 117)

Oba teksty zostaly odnalezione w archiwum rodzinnym Rodakowskiego
przez Wtadystawa Kozickiego pracujacego nad monografia malarza i opubliko-
wane, wraz z komentarzem, w ktorym uczony skupit si¢ na analizie porownaw-
czej norwidowskiej ekfrazy z materig obrazu. Analiza wiersza sktonita Kozic-
kiego do wniosku, ze poeta ,,«zobaczyb» w nim [portrecie] mndstwo rzeczy, kto-
rych w obrazie wcale nie ma”, a zatem ,,wymalowal w wyobrazni swoj, zupetnie
inny portret generata Dembinskiego, patetycznie wzniosty i po grecku akcento-

'1'W. GERSON, Kartka z pamietnika, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1888, nr 288, s. 12.
12 Wiersz publ.: PWsz I, 253-254.
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wany”!3. Monumentalizacja i antykizacja portretowanej postaci dokonana w wier-

szu budzi skojarzenia z p6zniejszym tekstem Norwida O portrecie i przeznacze-
niu jego, wyznaczajac horyzont estetycznych odniesien poety. W tekscie napisa-
nym ,,po zgonie Wladystawa Zamoyskiego” i stanowigcym swego rodzaju po-
radnik dla przysztego portrecisty generata, znajdziemy m.in. nast¢pujaca wska-
zowke: ,,I powinien fald kazdy, i wszystkie faldy, i wgigcia plaszcza wszelakie,
1 wszystko$¢ jego — powinny mie¢ zupetnie grecka spokojnos¢ [...]” (PWsz
VI, 479). Niewykluczone, ze wiersz [Na portret generata Dembinskiego] wywart
na Kossaku pewne wrazenie, skoro przekazal go wraz z listem autorowi portretu.
Niezaleznie od tego, czy Norwid zrealizowal swa zapowiedz i zaprezentowat
malarzowi wlasng interpretacje przestanego wiersza, z uwzglednieniem rytmiki
nawigzujacej do pentametru i heksametru greckiego, stowa poety mogly sktonic¢
malarza do powigzania jego sylwetki z antycznym instrumentem, atrybutem bo-
gow, heroséw oraz muz.

11. 3. Henryk Rodakowski, Portret generata Henryka Dembinskiego, 1852

3'W. KozIcKl, Wiersz Norwida o ,, Generale Dembirnskim” Rodakowskiego, ,,My$l Naro-
dowa” 1927, nr 2, s. 30.
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Orkiestra artystow, mimo satyrycznej formuly, stanowi istotne zrodto ikono-
graficzne dla badan norwidologicznych, zwlaszcza uj¢¢ biograficznych, zmierza-
jacych do wykreslenia mapy srodowisk artystycznych, w jakich obracal si¢ twor-
ca Solo. Zyciorys Norwida wcigz stanowi dla p6znych wnukow obszar w niedo-
statecznym zakresie rozpoznany i wymagajacy poszerzania zweryfikowanej wie-
dzy, co wynika w znacznej mierze z prostego faktu, ze Norwid pozostawat za
zycia niedoceniany i jego sylwetka znacznie stabiej niz na przyktad Adama Mic-
kiewicza zapisala si¢ w dokumentach epoki. Trudnoséci w badaniu biografii Nor-
wida wynikaja rowniez ze znacznej komplikacji dziejow wielu przyjazni i zna-
jomosci oraz burzliwego przebiegu relacji taczacych go z przedstawicielami
srodowisk literackich i artystycznych, z ktorymi przyszto mu bardziej lub mniej
pigknie ,,r6zni¢ si¢” na rozmaitych ptaszczyznach czy to osobistych, czy zawo-
dowych, a najczesciej na splocie obu tych sfer zycia. Wprawdzie obecnos$¢ twor-
cy Solo w gronie artystow sportretowanych przez Kossaka moze wydawac sig
mniej oczywista od obecnos$ci pozostatych czlonkow orkiestry, jednak nie po-
winna budzi¢ wigkszego zaskoczenia. W latach 1855-1860, ktore malarz spedzit
w Paryzu, Norwid utrzymywal z nim dosy¢ bliskie — jak si¢ wydaje — relacje,
ktorych drobne, aczkolwiek znaczace $lady obecne sa na kartach jego korespon-
dencji. Brak jest natomiast §wiadectw, wskazujacych na kontynuacj¢ tej znajo-
mosci po powrocie Kossaka do kraju. W tym kontek$cie zastanawia fakt, ze po
wielu latach, u kresu zycia Norwid przestat malarzowi wiersz Epizod, opatrzony
dedykacja ,,Wiel-mu J. Kossakowi, malarzowi batalii, N” (PWsz VII, 438) oraz
epistolarnym dopiskiem: ,,Kossakowi, ktérego adresu nie znam, bo tak
u Polakéw sg wszystkie stosunki i powzajemnienia — wszystko na zabawke!”
(PWsz X, 196)14. Nie mozna wykluczy¢, ze poswigcony bitwie pod Sadowa liryk
wzbudzit w poecie wspomnienie dawnej znajomosci z ,,malarzem batalii” ",
z ktorym prawdopodobnie nie miat juz od diuzszego czasu kontaktu, o czym
$wiadczy m.in. fakt, Ze nie znat adresu artysty. Wykazat si¢ przy tym niemata
determinacjg i skuteczno$cig, przekazujac wiersz za posrednictwem osoby
trzecie;j.

Humorystyczny charakter Orkiestry artystow — przy braku materiatow
zrodtowych dajacych wglad w charakter znajomosci taczacej obu artystow,
a zwlaszcza przy braku przekazéw pochodzacych bezposrednio od Kossaka — nie
pozwala okresli¢, czy wizerunek tworcy Echa ruin naznaczony zostat ironizuja-

'* Autograf wiersza zostat odnaleziony w dokumentach Juliusza Kossaka (obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Krakowie).

" Kossak jest autorem licznych scen batalistycznych, w tym obrazu Bitwa pod Sadowgq
(reprod. ,,Tygodnik Iustrowany” 2(1866), nr 41).
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cym, krytycznym spojrzeniem, czy tez nalezatoby dostrzec w nim aspekt aproba-
tywny. Takze i anegdotyczne obrazki z udzialem Norwida zapisane na kartach
przywotywanego Dziedzictwa niewiele nam o tej relacji mowig. Wprawdzie Zo-
fia Kossak wyeksponowata sylwetke autora Vade-mecum spos$rdd grona pary-
skich znajomych dziadka, ale trudno rozstrzygna¢, na ile sytuacje t¢ mozna ta-
czy¢ z sympatiami jej przodka, a na ile z pogladami i tworcza postawa autorki
»~rodzinnego apokryfu” Kossakow. Pisarka prezentuje Norwida widzianego
oczami mlodej matzonki Juliusza, ktora — zgodnie z opiniami wspotczesnych —
podkresla niejasno$¢ poezji oraz wypowiedzi Norwida, przywotuje jego gorzkie
sady na temat emigracji oraz nazywa tworce Solo odludkiem. Zofia wspomina
czeste wizyty Norwida w pracowni meza, gdzie najlepiej czul si¢, przebywajac
sam na sam z malarzem, to konwersujac, to w milczeniu przygladajac si¢ pracy
Kossaka, to znow recytujac swoje poezje. Przywolam fragment jednego z opisa-
nych w Dziedzictwie spotkan obu tworcow:

Norwid namawial Juliusza by wymalowat symboliczng walke ducha z materia. Biali
i zieloni...

— Czegdz pan dobrodziej sam nie wymalujesz — bronit si¢ gospodarz.

— Nie mojej tu reki trzeba. Brak mi daru kompozycji... Widz¢ rzecz, ale jej na papier prze-
nie$¢ nie potrafie.

— Przeceniasz, panie Cyprianie, moje zdolnosci. Pomyst pickny, bez watpienia, lecz ja si¢ do
tego nie nadaj¢. To fantazja, imaginacja; ja cdz, realista — to potrafi¢ odrysowac, co oczami
widze. ..

— Dobrodziej uwazasz si¢ za realiste? Chyba zartem! Wierzaj mi, panie Juliuszu, zem wigk-
szego idealisty od pana nie spotkal. Swiat panskich obrazéw nie jest proza, lecz poezja. Ucie-
lesnione marzenie o pogodzie. To w nich takie cenne, bo ludziom, zwtaszcza Polakom, naj-
wigcej brakuje pogody... '

W przywotanym fragmencie Zofia Kossak przypisata Norwidowi opini¢ zna-
czaco odbiegajaca od znanych nam pogladow poety na tworczos¢ Kossaka oraz
innych artystow z jego kregu. Warto przywola¢ w tym kontekscie list do Leona
Kaplinskiego z 1863 r., w ktorym komentujac obraz Kaplinskiego Szlachta i lud
(La Noblesse et le Peuple polonais) poeta pisal: ,,Raduje si¢ tym, bo to juz typy
— juz ponad fotograficzng wierno$¢ utwory. Akwarela Kossaka, jak jest pickna,

16 Dziedzictwo, cz. 1, s. 189-190. Zapisane na kartach powiesci wspomnienie spotkania
w domu Kossakéw po pogrzebie Mickiewicza (s. 149), w ktorym uczestniczyli: Zan, Lenarto-
wicz, Zaleski, Norwid, nie mogto si¢ odby¢ w formie opisanej przez Kossak. Autorki Kalenda-
rza zZycia i tworczosci Norwida, ustality, ze poeta nie uczestniczyl w pogrzebie wieszcza,
a jedynie w nabozenstwie (Z. Trojanowiczowa, Z. Dambek, przy wspoétudziale J. Czarnomor-
skiej, Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1: 1821-1860, Poznan 2007, s. 608).
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do drugiego nalezy rodzaju” (PWsz IX, 99)"". Norwid, wedle ktorego sztuka
winna realizowaé daleko wyzsze cele nad nasladowanie natury, jako ze ,,w ide-
alnym pickna uprawianiu lezy pewne-uczucie-wyzszego-porzadku-rzeczy”
(O sztuce dla Polakow), a sztuka winna aspirowac ,,do stania si¢ wyrazem ducha
narodowego i zarazem powszechnego”'$, nie mogt by¢ przychylny estetyce rea-
listyczno-naturalistycznej, ku ktorej sklaniata si¢ wigkszo$¢ jego dwczesnych
znajomych malarzy. Znamienne, ze krytycy i badacze niekiedy przypisywali
Norwidowi proby oddzialywania na innych artystow, zmierzajace do przetama-
nia realizmu ich dziet. Taka sytuacja miala miejsce w przypadku ptdtna Gwiazda
zaranna pedzla Jozefa Szermentowskiego (1874), przedstawiajacego Matke Bo-
73 z Dzieciatkiem tronujaca w niebiosach nad pejzazem polskiej wsi, w ktorym
wprost upatrywano wptywu pochodzacych od Norwida ,,mistyczno-religijnych
impulsc’)w”w. Podobnie rzecz si¢ miata z obrazem Dziewczyna w kgpieli (Dramat
w seraju) Pantaleona Szyndlera, na ktorego pierwotng forme¢ — zdaniem Mieczy-
staw Geniusza — mialy wplyw rady Norwida, ktory:

nie mogl zrozumieé, jak mozna dawac obraz bez glebszej mysli i symbolu; a ze ,,sztukmistrz
do konca zachowa¢ winien mozno$¢ zupetnego swej kompozycji odmieniania” (4Ad leones)
poradzit Szyndlerowi umiesci¢ w glebi (zamalowane p6zniej) postacie dzikusow wschodnich
z nozami, bijacych si¢ niby o haremowa oﬁarf;zo.

Wracajac do Kossakowskiej akwareli, odnotowa¢ wypada, ze udokumento-
wana jest rowniez znajomos¢ Norwida z innymi artystami, wchodzacymi w sktad
orkiestry: z Leonem Kaplinskim, Henrykiem Rodakowskim, Franciszkiem Tepa
1 Tadeuszem Goreckim (m¢zem coérki Adama Mickiewicza, Marii). Najprawdo-
podobniej Norwid znat takze Teofila Kwiatkowskiego, blisko zaprzyjaznionego
z Teofilem Lenartowiczem?®'. Wiekszo$éé wymienionych artystow zwiazana byta
ze Srodowiskiem Hotelu Lambert, spotykali si¢ w salonie Marceliny Czartory-
skiej, a owocami tych kontaktow byly dzieta malarskie, gtownie portrety, ale

"7 7. TROJANOWICZOWA, E. LUEWSKA, przy wspotudziale M. PLUTY, Kalendarz zycia
i tworczosci Cypriana Norwida, t. 11: 1861-1883, Poznan 2007, s. 144.

8 E. WOLICKA, Przymierza tuk, w: Norwid a chrzescijarstwo, s. 80.

' E. SZERMENTOWSKI, Norwid o Jozefie Szermentowskim, ,Zeszyty Kieleckie” 1(1971),
s. 74. Zob. takze moj artykul: Stracone gniazdo. Norwid — Szermentowski, ,,Studia Norwidia-
na” 34: 2016, s. 90.

2 PWsz XI, 497. Zob. takze A. WOICIK, ,, Dramat w seraju” — ,, Dziewczyna w kqpieli”.
Wokot obrazu Pantaleona Szyndlera (1880), ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2014, nr 2, s. 223-224.

2! Lenartowicz wspominat Norwida w liscie do Kaplifiskiego jako osobe dobrze znana:
M. BoIKO, Korespondencja Teofila Lenartowicza z Teofilem Kwiatkowskim, (1858-1882),
,»Przeglad Humanistyczny” 44(2000), nr 1-2, s. 157 (list z 23 lutego [1859]).
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takze kompozycje o tematyce narodowej i martyrologicznej. Autor notatki obja-
$niajacej okolicznosci powstania akwareli Kossaka pisat, ze sportretowani arty-
$ci po przyjezdzie do Paryza ,,dobijali si¢ stawy i chleba z matym powodzeniem,
z wyjatkiem Henryka Rodakowskiego, ktory juz miat legie honorowg za portret
generata Dembinskiego. [...] w kazdy piatek schodzili si¢ ci wszyscy [...] do
Kossaka i1 ubolewali czesto nad niepowodzeniem swoim”. Dalej referowat, jak to
po wystaniu swych dziet do Warszawy, spotykali si¢ w Café de la Régence, nie-
cierpliwie, ale bezowocnie oczekujac na doniesienia z kraju dotyczace odbioru
ich dziel. Wspomniana kawiarnia, mieszczaca si¢ przy Rue de St. Honoré byta
popularnym miejscem spotkan zamieszkatych w Paryzu Polakéw, m.in. dlatego
ze sprowadzano tam regularnie kilka tytulow polskiej prasy, jak ,,Czas”, ,,Gazete
Warszawska” oraz pismo ,,Kurierek”?. Pamietamy, ze to wtasnie w tym lokalu
miato miejsce wspomniane wystgpienie Gersona skierowane ,,przeciwko broszu-
rze Klaczki”®.

11. 4. Café de la Régence, 1867, drzeworyt, publ.: ,,Die Gartenlaude”

22 T. PADALICA, Listy z podrézy, ,,Gazeta Warszawska” 1857, nr 278, z 22 pazdziernika.
2 W. GERSON, Kartka z pamietnika, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1888, nr 288, s. 12.
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Pozostaje pytanie: na jakg warszawska ekspozycje mogli wysta¢ swoje obrazy
arty$ci skupieni wokot Kossaka? Kwestii tej nie udato si¢ rozstrzygnaé Annie
Grochali, ktora w artykule po§wigconym Orkiestrze artystow zwrdcita uwage, ze
do roku 1858, w ktorym powotano do zycia Wystawe Krajowa Sztuk Pigknych,
stanowigca przedpole powstatego dwa lata pozniej Towarzystwa Zachety Sztuk
Picknych, brakowato w Warszawie statych ekspozycji dziet sztuki**. Dziatalnosé
wystawiennicza prowadzona przez instytucje (Szkote Sztuk Pigknych) oraz oso-
by prywatne (glownie handlarzy materialami malarskimi, wytworcow ram, ksie-
garzy) byla nadzwyczaj skromna i ograniczata si¢ glownie do promoc;ji artystow
miej scowychzs. Wydaje si¢, ze jedyna wigksza wystawa, ktora mozna bra¢ pod
uwage w kontekscie anegdoty, lezacej u genezy rysunku Kossaka, byta wtasnie
wspomniana Wystawa Krajowa Sztuk Pigknych. Dzigki ustaleniom Dariusza
Konstantynow, ktéry na podstawie informacji prasowych oraz ,.katalogu tymcza-
sowego” dziet zgromadzonych na wystawie w drugim potroczu 1858 r. sporza-
dzit katalog prezentowanych na tej ekspozycji dziet przez caty okres jej trwania,
wiadomo, ze bralo w niej udziat co najmniej kilku ,,cztonkéow orkiestry Kossa-
ka”, tacznie z nim samym. Na ekspozycji znalazly si¢ mianowicie obrazy i ry-
sunki Leona Kaplinskiego (1858, 1859)26, Juliusza Kossaka (1858, 1859, 1860),
Tytusa Maleszewskiego (1858, 1859, 1860), Henryka Rodakowskiego (1858,
1860), Leonarda Straszynskiego (1858, 1860) oraz Franciszka Tepy (1858,
1860). Niewykluczone, ze rysunek Kossaka nie powstal w reakcji na konkretne
zdarzenie, zwigzane z uczestnictwem grona zaprzyjaznionych artystow w okre-
slonej wystawie, lecz stanowit odpowiedz na szereg bolesnych doswiadczen,
z jakimi przyszto im si¢ zmaga¢ na obczyznie. Jednego mozemy by¢ pewni:
humorystyczna scenka Kossaka stanowi doskonaly komentarz do 6wczesnej
kondycji artystow ,,na paryskim bruku” oraz do odbioru ich tworczosci przez
rodzimg publiczno$¢ oraz przez krytyke.

Wiekszos¢ malarzy sportretowanych w Orkiestrze artystow pozostawato
gtodnych ,,stawy i chleba” przez caly pobyt nad Loara, trwajacy najczesciej od
kilku miesigcy do kilku lat, potrzebnych dla doskonalenia artystycznego warszta-

** A. GROCHALA, Juliusz Kossak jako karykaturzysta, s. 54-55.

2 A. RYSZKIEWICZ, Poczqtki handlu obrazami w sSrodowisku warszawskim, Wroctaw
1953; D. KONSTANTYNOW, Wystawa Krajowa Sztuk Pigknych (1858-1860). Z historii zZycia
artystycznego Warszawy potowy XIX wieku, Warszawa 2012, s. 7-54.

%W nawiasach podane sg lata, w ktorych poszczegolni malarze eksponowali swoje dzieta
na wystawie. Za: D. KONSTANTYNOW, Wystawa Krajowa Sztuk Pigknych, s. 55-77. Warto
zwroci¢ uwage na wskazane w odsytaczach do poszczegdlnych obrazéw komentarze prasowe
oraz na obszerng antologi¢, sktadajaca si¢ na trzeci rozdziat ksiazki: Krytyka artystyczna
o Wystawie Krajowej Sztuk Pigknych (tamze, s. 139-245).
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tu. W tym czasie podejmowali nauk¢ w pracowniach paryskich mistrzow pedzla
(najchetniej wybierano Horacego Verneta, Leona Cogneta, Ary Scheffera), stu-
diowali arcydzieta ze zbiorow Luwru oraz zajmowali si¢ wlasng praktyka malar-
ska. Niektorzy korzystali z mecenatu arystokracji: Franciszek Tepa przyjechat do
Paryza dzigki pomocy Potockich z Krzeszowic (pami¢tamy namalowany przez
niego portret dzieci Adama i Katarzyny Potockich komentowany przez Norwida,
ktorego uwagi krytyczne podzielat rowniez Scheffer)27; paryskie studia malarskie
Leona Kaplinskiego optacat Seweryn MielZyﬁskizg, z kolei Teofil Kwiatkowski
zwiazat si¢ blisko z ksieciem Adamem Czartoryskim i jego rodzing (wykonat dla
familii Czartoryskich kilkadziesiat portret()w)zg. Pozostali rowniez, z mniejszym
lub wickszym szczeSciem, starali si¢ o pozyczki, ewentualnie oferowali swe
dzieta w zamian za finansowe wsparcie. Korespondencja malarzy obfituje
w $wiadectwa tych staran i nierzadko zwigzanych z nimi upokorzen: sam Kossak
wielokrotnie zwracat si¢ o pomoc do rodziny Dziatynskich. W 1856 r. pisat do
Jana Dziatynskiego do Koérnika: ,,Podobato si¢ Panu Stado przy studni — ofiaruje
je Panu, proszac o pozyczenie trzystu frankéw na 14 dni”, a trzy lata pozniej
Jadwige z Dziatynskich Zamoyskg prosit ,,0 pozyczke dwustu frankéw do odda-
nia w koncu miesiqca”m. Sytuacja rodziny Kossakow musiata by¢ w owym cza-
sie bardzo trudna, bo w tym samym roku takze i Zofia Kossakowa stata Dziatyn-
skiemu prosby:

[...] Nigdy jednak tak Zle nie byto jak teraz. [...] Postanowitam sobie koniecznie [...] z tych
ktopotow go wybawi¢ i dlatego to pierwszy raz przedsigwzigtam co w tajemnicy przed nim
uczyni¢ [...]. Calym wigc moim marzeniem jest zaciaggna¢ pozyczke 3000 rubli sr. [...] na
dwa lat najwiecej. [...] Blagam Pana, Hrabio, wybacz niedos§wiadczenie kobiety, ktora do-
tychczas nawet nie przypuszczata, ze to pieniedzy kiedy zabrakna¢ moze, ani nikogo jeszcze
o0 nie nie prosita, i nie powigkszaj Pan mego upokorzenia [...]. Zaklinam Pana, nie odrzucaj
mej prosby i nie zwlekaj odpowiedzi...*!

W zarysowany tutaj jedynie w ogoélnych zarysach obraz doswiadczen wspol-
nych dla cztonkéw polskiej kolonii artystycznej w Paryzu wpisuja si¢ rOwniez
Norwidowskie perypetie, utrwalone na kartach korespondencji obfitujacej

M. DOMANSKI, Ze studiow nad malarstwem lwowskim w XIX wieku. Franciszek Tomasz
Tepa i jego krgg, Lublin 1985, s. 117-119.

L. KRZYWKA, Sztuk-mistrz polski Leon Kapliriski (1826-1873), Wroctaw 1994, s. 19-20.

* A. MELBECHOWSKA-LUTY, Teofil Kwiatkowski (1809-1891), Wroctaw—Warszawa—
Krakow 1966, s. 77-80.

3 K. OLSzAKNSKI, Juliusz Kossak, wyd. 2 poszerzone, Krakow 2000, s. 69.

3! Tamze.
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w historie ,,kartonow” i rycin wysytanych co zamozniejszym znajomym w po-
czet zaciagnietych pozyczek, dzieje wedrowek tychze dziet od jednego poten-
cjalnego nabywcy do drugiego, niekonczace si¢ namowy i pertraktacje oraz licz-
ne §wiadectwa posredniczenia osob trzecich w pozyskiwaniu zlecen artystycz-
nych oraz przychylnosci nabywcow etc. Naktada si¢ na t¢ sytuacj¢ niestabilna
pozycja autora Vade-mecum w §rodowisku literackim, burzliwe dzieje kontaktow
z wieloma przyjacidétmi po piorze oraz powracajgce raz po raz niepochlebne opi-
nie krytykdw o jego tworczosci poetyckiej. Druga potowa lat pigédziesiatych,
kiedy powstala Orkiestra artystow Kossaka, zapisata si¢ w biografii Norwida
nieustajacymi staraniami o osiagni¢cie wzglednej stabilizacji po powrocie zza
oceanu, gdy przyszto mu na nowo kresli¢c ramy paryskiej egzystencji. Z jednej
strony, zaangazowal si¢ szczegodlnie mocno w starania o publikacje swoich utwo-
row literackich, z drugiej — aktywnie dziatat na polu sztuk plastycznych, dazac —
jak si¢ wydaje — do uczynienia tej dziedziny tworczosci glownym zrédiem za-
robkowania. Niewykluczone, ze z tymi staraniami taczyto si¢ rowniez nawiaza-
nie bliskich kontaktow ze srodowiskiem paryskiej kolonii artystycznej, ktore
w zadnym innym okresie jego zycia nie byly tak oZywioneSz. Slady tych relacji
odnajdziemy nie tylko na kartach Norwidowskiej epistolografii, ale rowniez
w jego tworczosci, by wspomniec tylko wiersz Idgcej kupic talerz pani M., skie-
rowany do matzonki Tytusa Maleszewskiego, przywolywany uprzednio wiersz
Na portret generala Dembinskiego oraz interesujacy rysunek: Odwiedziny
w pracowni Leona Kaplin’skieg033. W albumie Tytusa Maleszewskiego znajdo-
walo si¢ z kolei naszkicowane przez wlasciciela popiersie Norwida, opatrzone
przez sportretowanego szeSciowierszem [Takie sq glebie tam, na Oceanie]
(PWsz 1, 264) oraz akwarela Norwida Wnetrze karczmy ﬂamandzkiej34.

2 Zob. A. MELBECHOWSKA-LUTY, Sztukmistrz. Tworczos¢ artystyczna i mysl o sztuce
Cypriana Norwida, Warszawa 2001, s. 54-62.

3 E. CHLEBOWSKA, Norwid sztukmistrz nieznany, Lublin 2013, s. 88-103.

** Album Maleszewskiego zachowat si¢ w zbiorach Instytutu Sztuki PAN, niestety akwa-
rela Norwida zagineta w nieznanych okoliczno$ciach. Zob. A. DERWOJED, Album Tytusa Ma-
leszewskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 19(1957), nr 1, s. 61-69. Na temat akwareli Norwida
zob. takze C. NORWID, Pisma zebrane, t. A, Warszawa 1911, s. 992 (komentarz Z. Przesmyc-
kiego).
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I1. 5. C. Norwid, Odwiedziny w pracowni Leona Kaplinskiego, 1855
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Gar$¢ uwag, dotyczacych obecnosci Norwida w §rodowisku malarzy skupio-
nych wokot paryskiej pracowni Juliusza Kossaka, chciatabym zakonczy¢ ostat-
nim spostrzezeniem, wynikajacym wprost z analizy stanowiacego gldwna o$
niniejszego artykulu, humorystycznego szkicu Orkiestra artystow. Podczas gdy
niemal wszyscy sportretowani nanh malarze z zapalem oddaja si¢ muzykowaniu
(za wyjatkiem mlodych adeptow sztuki, ,ktorzy $wiezo przybyli z Akademii
Petersburskiej”35, przedstawionych bez instrumentow), Norwid ogranicza si¢ do
roli stuchacza, a jego instrument — lira bezczynnie spoczywa u jego boku. Mozna
wytlumaczy¢ te sytuacje omawianymi problemami ze stuchem, stanowiacymi
wszak wystarczajacy powod braku czynnego uczestnictwa w orkiestrze, wyma-
gajacego wszak precyzyjnego zestrojenia z pozostatymi muzykami. Norwidologa
kusi jednak mozliwo$¢ powigzania tego wizerunku z artystyczno-bytowsg sytua-
cjg, samotnej — mimo ze w gronie wielu jemu podobnych — artystycznej we-
drowki tworcy Vade-mecum w poszukiwaniu dobra, prawdy i pigkna. Wedrowki,
ktorej najbardziej wymowne i gorzkie $wiadectwa stanowia powstale dekade
poOzniej autobiografizujace, a zarazem autotematyczne kompozycje plastyczne:
Sprzedaz Pegaza, Sprzedawca laurow oraz Muzyk niepotrzebny. Niewykluczone,
ze bliskie relacje z Juliuszem Kossakiem i jego przyjaciotmi, ktore nawigzat
Norwid niedlugo po powrocie z Ameryki, wynikajace z naturalnej potrzeby
przynaleznosci i uznania, naznaczone byty jednak pewna doza dystansu, zrodzo-
nego z przypisywanej sobie roli ,,nad-kompletowego aktora”, by¢ moze rowniez
dystansu wobec podjetej przez przyjaciot-malarzy inicjatywy. W odréznieniu od
pozostatych uczestnikéw muzykujacego grona tworca Solo w latach pigeédziesia-
tych nie wysytat zadnych swoich dziet do Warszawy. Po raz pierwszy jego prace
pojawity si¢ na ekspozycjach w Towarzystwie Zache¢ty Sztuk Pigknych dopiero
dwie dekady pozniej: w 1877 r. szkic do obrazu olejnego Rusatka, a w 1879
akwarela Kobieta chananejska36.

** Zob. Aneks, s. 242.

%% J. WIERCINSKA, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw 1969, s. 250. Skadingd wiadomo, ze juz w 1856 .
Norwid zdecydowal si¢ natomiast wysta¢ swoje dzieta: akwarel¢ Krzysztof Kolumb oraz rysu-
nek Chrystus Pan i Barabasz do Krakowa, na ekspozycje w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pigknych, a pierwsza z wymienionych doczekala si¢ nawet omoéwienia na tamach krakowskie-
go ,,Czasu” (1856, nr 105).
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Aneks

Tekst anonimowej rekopismiennej notatki dotaczonej do rysunku Kossaka,
zapisanej czarnym atramentem na czterostronicowym arkuszu papieru:

Humor Juliusza Kossaka

Kiedy migdzy rokiem 1855 a 1860 Kossak mieszkat w Paryzu byto tu kilkunastu malarzy
polskich, ktorzy dobijali si¢ stawy i chleba z malym powodzeniem, wyjawszy Henryka Roda-
kowskiego, ktory juz miatl legi¢ honorowga za Portret Generala Dembinskiego. W kazdy piatek
schodzili si¢ mniej wigcej ci wszyscy koledzy do Kossaka i ubolewali czgsto nad niepowo-
dzeniem swojem. Kossak, ktory w Warszawie bar[dzo] byl ceniony, namowit ich aby takze
postali swoje utwory reczac im, ze Jozef Kenig redaktor Gazety Warsz[awskiej], a mito$nik
i znawca wielki malarstwa napisze artykut wyczerpujacy o tych przebywajacych [?] w pary-
skich stronach polskich artystach. Poszli za jego radg i odtad zacze¢to si¢ goraczkowe wygla-
danie owych pochwal, owej reklamy zapowiedzianej przez Kossaka. Z wielkim oczekiwa-
niem i niecierpliwo$cig schodzili si¢ co dzien na czarng kawe do Café de la Régence, gdzie
byly wszystkie warszawskie dzienniki, ale najmniejszej wzmianki nie bylo o obrazach, ale za
to co dzien sprawozdanie o orkiestrze Bilsego, ktéra w Dolinie Szwajcarskiej ttumy co dzien
gromadzila. Jednego piatku zaczeli wymowki robi¢ Kossakowi, ze ich naméwit na wystanie
tam swych dziet. Kossak westchnal i powiedziat ,,ha, pomylitlem si¢, zawiodlem si¢ na War-
szawie, trzeba nam si¢ chyba zabra¢ do muzyki”. Moéwiac o tem wzigt kawatek papieru
i w jednej chwili narysowat t¢ przygodna orkiestre. Wigc na pierwszym planie Hen[ryk]
Rodakowski gra na wiolonczeli [...] wzigt sobie Pawla Veroneza, Kossak, aby si¢ ukara¢ za
gloszone amatorstwo warszawiakow dla malarstwa zrobit siebie z trombonem. Kaplinski
Leon, poeta i malarz [?] przedstawiony z harfg jako Derwid. Tepa, ktory byt orientalistg
w fezie i grajacy na tam-tam. Norwid b. juz wtedy gluchy, siedzi z boku i pilnie stucha. Go-
recki zig¢ Ad[ama] Mick[iewicza] mtodzi $wiezo przybyli z Akademii Petersburskiej, migdzy
niemi Stan. Chlebowski. [... ... ] stuchajg ale jeszcze nie grajg. Model gra na katarynie
i §piewa. Falinski cichy spokojny, w okularach [?], b. zdolny pastelista [?], przy nim [...] na
fleciku. Zamiast klasyka Ingresa stoi biust Bilsego. Rysunek ten wywotal ogromng wesotos¢,
przechodzil z rak do rak, a byl zrobiony w przeciagu kwadransa.
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Spis ilustracji:

1. Juliusz Kossak, Orkiestra artystow, [1857-1860], Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. Rys.P0l.8900/1, fot. Piotr Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie.
Juliusz Kossak, Orkiestra artystow, fragm. (portret C. Norwida).

3. Henryk Rodakowski, Portret generata Henryka Dembiriskiego, 1852, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, fot. J. Swiderski.
Café de la Régence, 1867, drzeworyt, publ.: ,,Die Gartenlaude” 1867.

5. Cyprian Norwid, Odwiedziny w pracowni Leona Kaplinskiego, 1855, Biblioteka Nauko-
wa PAU i PAN w Krakowie, Album Teofila Lenartowicza Umarli Zywi, fot. Biblioteka.
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W ORKIESTRZE CZY SOLO?
NORWID W PARYSKIEJ PRACOWNI JULIUSZA KOSSAKA

Streszczenie

Artykut dotyczy relacji Cypriana Norwida ze srodowiskiem polskich malarzy skupionych
ok. potowy XIX wieku wokodt paryskiej pracowni Juliusza Kossaka. Punktem wyjscia jest
humorystyczny rysunek Kossaka Orkiestra artystow, na ktorym Norwid zostal przedstawiony
tylem do widza, z lirg u boku, wéréd innych malarzy — cztonkow orkiestry, zajetych gra na
réznych instrumentach. Na podstawie tej kompozycji, ilustrujacej anegdote z zycia kolonii
polskich artystow, oraz innych przekazow z epoki autorka nakresla sytuacje spoteczno-bytowa
malarzy, umiejscawiajac na tym tle sylwetke tworey litografii Solo. Wskazujac na wspdlnote
emigracyjnych do$wiadczen, podkre§la zarazem odrgbno$é sytuacji Norwida, wynikajaca
zarowno z cech osobowos$ciowych, jak i z profilu jego tworczosci, taczacej dwie dziedziny:
literature oraz sztuki plastyczne, a nadto silnie osadzonej w refleks;ji teoretyczne;j.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Juliusz Kossak; rysunek polski; Paryz; Café de la Régence.

WITH AN ORCHESTRA OR SOLO?
NORWID IN THE PARIS STUDIO OF JULIUSZ KOSSAK

Summary

The article concerns the relationship of Cyprian Norwid with the milieu of Polish painters
gathered around Juliusz Kossak’s Paris studio in the mid-19th century. The starting point is
Kossak’s humorous drawing titled “An Orchestra of Artists,” which portays Norwid with his
back turned on the viewer, with a lyre at his side, among other painters—members of the or-
chestra, busy playing various instruments. On the basis of this composition, illustrating an
anecdote from the life of the exile community of Polish artists, and using other accounts from
that time, the author outlines the social situation of the painters, setting the creator of the
lithography “Solo” against this background. Emphasising the community of emigration experi-
ences, she also points out the distinctness of Norwid’s situation, resulting both from his
personality traits and from the profile of his work, which merges two areas: literature and fine
arts — work that is strongly rooted in theoretical reflection.

Key words: Cyprian Norwid; Juliusz Kossak; Polish drawing art; Paris; Café de la Régence.
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