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KOLUMNA NA PLACU VENDOME
A PRZEMIJAJACA POSTAC SWIATA STAROZYTNEGO RZYMU
W PISMACH CYPRIANA NORWIDA

MOTYW I PYTANIE BADAWCZE DO NIEGO

O tym, ze kolumna to jeden ,,z dwoch ulubionych przez Norwida sktadnikow
architektury klasycznej”' przekonywala praca Kazimierza Wyki z 1948 r. Cy-
prian Norwid: poeta i sztukmistrz. Niniejszy artykul dotyczy literackich przed-
stawien kilku przyktadow takiego upodobania: rzymskich kolumn Trajana
i Marka Aureliusza oraz przede wszystkim paryskiej kolumny z placu Ven-
doéme’, a zatem zabytkéw, co do ktérych warto przypomnieé rzecz podstawowa —
sg to kolumny triumfalne. Z szerokiego kregu znaczen jednostki stownikowej
,kolumna”: stup, posag, pionowa podpora wspierajaca cz¢s¢ budowli, ktéra stu-
zy rowniez jako podstawa pomnika lub pomnik — nalezy wybra¢ te synonimiczne
do statuy, aby zrozumie¢ funkcje pelione przez ten typ elementu architektury
miejskiej. Poetycki opis kolumny triumfalnej stanowi bowiem inny rodzaj obra-
zu niz przedstawienie kolumnady, uwypuklajace pluralizm kolumn, a takze nie-
kiedy ich rozmieszczenie na planie budynku, ktére spotykamy np. w przedmowie
do Quidama: ,do tego kosciota, co w kwadracie kolumn $wiatyni starozytnej
jako gotab w roztamanej klatce przestawa” (DW III, 119) lub we fragmencie
»dalej kolumn rzad” (PWsz 1, 98) z wiersza Z listu (do Wilodzimierza tubien-
skiego). Okreslenie: ,klatka”, tak jak i ,,rzad”, przywodzi na mysl regularne
odstepy miedzy kolumnami. Opozycja wielos¢—pojedynczosé nie wyczerpuje
jednak aspektu réznicujgcego przestanie kolumny triumfalnej od wymowy

"K. WYKA, Cyprian Norwid: poeta i sztukmistrz, Krakow 1948, s. 100.

*'W tredci artykutu bede stosowaé nazwe: kolumna Venddme, cho¢ nie jest to okreslenie
Sciste. Kolumng umieszczong na placu Vendome nazywano kolumng Austerlitz, Zwycigstwa,
kolumna Wielkiej Armii, por. A. TARDIEU, La Colonne de la Grande Armée d’Austerlitz ou de
la Victoire, monument triomphal érigé en bronze sur la Place Vendéme de Paris, Paris 1822,
s. 12. Uzywa si¢ jednak w jezyku francuskim nazwy ,,la colonne Vendome”.
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odmiennego jej typu, poniewaz ten rodzaj obrazu, ktory reprezentuje kolumna
triumfalna wymaga narzedzi interpretacyjnych innych takze niz te potrzebne do
analizy poetyckiego widoku jednej kolumny. Zazwyczaj u Norwida jest ona je-
dyng zachowang posrod wielu, a zatem upodabnia si¢ do triumfalnej przez swoja
pojedynczosé, ale odmiennie od niej ona uwypukla przez to raczej znaczacg nie-
obecno$¢ pozostatych kolumn: ,,greckiej kolumny, / Na brzegu morskim oszklo-
nej — tak zal mi!” (PWsz 1, 98; ponownie Z listu (do Wiodzimierza Lubienskie-
g0)), badz tez akcentuje przypadkowe rozmieszczenie osamotnionych §wiadkow
dawnej wielkosci, jak na przyktad w Quidamie: ,,w przypowiesci tej mojej, [...]
lubo nie ma arkow potamanych i rozrzuconych kolumn, nie mniej smetny,
[...] krajobraz ruin si¢ przedstawia” (DW 111, 119).

Pytanie, ktore towarzyszy mi w analizie pism Norwida, ustanawiam opierajac
si¢ na zatozeniu pochodzacym z wykltadow Estetyki Georga Wilhelma Friedricha
Hegla spisanych w notatniku — jednym sposrod kilku wedrujacych w tej epoce
po Europie — nalezacym do Victora Cousina. Przedstawiajac cele architektury
klasycznej, autor pisal, ze trzeba, aby $wiatynia byla przestrzenia zamknigta
w trzech WymiarachS. Zauwazal tez, ze np. piramida podoba si¢, poniewaz jej
szeroko$¢ i dtugo$¢ przekonuja, Ze jest ona zdolna unies¢ (porter) to, co na go-
rze, natomiast jej cz¢$¢ najwyzsza nie jest przeznaczona do wspierania czego-
kolwiek, sama begdac wspierana, dlatego zbiega si¢ w jednym punkcie, wierz-
chotku. Celem za$ tego, co otacza, jest unies¢ to, co na gorze, i stac si¢ taczni-
kiem z tym, co dookota. Konstrukcja powinna uwidacznia¢ ten podwojny cel.
W tym miejscu pojawia si¢ inspirujagce dla mnie zdanie dotyczace kolumny:
L abstraction du porter pour soi est la colonne. 1deg tego, co wspiera samo sie-
bie (niesie tylko siebie) jest kolumna. Aby utrzymac ci¢zar budowli, potrzeba
wielu kolumn, z kolei aby to, co otacza, stanowito jedno$¢, konieczne jest ich
polaczenie ze soba. Kolumna jednakze jako taka jest idea tego, co wnosi tylko
siebie. Wracajac do dziel Norwida, przypomnijmy, ze w Epimenidesie czytamy:

*G.W.F. HEGEL, Esthétique: cahier de notes inédit de Victor Cousin, éd. A.P. Olivier,
Paris 2005, s. 107-108: ,Le but est que le temple doit étre un enclos, une enveloppe”.
Nastepnie analizuje ,,forme de cet enclos™: ,,1) Nous avons un endroit fermé dans les trois
dimensions. La muraille enveloppe du c6té de la langueur et de la largeur, mais pour la
hauteur, le toit peut étre horizontal ou oblique. [...] Une pyramide qui va en pointe nous plait;
car si nous voyons une largeur, nous sentons qu’elle est capable de porter; mais si une
construction est batie dans le sens de la hauteur, la partie supérieure n’a plus la destination de
porter. [...] La partie supérieure ne doit qu’étre portée; elle doit montrer par sa forme méme de
ne plus pouvoir porter, c’est-a-dire: elle doit terminer en pointe. 2) Le but est d’entourer; ce but
se partage en plusieurs déterminations: porter ce qui est en haut, et joindre ce qui sert a porter
et a entourer. Une construction doit montrer chacune de ces deux déterminations dans leur
abstraction pour soi. L’abstraction du porter pour soi est la colonne”.
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L»Kolumn wiele, [...] Zbtakanych kolumn wiele, gmachu gdzie$ szukato —
(DW 111, 87). Parafrazujac stowa autora Vade-mecum, chcg zatem zapytaé, czego
szuka kolumna, jezeli nie jest to gmach, tak jak wlasnie dzieje si¢ w przypadku
kolumny triumfalnej, co ona niesie, co utrzymuje, co wspiera, czego jest podsta-
wa? Szukam odpowiedzi na ten temat oczywiScie w wymiarze symbolicznym,
poniewaz na planie rzeczywistym jest ona jasna — sg to posagi, ktore wielokrot-
nie zmieniano w toku wydarzen historycznych, gloryfikujac wodzow, apostotow,
a takze panujgce dynastie.

,TOUT HEROS, TOUT GRAND HOMME A CHANGE DE PAYS;
ROME N’EST PLUS DANS ROME, ELLE EST TOUTE A PARIS™
— ZRODLA INSPIRACJI W MYSLENIU O PARYZU JAKO NOWYM RZYMIE

Motyw kolumny w pismach Norwida mozna bytoby z powodzeniem zinter-
pretowaé przywotujac, podobnie jak czynit to Wyka, jej starozytne przyktady,
ponadto analizujac symbolike §wiatla w jej otoczeniu czy zwigzek obrazu ko-
lumny z przestrzenig §wiatyni. Wybor dziewigtnastowiecznej, a wigc wspolcze-
snej Norwidowi kolumny, jako przedmiotu badania, nie bytby oczywisty, gdyby
nie kilka niezaprzeczalnych faktow, wskazujacych na wage tego wlasnie pary-
skiego zabytku — kolumny Vendome. W warstwie biograficznego odczytania
istoty problemu przypomnie¢ trzeba, ze Norwid oglaszal swoj protest przeciwko
jej zburzeniu:

Jako cztonek Towarzystwa Artys[tow] Franc[uskich], kiedy zaktadatem protesta-
cj¢ przeciw zburzeniu Kolumny Vendome i kosciolow, wypowiedziatem wyraz-
nie, ze zamiast zniewaza¢ kaptanow na ulicach i domy Boze pladrowac, trzeba
OSWIECAC LUD, ,.car il vous détruira tous les monuments et tous les musées
a l’exception de celui de |’Histoire Naturelle” (les singes comprendront les sin-
ges). [...] Wtedy pisa¢ nie mogtem wigcej nad znak pobiezny, z powodu ze gdyby
tylko byta [1.] moja protestacja przeciw wigzieniu duchowienstwa i burzeniu
ko$ciotéw — 2. druga, przeciw obaleniu Kolumny Vendéme — i 3. proklamacja do
rodakow, aby odmowili stuzb Komunie i tej generacji (po czym dziennik
»lemps” byt zamknigty), to juz trzy [...]. (PWsz IX, 483-484)

Odwotujac si¢ do samych tylko tekstow Norwida, mozna dostrzec, ze kilka-
krotnie kolumna Venddme jest przez niego przywolywana, a zarazem najczesciej
bywa konfrontowana z rzymskimi elementami architektury starozytnego Rzymu.

* D. ROWELL, Paris: The ‘New Rome’ of Napoleon I, London—New York 2012, Appendix 1.
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Poszukujac podpowiedzi, skad pomyst na takie zestawienie, nalezy zauwazy¢, ze
Piotr Chlebowski stusznie wskazuje na dzieto Constantina Frangois Volneya
jako zrodto popularnosdci analogii miedzy starozytnym Rzymem i dziewigtna-
stowieczna Francja(5 w epoce, jednak sama idea translatio imperii jest o wiele
starsza. Byla gloszona w $wiecie $redniowiecznym, a jej rozpowszechnienie
zawdzigcza si¢ Chrétienowi de Troyes, ktory w powiesci Cliges (prawdopodob-
nie z 1176 r.) opowiadal, ze chwala rycerstwa (chevalerie) oraz kaplanstwa
(clergie) przeszta z Grecji do Rzymu, a nastepnie do Francji®. Wtorowato tym
gltosom wielu $redniowiecznych francuskich kronikarzy, w tym Guillaume de
Nangis, ktory uznat, ze tak sapientia, jak i militia z Grecji przybyty do Paryza,
aby potaczy¢ si¢ w trzeci jeszcze element, ﬁdes7.

W ideg¢ translatio imperii wpisywatly si¢ takze plany, wedtug ktorych kolum-
n¢ Vendome miatby wienczy¢ posag Karola Wielkiegog. Czego gwarancjg stato-
by si¢ dla pomystodawcow odwotlanie si¢ do tego toposu? Podstawowym jego
sktadnikiem bylo pojecie imperium, a zatem, jak zauwaza Rebecca Comay, wy-
znawcom tej koncepcji zalezato na nadaniu genealogii podbojom terytorialnym,
rozciggnieciu wymiaru czasowego na ekspansj¢ przestrzennq9. Imperium nie
mozna zniszczy¢, ono nie ginie, jedynie jego centrum, tak jak i ksztatt catosci,
przenosi si¢ i przemienia. Ci, ktérzy wspoltworza nowe imperium, pragng pozy-
ska¢ splendor poprzednikow takze po to, aby ich zastgpi¢ w tej peitnej zaszczy-

* Zob. N.M. ALVEY, Strange Truths in Undiscovered Lands: Shelley’s Poetic Develop-
ment and Romantic Geography, Toronto 2009, s. 34: ,,Volney’s review of world history re-
flects the old concept of the translatio imperii, which was revived as the idea of progress in the
eighteenth century. [...] A universal revolution starts in France, and Volney hopes that it will
spread all over the world”. D. SKILTON, Tourists at the ruins of London. The Metropolis and
the Struggle for Empire, ,,Cercles” 17(2007), s. 105: ,,Volney’s project is to convince legisla-
tors that reason can produce ideal schemes of government which will enable states and empires
to avoid the errors of the past, among them superstition and religious belief general, and so
endure indefinitely, and in the ‘Avertissement’ to Les Ruines he refers directly to the Revolu-
tion as providing the legislator able to put such a programme into effect”.

% Ch. DE TROYES, Cligeés, Berlin 2006, s. 26.

" J.W. BALDWIN, Masters at Paris from 1179 to 1215, [w:] Renaissance and Renewal
in the Twelfth Century, edited by R.L. Benson, G. Constable, C.D. Lanham, Toronto 1991,
s. 162-163.

¥ D. ROWELL, Paris: The ‘New Rome’ of Napoleon I, s. 70.

’ R. COMAY, Mourning Sickness: Hegel and the French Revolution. Cultural Memory in
the Present, Stanford 2010, s. 15: ,,The medieval ideology of translatio imperii had inextrica-
bly connected genealogical transmission to geographical conquest, temporal extension to spa-
tial expansion: empire is defined as the uninterrupted relay of dynastic legitimacy and authori-
ty, without leakage or loss of symbolic potency, across territorial lines”.
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tow roli ekspansjonistym. Napoleon pragnat przenie$¢ kolumne Trajana do Pary-
za — dopiero przekonanie go, ze akt ten zniszczyltby zabytek, zapobieglo takim
planom. Warto o tym pamigta¢, analizujac stowa Norwida o paryskiej ,,kopii”
rzymskiego monumentu.

Paryska kolumna Venddme w $wietle kultury antycznego Rzymu ujawnia si¢
u Norwida w trzech odmiennych odstonach wierszowanych: w liryku Vendome,
gdzie w przestrzeni nokturnalnej Paryza dochodzi do spotkania Juliusza Cezara
z ,,Cezarem drugim $wiata po-rzymskiego”, Napoleonem, ponadto w utworze
Odpowiedz do Wioch... (Fraszka), w ktorym jedna nazwa odnosi si¢ do dwoch
desygnatow: dowiadujemy sie, ze jest Rzym i ,,ten” Rzym, czyli Paryz, w ktorym
wznosi si¢ taka sama kolumna Trajana, tylko ,,przebragzowana, na Napoleona
wielkie imi¢”. W tych $wiadectwach zainteresowania kolumng mozna odczytacé
znaki kontynuacji dziedzictwa rzymskiego w nowozytnej Francji. Trzecim sy-
gnatem jest czg$¢ Listy z poematu Szczesna, w ktorej miasta Paryz i Rzym nie sa
ze soba utozsamione, nie mowi si¢ nawet o ich podobienstwie, ale przedstawione
obok siebie, jako kolejne punkty na mapie podrézy bohatera, wzajemnie sig¢
oswietlajg 1, jak postaram si¢ wykaza¢, w ich opisie mozna takze zauwazy¢ ele-
menty topiki kolumny, cho¢ ta rzeczywista pojawia si¢ tylko jedna — na placu
Vendome.

ODSELONA PIERWSZA.
,L’EPOQUE DE GLOIRE”"' CZY ,,TOUS CES FANTOMES DE GLOIRE”'??

Stowa Napoleona z wiersza Vendome podpowiadaja, ze mozna w jego prze-
staniu spodziewac si¢ elementow wyktadni kolumny, padaja one jednak dopiero
w $rodkowej czesci wiersza i sugeruja bezradnos¢ osoby mowiacej w wierszu
wobec odbiorcy:

ale komuz kaza¢ mam o sile

Tryumfalnymi mierzonej kolumny?..."

'"D. BATTLES, The Medieval Tradition of Thebes: History and Narrative in the ,, Roman
de Thebes, Boccaccio, Chaucer, and Lydgate, Routledge 2004, s. 23: ,,In a nutshell, translatio
imperii bespeaks a desire to share in the authority of the ancients while replacing them”.

"' T. LABOURIEU, La Colonne Vendéme, roman historique, Paris 1872, s. 3.

2V. HuGo, 4 la colonne, w: IDEM, (Euvres completes. Poésie, Paris 1834, s. 334.

13 C. NORWID, Vendéme (PWsz 1, 110).
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W tym utworze mamy do czynienia z jedna tylko kolumnag, paryska, mimo to
Juliusz Cezar w poetyckim obrazowaniu znajduje si¢ na tym samym poziomie
co francuski cesarz. Dotart jednak na to miejsce — miejsce, na ktére Napoleona
wyniosta kolumna — wedtug innego wektora ruchu:

Cien Julijusza, w ztotawej klamidzie,
Jakoby chmura popod ksi¢zyc idzie,
By $miertelnemu, co poglada z ziemi,
Wydat si¢ $wiatta-szyby rozlanemi,

I u kolumny zawisnawszy szczytu [...]".

Aspekt zniwelowania roznicy miedzy rozmoéwcami uwydatniaja badacze:
Anna Kadyjewska zauwazyta, ze Juliusz Cezar i Napoleon spotykajg si¢ w po-
towie drogi i s3 zharmonizowani ,,lotnoscia duchdéw i brazu ciezarem”'®, podob-
na metafora ujawnita si¢ rowniez w artykule Jacka Lyszczyny, ktory podkreslat,
ze: ,,Protagonisci tej niezwyklej sceny, ktorzy spotykaja si¢ pomigdzy niebem
a ziemia, sami niejako sa w drodze”'®. Jednakze nie mozna pomina¢ znaczacych
roéznic migdzy postaciami, odnoszacych si¢ po pierwsze do ich relacji do statycz-
nosci-dynamiki oraz po drugie dotyczacych punktu wyj$ciowego ich wedrowki.
W poetyckiej metaforze poczatku wiersza uwage przykuwa gra §wiatla, ale nie-
mniej wazny okazuje si¢ czasownik w czasie terazniejszym, okreslajacy czyn-
no$¢ Juliusza Cezara za pomocg przeptywu obtoku, ktéry wskazuje na proces:

14 Tamze, s. 108.

"> A. KADYIEWSKA, Norwidowskie rozmowy umarlych — dialog postaci i epok, w: Liryka
Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003, s. 289.

' J. LYSzCZYNA, Dumanie na placu Vendéme. Norwid wobec romantycznego kultu Napo-
leona, w: Norwid — spotkania kultur, red. E. Chlebowska, Lublin 2015, s. 307. W innym miej-
scu swojego artykutu badacz ten zawiera stwierdzenie, ze dialog ,,poeta umieszcza jednak nie
na Polach Elizejskich, ale w przestrzeniach nieba”, co miatoby decydowac o ,,chrzeScijanskim
charakterze catej wizji, a wigc 1 tresci toczacego si¢ w gorze dialogu” (tamze). Bardziej prze-
konato mnie okreslenie ,,pomigdzy niebem a ziemia”, dlatego tez to je zacytowalam w tekscie
glownym. Znakiem zlgczenia z zywiotem ziemi w wierszu jest chocby kolumna, ktdra pozwa-
la, odejmujac troche ,,niebianskosci” nakreslonej tam wizji, na zderzenie tej rozmowy w za-
$wiatach z imaginarium urbanistycznym. Zabytki, budowle, kolumny — ozywaja podczas snu
mieszkancow miasta. W pierwszej czesci ody do kolumny Venddome Hugo dowiadujemy sig¢
o czestych spotkaniach poety z kolumng w szczegdlowo zaaranzowanej przestrzeni: sg to
wieczory, kiedy noc zmusza do ucieczki ksigzyc i porusza niebem, wstrzasajac gwiazdami:
,»Que de fois, tu le sais, quand la nuit sous ses voiles / Fait fuir la blanche Iune ou trembler les
étoiles” (V. HUGO, 4 la colonne, s. 335). W wierszu Norwida ksiezyc na poczatku — cho¢ tylko
w metaforze — znika, wschodzi za$ przy jego koficu — by¢ moze on takze jest jednym z symboli
innej rzeczywisto$ci pozwalajacej na to spotkanie.
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»idzie”, oraz jego zwienczenie: ,,zawisnal”. Ruchu ksi¢zyca, czy to wokot Ziemi,
czy wokot wlasnej osi, nie dostrzeze si¢ okiem przechodnia, pozostaje on zatem
dla ,$miertelnika” statycznym elementem nocnego nieba, z kolei ped chmur
gnanych wiatrem jest powszechnie obserwowalnym zjawiskiem. Juliusz Cezar
jest zatem postacig w ruchu, dopodki nie zatrzyma si¢ w pozornym bezruchu,
bedac zawieszonym — tak jakby co$ wiazalo go jednak z niebem'’, Napoleona
za$ utrzymuje na tej wysokosci kolumna trwale osadzona na ziemi. Warto roz-
wazy¢, czy to zakorzenienie ujawnia si¢ w tresci wypowiadanych przez postacé
stow, w sposobie ujmowania rzeczywistosci przez Napoleona. Poczatkowo moze
sic¢ wydawac, ze wywazono postacie obydwu wiladcow, wyposazajac ich
1 w lotnos$¢ ,,duchéw” (oczywista wlasciwos$¢ postaci w dialogu umartych, co
uwypukla takze pdzniejsze okreslenie, ze sa ,,obadwaj w biekit jeden obwinieni”
nieSmiertelnosci), i ,,cigzar bragzu” — w tym punkcie z kolei moze si¢ pojawic
pytanie, jak ta cecha realizowana jest w odniesieniu do Juliusza Cezara? Dlatego
ten fragment nalezaloby rozumiec¢ inaczej niz w ten sposob, ze kazda z tych wia-
$ciwosci przynalezna jest zarazem obu postaciom: to Juliusz Cezar charakteryzu-
je si¢ ,,Jlotnoscig duchow”, a Napoleon ,,brgzu ci¢zarem”, sg natomiast ,,porozu-
mieni”, gdyz dzigki tym cechom moga odby¢ wspolnie rozmowe. Antycypujac
analiz¢ tematu ich wypowiedzi, nalezy zaznaczy¢, ze Napoleon odnosi si¢ do
ludzkich prymarnych potrzeb, takich jak potrzeba pozywienia: ,,Godziny jednej
nie przezyte§ w glodzie”, opowiada o poczucie niespetnienia (,,w ducha pragnie-
niu”), dzieli si¢ doswiadczeniem wojennym ingerujacym w cielesno$¢ cztowieka
(,,Nie czutes mieczy, gdy si¢ krwig wilgoca™).

W tym kontekscie po raz pierwszy pojawia si¢ w wyznaniu Napoleona stowo
,»moc”, nalega on, iz zna to stowo nie tylko w takim wymiarze, jak nabywa si¢
leksyke w procesie uczenia si¢, lecz jest to dla niego stowo wcielone, przekute:
,»ha stal i fortel, i na spiz”. Jak zauwaza Napoleon, Juliusz Cezar, cho¢ panujacy

"7 Kadyjewska stwierdzila, ze mara Cezara ,,wydaje si¢ wznosi¢ ku szczytowi kolumny
jak chmura, skrywajac si¢ jednoczesnie przed wzrokiem niepozadanego obserwatora z dotu”
(Norwidowskie rozmowy umartych, s. 280-281). W mojej optyce ruch postaci Cezara odbywa
si¢ raczej z gory ku dotowi, poprzez poréwnanie z chmurg, ktora ,,popod” ksi¢zyc idzie. Zain-
spirowana dialogiem kolumn w j¢zyku francuskim (F. LEB®UF, Dialogue entre la colonne
Vendome et la colonne de Juillet, Paris 1843), postanowitam sprawdzié, czy bytoby mozliwe
zainscenizowanie przez Norwida takiej rozmowy — dziewigtnastowieczni mogli w Paryzu
podziwia¢ dwa posagi Juliusza Cezara, obydwa w Jardin des Tuileries: dluta Nicolasa Coustou
(od 1722, po ukonczeniu w Luwrze) oraz Ambrogia Parisiego (od 1800, kopia w muzeum
w Luwrze). Rozmowy pomnikow reprezentuje w poezji francuskiej takze utwor Nostalgies
d’obélisques Theophile’a Gautiera, o ktorym w kontekscie paraleli Norwid—Gautier pisat Ma-
ciej Zurowski, Miedzy renesansem i awangardg. O literaturze europejskiej z perspektywy
komparatysty, Warszawa 2007, s. 157-158.
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juz w I wieku przed Chrystusem, jest ,,mtodszy mocg czaséw” niz Zbawiciel.
Moc moze sta¢ si¢ zatem przymiotem tak epoki, jak i jej bohaterow. Dyspozyto-
rem takiej wtadzy nadania mocy jest Bog, co symbolicznie zostato przedstawio-
ne w obrazie burzy, w ktorej moc powraca ,,piorunowa”, uwidaczniajac si¢ na
niebie ,,poprutym”, w ktéorym mozna dopatrywaé si¢ biblijnego sposobu rozu-
mienia gniewu Bozego (Rz 1, 18). Stowo ,,moc” powraca po raz kolejny wple-
cione w pytanie, ktore rozpoczyna si¢ od westchnienia: ,, — Ach, moc!... o cie-
niu!... a nieba odbicie / W sumieniu?!”.

Drugim stowem kluczem, ktore nieodparcie nasuwa si¢ Napoleonowi w jego
przemowie, jest epitet ,.triumfalny”, na ktérego kluczowos$¢ zwrocitam uwage na
poczatku artykutu w odniesieniu do kolumny. W Vendome uzyto go trzykrotnie,
raz tylko dotyczy kolumny, ale i pozostale przywotania odnosza si¢ do symboliki
antycznego Rzymu imperatorow:

[...] Cztowiek coraz wigcej dziécie,
Az uniemowli si¢ w apoteozie
Na triumfalnym do Krolestwa wozie.

[-..]

A tryumfalng kto raz przeszedt bramg

I stodki poczut cien architektury,

Ten... ale komuz kaza¢ mam o sile

Triumfalnymi mierzonej kolumny?...
(PWsz 1, 110)

Woz, ,,brama” (czyli tuk) oraz kolumny — sposrod tych trzech elementow wy-
lacznie dwa zostaly uzyte w kontekscie spodziewanym, to jest w opisie poczucia
spelienia ptyngcego z panowania, ekspansji i zdobycia wiadzy nad ludem, ktory
stawia pomniki ku chwale imperatora. Niektore aspekty sa jednak zaskakujgce —
woz triumfalny zostal wykorzystany jako narze¢dzie drogi cztowieka do Kroéle-
stwa. Kazda istota ludzka ,,uniemowli si¢”, przekraczajac bramy Krolestwa Nie-
bieskiego, ale 1 sztukmistrz (rzezbiarz) ,,uniemawla” postacie wielkich mezow,
,0lbrzymow ziemi”, stang si¢ oni ,,nieba dziecigciem”, takze ci, ktorych kolum-
ny wynosily na triumfatorow. Wskazujac powyzej, ze moc moze sta¢ si¢ zatem
przymiotem tak epoki, jak i jej postaci, korzystatam z Norwidowskiej konstata-
cji: ,,Otdz i z mocg stawa si¢ tak samo, / Jako z m¢zami, z brazy i z marmury”.
Moc to sita narodow $§wiata, o ktorych opowiada Napoleon (,,] one mocy tak si¢
rozmocnity”). Napoleon udowodnil, Ze rozumie warto§¢ mocy, ale wyznaje
tez, ze to osiagniecie jej w takim stopniu, jakie znaczenie nadajg tej nazwie
ludzie, nie staje si¢ jego celem, gdyz wie, gdzie takiej mocy, ,,wszech-sity”
w ludzkim rozumieniu, jest kres. Po klgsce pojawia si¢ inny triumfator, tak jak
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po epoce Juliusza Cezara nadszed! czas na apogeum wielkosci Napoleona (ktory
podpowiada przeciez rozmoéwcy: ,,ile twe ja bylem dziecie”lg), pobojowisko
zmienia si¢ w pobojowisko, a ,,z czleka sie wywalcza czlowiek”. Element archi-
tektoniczny — tuk triumfalny — powraca u kresu tej wizji, podwojony i zwielo-
krotniony, jako poczatek i koniec (,,od tuku blizej dzi§ do tuku”), jako symbol
wreszcie uniwersalno$ci (,,wszech-tuk™), to zakonczenie przynosi zarazem jesz-
cze jedno uzycie epitetu ,,triumfalny”: ,,sny prze-triumfalne”.

Ruch na osi pionowej wprowadzony do obrazowania lirycznego Vendéme od
poczatku utworu powraca po pauzie myslowej, ktora nastepuje po zakonczeniu
dialogu postaci, wzbogacony jednak o wymiar poziomy:

Tu si¢ chmurami zakryl szczyt kolumny
A bokiem ksigzyc wystepowat mtody
Jako atlasu brzeg z zamknigtej trumny
I byta cicho$¢ bardzo przepascista.
Od ziemi lekki tuman mgly powstawat,
Od niebios gwiazda czasem spadla czysta,
I jakby czyn si¢ gdzie$ uroczy stawat,
Dobrotliwialo natury oblicze. —

(PWsz 1, 112)

Kolumna znika z pola widzenia czytelnika w podobny sposob, jakby kartke
z jej ilustracjg zacza¢ skladac¢ zaktadajac jej boki: z jednej strony nadciagnely
chmury, z drugiej pojawit si¢ ksigzyc, z dotu (,,0d ziemi”) zastonila ja mgta,
a ostatnig kreske na tym rysunku nakreslit lot spadajacej gwiazdy, oczywiscie
z gory (,,0d niebios”) na dot. Nie dziwi zatem poréwnanie do zamknigtej trumny,
gdyz kolumna zostata zasklepiona przez zjawiska kosmiczne i przyrodnicze, tak
jak i nie zaskakuje stwierdzenie o ,,natury” obliczu, mimo ze rozmowa Napoleo-
na z Cezarem odbywala si¢, jak dowiedzieliSmy si¢ na poczatku, w ,,miescie
gwarnym”. Nie przekonuje mnie interpretacja tej sceny Zygmunta Dokurny, ze
»Zwykla, codzienna natura pokrywa czyny historyczne, sama nie ulegajac zmia-
nie”, jak i konstatacja, ze ,,czyny nawet najwickszych ludzi w obliczu przyrody
powszedniejq”w. Przychylam si¢ natomiast do hipotezy Anny Kadyjewskie;j,

" Paralela dziatania Juliusza Cezara i Napoleona rozpoznana w polskiej tradycji roman-
tycznej ujawnia sie takze w odzie Hugo, 4 la colonne, s. 333:
Ah !... comme ce Romain qui remuait la terre,
Vous portez, 0 Frangais ! et la paix et la guerre
Dans le pli de votre manteau.
' 7. DOKURNO, Przyroda w lirykach Norwida, ,,Zeszyty Naukowe UMK: Nauki humani-
styczno-spoteczne”, 1957, z. 2, s. 133-134.
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ktora stwierdzita, ze ,,po odbytej u szczytu kolumny rozmowie w naturze zacho-
dza pewne zmiany”zo, bowiem na proces metamorfozy wskazuje w tym fragmen-
cie zarowno ostatni wers: ,,Dobrotliwialo natury oblicze”, jak i czlon poroéwna-
nia: ,,jakby czyn si¢ gdzie$ uroczy stawal”. W pelni do glosu dochodzi jednak ten
watek w nastepujacych frazach zakonczenia: ,,Wiec niklo jedno — drugie si¢ nie-
cito”, ,,Caly si¢ rzeczy rytm przelewal w inny”. Warto zauwazy¢, ze sugestie
majacej zajs¢ odmiany tkwily w poprzedzajacych fragmentach, ktére mowily
o0 ,,roztagodzeniu”, niebedacym co prawda zapowiedzig tak nagtej i spektakular-
nej odmiany jak ,,blask” czy ,,promien”, lecz podpowiadajacym odnowe taka, jak
»Zycia drugiego poczegcie”. Kolumna Venddme niosta wraz z samg soba bohatera
ziemskiej chwaty i wyraziciela mocy. W tej odmianie postaci $§wiata, ktora za-
chodzi, braz czynow pozostat — stal si¢ na powrdt — bragzem, a warto$¢ ,,mocy”
zostata pomniejszona, bo zdaje si¢ mie¢ kres, co kloci si¢ z ideg wiecznej Romy
i nieskonczonej chwaty jej bohateréw. Zdaniem Marii Janion oznacza to, ze we
wspotczesnym Norwidowi $wiecie ,,ro$nie moc dojrzewajacych ludow, ale
i odpowiedzialno§¢ moralna kazdej jednostki. [...] Przeming pomniki upamiet-
niajace stawe dawnych mocarzy, ludy podejmg trud wyzwalania si¢ wtasng moca
i pracg™'. W tym ujeciu brakuje jednak moim zdaniem kluczowego przeslania,
o ktorym pisat Lyszczyna: ,,obydwaj wiedza juz, ze zasada dziejow jest przemia-
na owej poganskiej mocy w chrzescijanska stabos¢ «dziecigcia», w milczenie
i w triumf sumienia”>’. Pozostaje zatem pytanie, gdzie sama kolumna si¢ konczy,
gdzie znajduje to, czego szukala? Zakonczenie Vendome podpowiada, ze mozna
tej odpowiedzi nie uzyskac: szczyt kolumny, tak jak i ona catla, zostat przystonig-
ty przez spektakl natury, nikt nie moze wigc dostrzec tej nici, na ktorej zawisnat
Juliusz Cezar, ani odkry¢, gdzie jej poczatek.

Kadyjewska wskazywata na niejednoznacznos$¢ zakonczenia, stawiajac takze
pytania o ewentualny pesymizm konotowany przez ,,czczo$¢”. Wydaje si¢, ze
jedna z mozliwych odpowiedzi bytoby tez stwierdzenie, ze natura ostatnim akor-
dem potwierdza prawde wyrazong przez Napoleona, sklaniajagc do jej przyjecia
nie tylko jego pilnego ucznia w trakcie tej nocnej wyktadni dziejow, ale i czytel-
nika. Zakonczenie sytuowatoby si¢ w ten sposdb najblizej wniosku Kadyjewskiej
0 ,,zblizeniu dwoch $wiatow, porozumieniu ziemi z niebem”?. Alicja Lisiecka
wskazywala na ,,moralno-reformistyczny” charakter kategorii czynu w przeko-

* A. KADYJEWSKA, Norwidowskie rozmowy umarlych, s. 291.

M. JANION, M. ZMIGRODZKA, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 243.
22 J. LYSZCZYNA, Dumanie na placu Vendome, s. 308.

BA. KADYJEWSKA, Norwidowskie rozmowy umartych, s. 291.
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naniu Norwida w latach czterdziestych i pi@édziesiqtych”. Takim postulowanym
czynem, do ktorego sygnatem jest aura lekkosci i tagodnosci spowijajaca nature,
byloby ,.przepalenie globu sumieniem”. Sumienie jawi si¢ jako nos$nik ,,odbicia
nieba”, jakie powinno owltadna¢ ziemia, ktéra przeciez pozada tej odmiany, cze-
go symbolem sg ,,rece [...] niezamykalne, / Najokropniejsza rozpadte tgsknoty”
wzniesione ku gorze.

Jezeli rozumie¢ czczos¢ tak, jak w dalszej czgsci cytowanego fragmentu Epi-
menidesa: ,,Zbtagkanych kolumn wiele gmachu gdzies szukato — / I czczo byto:
czas mijal, pyl padat — c6z zycie?” — trudno byloby odnalez¢ inny niz nihili-
styczny wymiar zakonczenia. Metafora zeglarska z zakonczenia Vendéme zbu-
dowana wokot obrazu ,,zagli” 1 przywolaniu ,,§piewu majtkéw”, nie musi jednak
sprowadzac¢ si¢ tylko do symboliki akwatycznej (,,kapania na przelewie”), jest to
przeciez obraz morski, w ktorym sita wiatru odgrywa wazng role. Czczo$¢ moze
by¢ rozumiana réwniez jako brak powietrza, proznia. Takie uzycie nie byto obce
Norwidowi, czego przykladem jest tekst Cywilizacji: ,,wbieglem pomiedzy ra-
miona dwoch zandarméw, ktorzy odptynigcia statku strzegli, jako kariatydy dwie
czczos¢ powietrza podpierajgce [...]”25. Powiew stuzy zeglarzom, dmac w ich
zagle, 1 cho¢ niekiedy trafia na cisze¢, na czczo$¢, to i tak razniej potem dmie.
Zaréwno motyw masztu, jak i wspomnianych kariatyd doskonale wpisuje si¢
W rozwijany przeze mnie watek interpretacji kolumny, ktoéra podtrzymuje samag
siebie. Kiedy Wiktor Hugo pisat: ,,Ach, dalsza jest nico$ci stabo$¢ niz pote;ga”26,
wspominajac Napoleona, Cezara, Mahometa, Peryklesa27, mozna uzmystowic
sobie, ze wieczng chwatg zyskuje nie ten, kto stangt na szczycie kolumny trium-
falnej — bo taki posag tatwo moze obroci¢ si¢ w pyt, o czym przekonujg dzieje
tak pomnikow starozytnych wodzow, jak i Napoleona oraz wspotczesnych boha-
terow w wielu regionach §wiata, lecz ten, kto zblizyt si¢ do ,,Przedwiecznego”
fizyczng $miercia: ,,Zawsze w S$mierci si¢ imi¢ Bog do krolow zbliza” *,
Czczos¢, mimo ze bliska nicosci, moze zatem ocala¢ wartosci, ktérych przezna-
czeniem jest wieczne trwanie, a nie oszatamianie ci¢zarem brazu.

* A. LISIECKA, Z probleméw historyzmu Cypriana Norwida: na marginesie tomu 7
., Pism”, ,,Pamigtnik Literacki” 50(1959), z. 2, s. 369-370.

» C. NORWID, Cywilizacja (PWsz VI, 48).

V. HuGO, Les Feuilles d’automne, 1V, [w:] TENZE, Fuvres compleétes. Poésie, t. 11,
Paris 1837, s. 487:

,,Hélas! plus de grandeur contient plus de néant!

La bombe atteint plutot I’obélisque géant

Que la tourelle des colombes”.

" Tamze: ,»Napoléon, César, Mahomet, Périclés, / Rien qui ne tombe et ne s’efface!”

*¥ Tamze: ,,C’est toujours par la mort que Dieu s’unit aux rois; [...]”.
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Kategorie czynu i dobroci, ktéra wraz z jego spelnianiem zaczyna stawac si¢
dominantg pejzazu, rozpatrywane sg w napisanym w tym samym roku ,trzecim”
liscie o emigracji Norwida: ,,Szanuje tez wszystko nieobtudnie, co ofierniczego,
tajemnego w bolesciach si¢ Polski zaniecito. Ale bytoby brakiem wiary w narod
— ale byloby patriotyzmem chorobliwym nie orzec otwarcie, iz tych rzeczy
do codziennych kwestii si¢ nie mig¢sza, ale si¢ z nimi taczy tylko, i to przez
dobregouczynienie” (PWsz VII, 24).

ODSEONA DRUGA.
»RZYM, PAN NA ZIEMI, KONA I SZALEJE”

W wierszu Vendome to ludzie uosabiali proces kontynuacji czynu historycz-
nego, poprzez dialog wyrazicieli dwoch epok, rozmoweg Cezara i jego duchowe-
go syna. Z kolei w Odpowiedzi do Wiloch t¢ cigglos¢ symbolizuje materia: ko-
lumna na placu Vendoéme jest kolumng starozytnego Rzymu, ktora zostata ,,prze-
brazowana” na imi¢ innego z wtadcow, na imi¢ Napoleona. Wielos¢ architekto-
nicznych elementéw nawiazujacych do starozytnych wyobrazen i budujacych
przestrzen Vendome zostala za$ tu zamieniona w szereg postaci, oddajacych kli-
mat tej paraleli migdzy antycznym Rzymem a dziewigtnastowiecznym Paryzem:
Irydion i Masynissa, pretorianie i sagdzony Jezus, a takze Stowianin. Jak zauwa-
zyt Piotr Chlebowski, ,,wiersz cigzy ku maksymalnej kondensacji; motywy
i symbole sa tu jak barwne plamy rzucane przez artyste na czyste ptdtno, a ledwo
zarysowane ich kontury dozwalaja jedynie na zblizenie, skrot przy jakiejs probie
doktadniejszego opisu ze strony odbiorcy”zg. Czytelnik moze podja¢ probe zro-
zumienia wymowy wiersza przede wszystkim uzupehniajgc tekst o czasowniki,
ktore zostaly bardzo oszczgdnie rozmieszczone w niektorych fragmentach:
w zwrotce drugiej w zdaniu pytajacym, w trzeciej w zdaniu podrzednym oko-
licznikowym przyczyny oraz czwartej — w ostatnim zdaniu wiersza. Wiele zatem
motywow jest w istocie pozostawionych samych sobie, w tym takze interesujgca
mnie kolumna:

Tu — w Rzymie tym — och! w Rzymie...
Gdzie przebragzowana,
Na Napoleona wielkie imig,
Kolumna Trajana —
(PWsz 1, 184)

* P. CHLEBOWSKI, ,, Odpowiedz do Wioch... (Fraszka)”, [w:] Norwidowskie fraszki (?),
red. J. Leociak, Warszawa 1996, s. 130-131.
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Kolumna w Rzymie wznosi si¢, stoi, zachwyca, po prostu jest? Wymieniona
jako jeden z kilku obiektow w pierwszej strofie (obok miecza, pancerza i kata-
kumb), osadzona w realiach antycznych, nie domaga si¢ verbum tak mocno, jak
w przypadku poczatku drugiej strony, gdzie brak czasownika wplywa na wielo-
znaczno$¢ fragmentu:

Och! Irydiona — Irydiona

O potegi drugiej, wyzszej, skrzydle,
Bo Masynissa-dziejow kona

I samo sidto w sidle...

Chlebowski dostrzega w tym ,wezwanie™", wskazujac, ze potrzeba innego
niz ten, ktérego atrybutem byt , krotki miecz”. Inaczej interpretuje ten fragment
Grazyna Halkiewicz-Sojak, pokazujac, ze strofa trzecia kontynuuje zdarzenio-
woé¢ drugiej: ,»Ze zwyciezyle$, Panie...« znajduje sktadniowe dopetnie-
nie w III zwrotce: »[zwycigzyles§] Irydiona« oraz »[zwycigzytes] Bo Massynisa-
dziejow kona«™".

Przywotaniu kolumny towarzyszy w utworze Norwida przypis: jeden sposrod
dwoch, ktore zaczynajg si¢ od ,,wiadomo”. Wymienienie nazwy ,,kolumna Tra-
jana” w tekscie wiersza i ewokacja postaci Napoleona uwypukla obiektywny
charakter tej uwagi — kolumna nie ,,przypominata”, nie mogto si¢ ,,wydawac”,
lecz kopig jest i jako taka byta zamierzona, co poswiadczaja relacje z etapow jej
projektowania i wykonania32. Ta hipoteza zyskuje na znaczeniu, jezeli rozpatrzy¢
takze drugi przypis. Nie moze tkwi¢ u zrodta checi objasnienia sam fakt podkre-
slenia $cistosci pokrewienstwa architektonicznego kolumny z placu Vendéme
z kolumng Trajana, skoro w tym samym zdaniu zostaje tez wskazana kolejna,
»Antoniuszowa” — by¢ moze wazniejsze jest zatem odniesienie si¢ do samego

** Tamze, s. 129.

*! G. HALKIEWICZ-SOJAK, [Wokot interpretacji], [w:] Norwidowskie fraszki (?), s. 139.

32D. ROWELL, Paris: The ‘New Rome’ of Napoleon I, s. 68-69: ,, Most recommendations
opt for a triumphal structure reminiscent of Trajan’s Column: one such proposal envisages an
exact copy, with the addition of certain modifications enduring absolutely that the glorious
actions of Napoleon, rather than those of Trajan, be the focus of the monument and its decora-
tion! Although the Colonne de la Grande Armée [...] differed slightly to the earlier proposal
[...], the monument’s relationship with Trajan’s Column was certainly no less explicit. The
architects of this splendid Napoleonic structure [...] worked under the direction of Denon.
While the Emperor was also directly involved in the project, Denon played a salient role, espe-
cially in relation to the finished structure’s affinity with Trajan’s Column”.

123



MAGDALENA KOWALSKA

czerpania z rzymskiej tradycji honorowania wodzow™. Kolejng przyczyna, dla
ktorej Norwid zdecydowal o umieszczeniu tego przypisu, moglaby by¢ wola
podkreslenia, ze jest ,.kopia”, co wspotgra z wnioskami Halkiewicz-Sojak co do
epitetu ,,przebragzowana”, ktory zdaniem badaczki: ,,Wywoluje skojarzenia
z analogicznymi konstrukcjami stowotworczymi: przepisana, przerysowana,
przenicowana... 1 w jednym stowie streszcza wtornosc, falszywy blask cezarian-
skich aspiracji Paryza potowy XIX wicku™**. Jednak w zamysle architektow fakt,
ze siggnieto do tego pomyshu i wprowadzono pewne modyfikacje, mial podkre-
sla¢ prymat pierwszego cesarstwa nad Rzymem cezarow’.

Na podstawie tekstu nie mozna odpowiedzie¢ na wyjsciowe pytanie, czego
szuka kolumna, cho¢ niesie ze sobg nazwisko tego, ktory szykuje zamach stanu.
Pozadanie ,,potegi drugiej, wyzszej” oraz ,,mocy drugiej, mtodziencze] »36
wpisuje jednak ten utwor w proby powigzania tych wartosci z obrazem kolumny
triumfalnej. Wnioski wydaja si¢ by¢ tozsame z tymi juz przedstawionymi w za-
kresie rozumienia mocy — moc musi wznies$¢ si¢ do innych wartosci niz tylko
»zewnetrzne oznaki sity, zaslaniajace rzeczywista stabo$¢, tworcza niemoc
1 wewnetrzny rozklad kulturowy”37. Edward Kasperski wskazywal na zbieznos¢
wnioskoéw ptynacych z rozumienia tego wiersza z IV lekcja O Juliuszu Stowac-
kim w zakresie ,,archistrategii dziej(')w”38, warto tez dodaé, ze omawiajgc ,,dru-
giej potegi osie” Norwid zauwazal, ze dla Francji sg nimi ,,wlasne rewolucje”
(PWsz VI, 436). W pisanym w 1872 1. po zburzeniu kolumny Venddme w czasie
Komuny Paryskiej szkicu Obywatel Gustaw Courbet notowal: ,,Federacja Ar-
tystow Paryskich powstaje z rewolucji 18-0 marca. — Kolumna Vendome
roztrzaskana jest o bruk placu 16-o maja” (PWsz VI, 491). Sg to dwa wydarze-

* Dwie wymienione kolumny taczy fakt, iz na ich szczycie zamiast imperatorow posta-
wiono postacie §wigtych: ,,Jezeli [...] wzrok nasz dalej puscimy, za Kapitol i za waskie dzisiej-
szego Rzymu uliczki, staja nam wysoko ponad szczyty $wiatyn dwie spizowe postacie aposto-
16w, na poganskich postawione kolumnach. Swigty Pawel stanat z mieczem w reku jako zdo-
bywca ziemi na kolumnie, ktéra niegdy$ zdobit posag Marka Aureliusza, §wigty Piotr z klu-
czami w reku, jako zdobywca nieba, spoczat na stupie, co ongi nosit Trajana. W tych dwoch
kolumnach, wymowny jest obraz stosunku chrze$cijanstwa do rzymskich dziejow, ktore
wprawdzie zwycigzyto, ale zwyci¢zylo tym latwiej, Ze si¢ oparlo na potedze panstwa Trajanow
i Markow Aureliuszéw (K. CHLEDOWSKI, Szkice z Wloch, ,,Przeglad Polski” 8(1873), z. 1,
lipiec, s. 37).

** G. HALKIEWICZ-SOJAK, [Wokot interpretacji], s. 141.

* Kolumna Vendéme byta wyzsza, przedstawiata wspotczesne wydarzenia oraz odtwarza-
ta realia, zob. D. ROWELL, Paris: The ‘New Rome’ of Napoleon I, s. 70-71.

3% Por. P. CHLEBOWSKL, ,, Odpowied? do Wioch... (Fraszka)”, s. 131.

7 Tamze, s. 125.

*% E. KASPERSKI, Dyskursy romantykéw. Norwid i inni, Warszawa 2003, s. 133.
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nia, ktore ztozyly si¢ na proces ,,dojrzewania na stonicu” ,,arcywielkiego jakiego
skandalu”, dzieki ktéremu obnazone zostalo ,,zatracenie duszy czlowieczej”,
tego ,,cywilizacji rezultatu!”, jakim bylo wysoka ocena niektérych krytykow
nieodpowiadajaca faktycznemu przestaniu dziet Courbeta. Upadek kolumny
wyznacza zatem koniec pewnego rozdzialu w zyciu tego twércy”, ale Paryz
w szkicu Norwida uwidacznia si¢ jako miasto wstrzgsane odmianami dziejowy-
mi i do§wiadczone w procesie odbudowy tego, co zburzone,przedstawia obraz:
»wielkiego miasta nawiedzanego zadza barykad, ale umiejacego si¢ odbudowy-
wac z rowng zniszczeniu energia” (PWsz VI, 485).

ODSLONA TRZECIA.
ZAMIAST LOURDES, ROME, PARIS — PARYZ, RZYM, PAESTUM

Wsroéd omawianych Norwidowskich $Swiadectw legendy cesarza Francuzow
tekstem najblizszym emocjonalnej odzie Wiktora Hugo dedykowanej kolumnie
na placu Venddme jest zaledwie czterowiersz pochodzacy z poematu Szczesna.
Utwor autora Hernaniego zostal po raz pierwszy opublikowany 9 lutego 1827 r.
na tamach ,,JJournal des Débats”, a byl odpowiedzig na zdarzenie, do ktérego
doszto w styczniu tego samego roku w ambasadzie austriackiej w Paryzu. Czte-
rech zaproszonych marszatkow zostatlo wtedy zaanonsowanych bez tytulow na-
danych im przez Napoleona40. Oda jest oceniana jako intymne wyznanie, w kto-
rym z egzaltacja oddaje si¢ czes¢ Napoleonowi, ale takze zachtannie czerpie si¢
przekaz historyczny, ktory sama soba przedstawia kolumna'. Poeta nazywa ten
zabytek ,,ruing triumfalng” (epitet przynalezny kolumnie intrygujaco przedstawia
si¢, towarzyszac elementowi przestrzennemu, ktory poswiadcza przemijanie
i upadek) oraz opowiada, ze nigdy jeszcze cudzoziemiec w cieniu kolumny nie

%% Skandal, o ktorym pisze Norwid, dotyczyl whasnie pewnego wydarzenia zwiazanego
z kolumng Vendome. Courbet zostat cztonkiem rady Komuny 16 kwietnia 1871 r., podczas
gdy dekret o zburzeniu kolumny wydano juz 12 kwietnia. Fakt, ze zostat on kontrasygnowany
przez Courbeta, jego obecno$¢ na miejscu egzekucji tego dekretu oraz szereg innych okolicz-
nos$ci i wypowiedzi przyczynily si¢ do tego, ze zapadt wyrok oskarzycielski o ukaranie grzyw-
na, co spowodowalo, ze Courbet spedzit reszte zycia na wygnaniu.

*J. COUSIN, Napoléon I dans [’euvre de Victor Hugo avant lexil, [w:] Mélanges de
littérature, philologie et histoire offerts a Louis Arnould, Geneve 1973, s. 122.

4 A. LAVERNHE-GROSSET, «Cela vaudra-t-il la peine d’étre lu ? Cela sera-t-il lu ?»,
[w:] Envois et dédicaces, ¢d. Gérard Farasse, Villeneuve d’Ascq 2010, s. 102: ,,L’intensité
du manque et la voracité de cette lecture attachent la mémoire dépossédée du poéte au
déroulement imaginaire des bas-reliefs, comme une bouche avide aspire a se remplir. [...] Les
yeux €blouis par la colonne en mouvement, le poete réveille la Grande Armée [...]”.
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przeszedl, nie drzac z przerazenia. Zacytujmy zatem epistolograficzng relacje
Szczesnego, Polaka w Paryzu:

,Paryz, kolumna Vendome — data — stalem,

Patrzac... braz czynow gdy w powietrzu trzyma,

Tez, anty-tez nie pytaj — wyznam, ze zadrzalem*

Jak dzieci¢ na podniostym ramieniu olbrzyma [...]”
(DW 111, 75)*

Poznanie paryskiej kolumny to odmienny rodzaj doswiadczenia Szczesnego
niz ten na wczesniejszym etapie niemieckim (,,chodz¢ na kursa filozofii”’) oraz
pozniejszym rzymskim, ktory chcac przedstawi¢ analogicznie do paryskiego,
W miejscu ,,statem, patrzac” mozna by powiedzie¢: ,,uklaklem, modlac si¢”:

,,Rzym — data — Na tej gorze, gdzie narodow $wiecznik,
Pawet Apostot, gtlowe swa pod miecz potozyt,
Uklgktem — a kometa na niebie jak miecznik
Trzast si¢ i lud patrzacy niestychanie trwozyt;
Ja — serce thumu tego czutem i ciemnote,
I modlitem si¢ bardzo o wiedzy prostotg...”

(DW 111, 75)

Inaczej niz w innych pismach Norwida, nie dostrzegamy w tych fragmentach,
w tych dwdch nastepujacych po sobie strofach poematu, proby paraleli obrazu
dwoch miast, prob zunifikowania ich czy uwypuklenia kontynuacji migdzy
rzymskim i francuskim dziedzictwem. Stanowia one raczej opis dwoch nastepu-
jacych po sobie na skali czasu i w wymiarze przestrzennym zdarzen, akcentujac
wielorako$¢ doswiadczen bedacych udzialem bohatera. Mimo to zaréwno
w warstwie formalnej (stylizacja epistolograficzna na dos¢ konwencjonalny na-
gtowek listu, podanie miasta i daty, kiedy kieruje si¢ przesylke), jak i w sposobie
obrazowania (pordéwnania ,,jak”: ,jak dzieci¢”, ,,jak miecznik”) mozna znalez¢
argument za zestawieniem tych dwoch refleksji urbanistycznych, poszukiwaniem
ekwiwalencji ich motywow. Rozpoczynajac taki eksperyment, mozna zasugero-
wac, ze z ekscerptu paryskiego listu przebija ruch ku gorze, w rzymskich reflek-
sjach natomiast ku ziemi. Przed kolumng Vendéme bohater stoi i szuka jej wzro-
kiem, co implikuje (biorac pod uwage 44 metry jej wysokosci) wzniesienie

2 por, V. HUGO, 4 la colonne, s. 334: ,1’étranger t’admire avec effroi; Jamais, 6 monu-
ment, [...] Les étrangers sans peur n’ont pass€ sous ton ombre”.

* Por. V. HUGO, 4 la colonne, s. 333: ,[...] de tout ce qu’a fait une main colossale, / Seul
es resté debout; — ruine triomphale / De 1’édifice du géant!”
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glowy ku gorze, w przypadku doswiadczen rzymskich natomiast to kometa
zwraca uwagg patrzacych, ale, co wydaje mi si¢ istotne, nie jesteSmy pewni, czy
wsrod nich jest bohater, to lud jest ,,patrzacy”, a Szczesny — by¢ moze pochylit
gltowe w modlitewnej refleksji? Zmysl, dzigki ktéremu jednoczy si¢ z widzami
kosmicznego spektaklu, to ,,serce”, zatem raczej wspodlczuje on z nimi niz widzi
to samo. Kolejny taki antynomiczny przyktad z omawianych dwoch strof to ro-
dzaj pewnego gestu, ktory jest opisywany w drugim wersie nastgpujacych po
sobie strof: w Paryzu kolumna utrzymuje bragz czynéow w powietrzu, z kolei
w Rzymie ,,Pawel apostot, glowe swa pod miecz potozyl”. Czasowniki ,trzy-
mac” i ,,potozy¢” uwypuklaja réznice miedzy czynem, ktorego reifikacja jest
paryska kolumna a czynem-me¢czenstwem Pawla Apostolta, miedzy jednostko-
woscig czynu, jego dokonaniem, a niedokonaniem trwania. Wprowadzenie kate-
gorii czynu oznacza wzbogacenie dotychczasowego repertuaru Norwidowskiej
mysli o kolumnie triumfalnej, wytaniajace si¢ juz w stowach o ,,dobrym uczy-
nieniu”: nie tylko moc i potega, ale zapis dzialan na arenie historii znajduja swoj
wyraz poprzez kolumne. Nieprzypadkowo uzywam stowa ,,zapis”, poniewaz tak
jak sredniowieczne eposy, okreslane chansons de geste, glosity chwale bitewne-
go zgietku cesarstwa Karola Wielkiego, tak reliefy na kolumnach triumfalnych
starozytnego Rzymu, uktadane w spiralny cigg, opowiadaly histori¢ zwycigstw
imperatorow (res gestae). Jednakze istnieje takze druga, jak sadze, mozliwosc
interpretacji fragmentu poswieconego Rzymowi, dzigki dopowiedzeniu o rzym-
skim wzgoérzu usytuowanemu zaraz po dacie wloskiego listu — by¢ moze nalezy
je potraktowaé jako odpowiednik nie grupy ,,braz czyndéw”, a okreslenia ,ko-
lumna Vendome”, jako swoiste dookreslenie lokalizacji, ktorej pozornie brakuje
(jest przeciez ,,Paryz, kolumna Vendome, data”, ale — tylko ,,Rzym — data”).
W tym przypadku peryfraza ,,bragz czynéw” odpowiadalaby obrazowi rzymskiej
komety (co zbliza ten fragment do wiersza Vendome, gdzie widokowi kolumny
towarzysza spadajace gwiazdy). Jeszcze jednym waznym elementem jest czton
poréwnania ,,Jak dzieci¢ na podniostym ramieniu olbrzyma”, ktéry z kolei wska-
Zuje na inne umiejscowienie patrzacego niz w wierszu Vendome, gdzie mowa
o ,,$miertelnym, co poglada z ziemi”. O ile jednak w przypadku tego wiersza
rozpatrujemy posta¢ by¢ moze niespiesznego spacerowicza po miescie nad
Sekwana, jednostki, to nawigzanie do Bernarda z Chartres™ w poemacie Szcze-
sna wskazuje na wypowiedz bedaca glosem nowozytnych pokolen.

S, WIELGUS, Z bada# nad Sredniowieczem, Lublin 1995, s. 13: ,,JesteSmy kartami, kto-
rzy wspigli si¢ na ramiona olbrzyméw. W ten sposob widzimy wigcej i dalej niz oni, ale nie
dlatego, azeby wzrok nasz byl bystrzejszy lub wzrost stuszniejszy, ale dlatego, iz to oni dzwi-
gaja nas w gore i podnosza o calg gigantyczng wysoko$¢”.
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Warto jeszcze dodaé, ze okresleniem ostabiajacym mojg hipoteze o innym
kierunku ruchu w tych dwoch fragmentach jest wskazowka: ,,na tej gorze, gdzie
narodow §wiecznik”. W powiesci Korynna, czyli Wlochy Anne-Louise Germaine
Staél, wchodzacej w sktad grupy utworéw ksztattujacych obraz Wioch w epoce
romantyzmu, Rzym, dzieki obecnosci kolumn i wiez, wydaje si¢ miejscem stwo-
rzonym z innej materii niz ziemskie miasta:

Wszystkie te wzgodrza, ich boki i1 szczyty, gesto sg najezone dzwonnicami, obe-
liskami, kolumnami, wiezycami. Nad niemi panuje kolumna Trajana, druga
Antonina, trzecia ta, z ktorej jak wies¢ niesie Neron pozarowi Rzymu si¢ przy-
patrywal, a nad tym wszystkim powazna §. Piotra kopula, dumnag podnosi
glowe. Rzeklby$ jakie§ nadpowietrzne miasto nad tym poziomem do nieba si¢
wznoszace™.

Po niemieckim kursie filozofii dopiero w Paryzu Szczesny pojmuje, Ze sta-
wial nicodpowiednie pytania: ,,Tez, anty-tez nie pytaj”*’, a w Rzymie zaczyna
pozadac ,,prostoty wiedzy”, ktora opisa¢ mozna by stowami z Quidama:

[...] - Lud jest zawsze moze
Na roéwni z wiedzq, chociaz jej nie sprosta
Wypowiedzeniem, ni pojac¢ jej moze,
Lecz drgnieniem serca jednym wie, co ludzie
W umiejgtnosci otrzymujg trudzie.

(DW 111, 227)

Jak podkresla Magdalena Wozniewska-Dziatak, dopiero w Rzymie ujawnia
si¢ ,,prawdziwie inicjacyjny charakter” podrézy Szczesnego47. Taka interpretacja
powoduje, ze w Szczesnej obraz Rzymu i Paryza moze si¢ okaza¢ odmiennym
niz w Odpowiedzi do Wioch, gdzie jak zauwazyla Magdalena Karamucka,
,»W kontekscie catego utworu przypisywana Rzymowi cywilizacja rozumu, kon-
tynuowana wedle Norwida migdzy innymi przez XIX-wieczny Paryz, zostaje

P 5548 . . . .
wyraznie poddana krytyce”". Tutaj klarowny wydaje si¢ podziat na fizyczng

* G. DE STAEL-HOLSTEIN, Korynna czyli Wiochy, Warszawa 1857, s. 22.

* Kontekstem moga by¢ stowa z ,trzeciego” listu o emigracji: ,,Filozofia niemiecka,
w krytycyzmu swego samowladztwie utozywszy przesziosci cigg logiczny i orzeklszy, gdzie
si¢ zatrzymata, nie obowiazujac do niczego procz do ksigzki zamknigcia: «Tak — powiada —
musiato by¢ koniecznie i tak si¢ tez koniecznie stato»” (PWsz VII, 25).

M. WOZNIEWSKA-DZIALAK, Poematy narracyjne Cypriana Norwida, Krakow 2014,
s. 54.

* M. KARAMUCKA, ,, Upiorny” Rzym Norwida, w: Od Syberii po Ameryke. Geografia wy-
obrazona polskich romantykow, red. A. Kotos, T. Ewertowski, K. Szmid, Poznan 2013, s. 52.
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potege, ktory przewyzsza rozumowe jej zrozumienie, oraz znajomos¢ serca
instynktownie pojmujacego prawdy historyczne.

Kontynuujac podroz po Italii, Szczesny odwiedza Paestum, w ktérego opisie,
pomimo wyraznej wzmianki o trzech zachowanych tam $wiatyniach, brakuje
motywu kolumny. Badacz tego tematu powinien jednak pozosta¢ czujnym przy
relacji dotyczacej przeszukiwania gruzowiska, gdyz pewien rodzaj gestu tam
przedstawionego moze kojarzy¢ si¢ z zadanym przeze mnie na poczatku pyta-
niem — co i jak wspiera kolumna:

Kazdy klnie, modli sig, proéznuje, posci,
Lub ztamki bogéw z gruzéw wydobytych
Na wpoélzebrzacej wyciagnawszy dtoni,
Do podréznikéw odzywa sig¢ sytych —
Stu pienigdz rzuca, zaden Izy nie roni! ...
(DW 111, 76)

Domysla¢ sie¢ mozemy, iz fragmenty tych posagoéw, ,,ztamki bogoéw”, skoro
mieszczg si¢ na ludzkiej dloni, byly o wiele mniejsze od tych umieszczanych na
kolumnach. Taki pomnik w pomniejszeniu nie zostal jednak wyniesiony na ko-
lumng triumfalng, lecz wydobywa go z zapomnienia reka, negatywnie, bo stereo-
typowo raczej przedstawionego czltowieka Poludnia®, potudnia Wtoch, ta r¢ka

* Moze tez uwydatniaé fakt, ze Szczesna jest bardziej ,.satyra obyczajowa™ niz jednokierun-
kowym ironicznym autotematyzmem ,,satyry na damg serca”, o czym pisata Zofia Stefanowska
(Norwid a poemat dygresyjny, [w:] TAZ, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Lublin 1993,
s. 150). Zwraca mojg uwage rowniez interpretacja Gomulickiego, ktory odczytywal cytowane
przeze mnie w tekscie glownym fragmenty poematu, odnoszac je do postaci Szczesnej, co pro-
wadzito jednak do nastgpujacych wnioskéw: ,,najpetniejsza charakterystyka Szczesnej oraz
najpetniejsza historia jej stosunku do kochanka ukazane sa nie bezposrednio, ale wiasnie [...]
w «gamie-reakcyj-epistolarnych» podrézujacego Szczesnego” (C. NORWID, Dwa poematy mito-
sne, oprac. 1 wstgpem opatrzyt J.W. Gomulicki, Warszawa 1966, s. 25). Zdaniem badacza: ,,Dos¢
tez troche uwazniej przeczyta¢ zacytowane w poemacie urywki listow bohatera, aby z pierwsze-
go znich dowiedzie¢ si¢ o jego smutku, zawinionym zapewne przez ukochana; z drugiego —
o uswiadamianej sobie przez niego biegunowej odmiennosci jej charakteru; z trzeciego — o ce-
chujacym ja braku prostoty (?) [...]”. Berlinski kurs filozofii miatby zatem by¢ odpowiedza na
stan ducha wywotany wylacznie przez relacj¢ z ukochana, paryskie pytania o tezy i antytezy
skrywatyby tajemnice¢ osobowosci Szczesnej, a modlitwa o prostote wynikataby z jej braku zau-
wazonego w postaci tej bohaterki. Pigty list z Paestum dotyczytby w optyce Gomulickiego ,,fa-
talnych znamion niewoli (w jej przypadku: niewoli konwenansu i w ogole starego obyczaju)” —
sadzg, ze mamy tu do czynienia ze zbytnim zawezeniem znaczenia kierowanych uwag do dia-
gnozy postawy bohaterki. Takie rozpoznanie u Szczesnego rzeczywiscie si¢ odbywa, ale we frag-
mentach innych listow, raczej w tych, ktdre rozpoczyna on od ,,Zingd” — miejsce (jego nieokre-
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wyciaga go i daje podpore, aby antyczne bostwo ujrze¢ mogli wedrowcy potu-
dniowych Wloszech, spetnia role¢ wyniesienia. Kontemplacja podréznych nie
przypomina jednak doswiadczenia Szczesnego, ktory patrzac na braz czyndéw na
placu Vendome, dostownie zadrzat przeniknigty zachwytem nad ogromem wie-
dzy, ktérg mozna posias¢ na takim kursie historii, w Peastum za$§ nikt nie zaznat
wzruszenia™. Przyczyna tej odmiennej reakcji moze tkwi¢ w réznym uposazeniu
Szczesnego i1 pozostatych podrdznych, on nie jest ,,syty”, a jak zauwazyta Magda-
lena Wozniewska-Dziatak ,,ruina Paestum to przede wszystkim ruina zdegrado-
wanej spolecznosci, ktora spotyka sie od czasu do czasu z sytym przechodniem-
przybyszem”SI. Odruchem na wyciagnieta dlon, ,,wpdtzebrzaca”, jak dodaje Nor-
wid, jest tylko zaplata. Gest opisany przeze mnie powyzej znajduje jeszcze jedno
zastosowanie na koncu utworu, kiedy to dotyczy procesu tworczosci literackiej:

Ku czemu lepszg powie$¢ z czasem zrobig,
Morat wykaze jasno jak na dtoni,
A jaki taki grubg tze¢ uroni.

(DW 111, 78)

Poroéwnanie ,,jak na dtoni” odsyta do gestu przeszukiwaczy ruin, czytelnik
wykazalby si¢ jednak w przeswiadczeniu Norwida wigkszym zrozumieniem
w lekturze niz turysci postawieni wobec doswiadczenia zanikajacych $ladow
dawnych cywilizacji.

Podsumowujac wnioski plynace z interpretacji Szczesnej, warto zauwazy¢, ze
w tej triadzie Paryz — Rzym — Paestum (od Potnocy, czy tez, jak ujat to Edward
Kasperski, od ,,p6inocnego Rzymu”52 przez Rzym wiasciwy po Poludnie) zostat
zawarty obraz jednej tylko kolumny, kolumny Vendéme w Paryzu, natomiast
mozemy znalez¢ inne gesty powielajace moim zdaniem ten motyw. Odpowiedzia
na zadane na poczatku przeze mnie pytanie jest odpowiednio: czyn — czyn
meczenski / zjawisko kosmiczne — wydobyty z ruin fragment posagu, petiacy
funkcje atrakcji turystycznej oraz w sensie metaforycznym moratu.

$lonos¢) ustepuje wtedy bohaterce, aby to jej cechy, odkrywane stopniowo przez Szczesnego,
mogly si¢ pojawi¢ na horyzoncie znaczeniowym tekstu.

* Dziewietnastowieczny obraz Paestum oczyma Herberta nie odbiega znaczaco od wizji
Norwidowskiej, pojawiaja si¢ w nim: przewodnik, turysci, gest re¢ki i brak emocji: ,,[...] teraz
snuja si¢ tu wycieczki, przewodnik beznamigtnym glosem podaje wymiary §wiatyni z doktad-
nos$cig buchaltera. [...] Wskazuje reka oltarz, ale ten porzucony kamien nikogo nie wzrusza”
(U Dorow, w: TENZE, Barbarzynca w ogrodzie, Warszawa 2004, s. 34-35).

' M. WOZNIEWSKA-DZIALAK, Poematy narracyjne Cypriana Norwida, s. 55.

*2 E. KASPERSKI, Dyskursy romantykéw, s. 132.
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ZAKONCZENIE

Jezeli po powyzszej analizie moze si¢ wydawac, ze temat warto$ci niesionych
przez kolumne Venddéme w zderzeniu z kulturg Rzymu nie zostat dostatecznie
oswietlony, przyczyna tkwi¢ moze w Norwidowskiej intencji uczynienia niedo-
statecznie jasnym tego zagadnienia. Tych, ktdrzy chcieliby zrozumieé przestanie
z poczatku U kolebki narodu, Norwid przestrzegat, ze nie bedzie tatwo go dociec:
»Ale zblizenie tych dwoch rzeczy, to jest fragmentow rzezby starozytnej, kartek
Lelewela i Byrona listow, ten tylko zrozumie, kto wiedzie¢ by mogl, ze ja inaczej
pami¢tnika-swojego nie pojmuje, tylko jak najciemniejszy kacik mojej pracow-
ni!” (PWsz VII, 229). Wspomniana rzezba starozytna to ,,na-pot-rzezby kolumny
Trajana”, a listy Byrona ,,z Wloch i z Grecji pisane o tym i owym, i o losach
$wiata 1 narodow, i literatury, i serc ludzkich moéwiace pobieznie — tatwo — niele-
dwie przypadkowo” — i starozytne reliefy, i byronowskie nastroje dziewigtnasto-
wiecznych niespokojnych wedrowcow napotkaliSmy w powyzszej interpretacji.

Kolumna Vendome osadzona jest w realiach wspodtczesnych Norwidowi, to
dziewigtnastowieczny cztowiek oglada ja i interpretuje, ale wprowadzona przez
autora relacja z Italig pozwala na odniesienie jej dziedzictwa do przesztosci. Sg to
zwigzki wielorakiego rodzaju — w Vendome Paryz odwiedza go$¢ z antycznego
Rzymu, dojrzalszy o doswiadczenia Napoleona, ale i tak wystuchujacy jego wy-
ktadu; w Odpowiedzi do Wioch sytuacja miasta nad Sekwang opisywana jest ka-
tegoriami znanymi z realiow epoki krzewienia si¢ chrzescijanstwa, w Szczesnej
wreszcie do§wiadczenie Paryza i Rzymu, a takze potudniowych Wtoch, pozwala
ukaza¢ galeri¢ postaw ludzkich — proby rozumowego pojgcia, modlitwy o pokore
serca i prostote wiedzy, role ludzkiego wspotodczuwania. W kazdej z tych odston
kolumna to jednak lekcja — dla bohateréw: Juliusza Cezara, Szczesnego — oraz dla
odbiorcoéw poezji Norwida, jak w Odpowiedzi do Wioch — 1 jest to lekcja uniwer-
salna, dotyczaca potegi, ktora powinna tak dla wladcow panujacych na ziemi, jak
i jej mieszkancow — przeksztalci¢ si¢ w potege duchowa, pozwalajac dobrze
sprawowac¢ rzady oraz przywrocic¢ role wspolczucia w ludzkim doswiadczeniu.

BIBLIOGRAFIA

ALVEY N.M., Strange Truths in Undiscovered Lands: Shelley’s Poetic Development and
Romantic Geography, Toronto 2009.

BATTLES D., The Medieval Tradition of Thebes: History and Narrative in the ,,Roman
de Thebes”, Boccaccio, Chaucer, and Lydgate, Routledge 2004.

CHLEDOWSKI K., Szkice z Wioch, ,,Przeglad Polski” 8(1873), z. 1, lipiec.

131



MAGDALENA KOWALSKA

COMAY R., Mourning Sickness: Hegel and the French Revolution. Cultural Memory in the
Present, Stanford 2010.

COUSIN J., Napoléon I dans [’ceuvre de Victor Hugo avant [’exil, w: Mélanges de littérature,
philologie et histoire offerts a Louis Arnould, Genéve 1973.

DOKURNO Z., Przyroda w lirykach Norwida, ,,Zeszyty Naukowe UMK: Nauki humanistyczno-
spoteczne” 1957, z. 2, s. 105-142.

HEGEL G.W.F., Esthétique: cahier de notes inédit de Victor Cousin, éd. A.P. Olivier, Paris
2005.

HUGO V., GEuvres complétes. Poésie, vol. I-11, Paris 1834-1837.

JANION M., ZMIGRODZKA M., Romantyzm i historia, Warszawa 1978.

KADYJEWSKA A., Norwidowskie rozmowy umartych — dialog postaci i epok, w: Liryka Cypria-
na Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003.

KARAMUCKA M., ,, Upiorny” Rzym Norwida, [w:] Od Syberii po Ameryke. Geografia wyobra-
zona polskich romantykow, red. A. Kotos, T. Ewertowski, K. Szmid, Poznan 2013.

KASPERSKI E., Dyskursy romantykow. Norwid i inni, Warszawa 2003.

LABOURIEU T., La Colonne Vendome, roman historique, Paris 1872.

LAVERNHE-GROSSET A., «Cela vaudra-t-il la peine d’étre lu ? Cela sera-t-il lu ?», [w:] Envois
et dédicaces, éd. Gérard Farasse, Villeneuve d’Ascq 2010.

LEB@UF F., Dialogue entre la colonne Vendome et la colonne de Juillet, Paris 1843.

LISIECKA A., Z probleméw historyzmu Cypriana Norwida: na marginesie tomu 7 , Pism’
,Pamietnik Literacki” 50(1959), nr 2, s. 331-421.

LySzczyNA J., Dumanie na placu Vendome. Norwid wobec romantycznego kultu Napoleona,
w: Norwid — spotkania kultur, red. E. Chlebowska, Lublin 2015.

Norwidowskie fraszki (?), red. J. Leociak, Warszawa 1996.

ROWELL D., Paris: The ‘New Rome’ of Napoleon I, London—New York 2012.

SKILTON D., Tourists at the ruins of London. The Metropolis and the Struggle for Empire,
,Cercles” 17(2007), s. 93-119.

STAEL-HOLSTEIN G. de, Korynna czyli Wiochy, Warszawa 1857.

STEFANOWSKA Z., Norwid a poemat dygresyjny, [w:] TAZ, Strona romantykow. Studia o Nor-
widzie, Lublin 1993.

TROYES C. de, Cliges, Berlin 2006.

WOZNIEWSKA-DZIALAK M., Poematy narracyjne Cypriana Norwida, Krakow 2014.

WyKA K., Cyprian Norwid: poeta i sztukmistrz, Krakow 1948.

1

132



KOLUMNA NA PLACU VENDOME

KOLUMNA NA PLACU VENDOME A PRZEMIJAJACA POSTAC SWIATA
STAROZYTNEGO RZYMU W PISMACH CYPRIANA NORWIDA

Streszczenie

Artykut przedstawia motyw kolumny triumfalnej w utworach Norwida: Vendéme, Odpo-
wiedz do Wioch... (Fraszka), Szczesna. Inspiracji do zadania pytania o funkcje kolumny
i jej symboliczng sil¢ nosng dostarczyta Estetyka Georga Wilhelma Friedricha Hegla, a takze
fragment Epimenidesa: ,,Kolumn wiele, [...] Zbtgkanych kolumn wiele, gmachu gdzie$ szuka-
o — 7. W mysli Norwida wieczng chwalg zyskuje nie ten, kto stanat na szczycie kolumny
triumfalnej — bo taki posag tatwo moze obroci¢ si¢ w pyl, o czym przekonujg dzieje pomnikow
m.in. starozytnych wodzéw i Napoleona, lecz ten, kto zblizyl si¢ do ,,Przedwiecznego” fizycz-
ng $miercig. ,,Moc” jest tg warto$cia, ktora nicodwotlalnie jest zwigzana z kolumng triumfalna,
lecz musi wznie$¢ si¢ do innego wymiaru niz tylko sita fizyczna. W artykule przypomniano
takze koncepcj¢ Paryza jako ,,nowego Rzymu”, ozywiong w XIX wieku.

Stowa kluczowe: kolumna; Juliusz Cezar; Napoleon; starozytny Rzym; Paryz; triumf; moc.

THE COLUMN IN PLACE VENDOME AND THE FLEETING
FORM OF ANCIENT ROME IN THE WRITINGS OF CYPRIAN NORWID

Summary

The article presents the image of a triumphal column in Norwid’s Vendéme, Odpowiedz do
Wioch (Fraszka), and Szczesna. Inspiration to ask a question about the role and symbolic pow-
er came from Hegel’s Aesthetics and this fragment of Epemenides: “The many columns ...
many stray columns sought an edifice...” In Norwid’s thought, eternal glory is not for the one
who stood atop a triumphal column—such a monument can easily turn into dust, which is
shown by the fate of other monuments, such as those of ancient commanders and Napoleon—
but the one who comes close to the ,,Pre-Eternal” upon physical death. The “power” is a value
that is irrevocably tied to the triumphal column but has to rise to another dimension, other than
physical power. The article recalls the notion of Paris as a “new Rome,” revived in the 19th
century.

Key words: column; Julius Caesar; Napoleon; ancient Rome; Paris; triumph; power.
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