STUDIA NORWIDIANA 38:2020

DOI: https://doi.org/10.18290/sn.2038-3

MIRELLA KRYS

O ZWIELOKROTNIONYM SPEKTAKLU
W TYRTEJU-ZA KULISAMI CYPRIANA NORWIDA

W poetyckiej wyobrazni Norwida nader czgsto powraca mys$l o swiecie jako
o calo$ci, w obrgbie ktorej ujawniaja si¢ pewne szczeliny. Taka wizja nie jest
zaskakujaca dla czytelnika romantycznych tekstow powstatych, jak pisat artysta,
diagnozujac swoja wspotczesnosé: ,,[...] w Epoce, w ktorej jest wiecej/ Roz-
laman —nizli Dokonczen.../[...] w czasie tym, gdy wi¢cej/ Jest Roztrzas-
kan — nizeli Zamkni¢c¢” (PWsz II, 148). Norwidowska wizja rzeczywistosci
obejmuje wyobrazenia budowane na dwutraktowej refleksji: o uniwersum ludz-
kim i boskim, o prawdzie i pozorze, o zyciu i $mierci, o $wiecie i zaswiatach.
Wyrwy w organizacji wszech§wiata w pojeciu poety nie sg przy tym wartoscio-
wane negatywnie. Wrecz przeciwnie — to, co najdonio$lejsze, moze wydarzy¢
sie, jak w I czgsci Mickiewiczowskich Dziadow, ,,na drogi poiowie”l, gdzies
mi¢dzy dwoma rzeczywisto§ciami — ta, ktéra percypujemy zmystami, oraz ta
niedostgpna dla nich.

Dyptyk dramatyczny Norwida Tyrtej-Za kulisami juz w swojej formalnej
warstwie jest dwoisty. Opowies¢ o maskaradowym towarzystwie, ktore nega-
tywnie ocenia teatralny debiut Omegitta, jest paralelna do historii jednookiego
Tyrteusza, wieszcza wybranego wolg wyroczni, ale odrzuconego przez spote-
czenstwo. Nie sg one jednak polaczone $cistymi odpowiednio$ciami ani tez zbu-
dowane na oczywistych kontrastach, a raczej oddaja sobie wzajemnie pewne
sensy.

Warto spojrze¢ na Za kulisami i Tyrteja jak na dwa obrazy, ktore maja w uje-
ciu Norwida wyobraza¢ dwie rzeczywistos$ci teatralne. Pierwsza jest teatr w jego
scistym znaczeniu — teatralna maszyneria, zabieg umieszczenia teatru w teatrze,
rozmaicie wykorzystana terminologia teatralna. Druga to teatr wyobrazony,
uogodlniony, przeniesiony w sfer¢ metafizyki. Nalezy przy tym uczyni¢ pewne

' A. MICKIEWICZ, Dziady. Widowisko, [w:] TENZE, Utwory dramatyczne, t. 111, Warszawa
1979, s. 108.
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zastrzezenie — zastosowanie wielu teatralnych $rodkow w réznych wariantach nie
gwarantuje wcale spojnosci koncepcji autora Promethidiona. Niedokonczone
dramaty, ktorych duze partie nie zostaty odnalezione, pozwalaja jedynie na lek-
ture fragmentaryczna, niepetna. Do celéw tego artykutlu nie nalezy dowodzenie
potencjatu scenicznego lub jego braku w utworach Norwida ani tez budowanie
wizerunku autora jako czlowieka teatru, poniewaz w istocie nie dysponowat on
rozlegla wiedza na temat wspotczesnych spektakliz, a kulisy wyobrazat sobie
raczej jak widz. Mozemy jednak na autora dyptyku spojrze¢ jako na tworce, kto-
ry refleksji poddawat zaré6wno teatralno$¢ rzeczywistosci, jak 1 rzeczywistosc
teatralng. Nalezy zobaczy¢ Norwida, ktory te dwa repertuary znaczen wykorzy-
stuje, kompiluje, probuje przedstawi¢ we wzajemnych odbiciach. Trzeba widzieé¢
w nim dramatopisarza budujacego teatr zwielokrotniony, w ktoérym estetyka
harmonizowataby z idea, stajac si¢ skladnikiem ,,wszelkiego dramatyzowania
prawdziwego” (PWsz VI, 191), prowadzacego $ciezki swych refleksji od teatru
wsobnego przez rzeczywista sceng az do teatralnego makrokosmosu.

Warto w tym miejscu poréwna¢ dostepny zaséb wiedzy na temat organizacji
teatrow, stanowigcych wazng cz¢$¢ kulturowego krajobrazu dziewigtnastowiecz-
nej Warszawy, ich zmiennej sytuacji ekonomicznej, repertuaru, publiczno$ci czy
przestrzennego uktadu z okototeatralnymi tropami zawartymi w dyptyku drama-
tycznym Norwida. Materiaty zrédlowe stawiajg w tym wzgledzie powazne ogra-

* Na doswiadczenia teatralne poety sklada sie uczestnictwo w zyciu kulturalnym Warsza-
wy w latach czterdziestych, ale takze wrazenia z wielu podrézy po Europie. Najprawdopodob-
niej byt Norwid na premierze Tannhaiisera Wagnera w Dreznie z 1845 r., w Rzymie widziat
Makbeta Giuseppe Verdiego (w 1848 r.), a w Paryzu Andromache (1852). Oprocz tego obser-
wowat sztuki grywane w ramach przedstawien teatru amatorskiego i jarmarcznego. W swoich
pismach wspominat takze nazwiska aktorow, m.in. Heleny Modrzejewskiej, Racheli, Edmunda
Keana i Talmy oraz $piewaczek operowych (np. Adeliny Patti). Dla wzbogacenia obycia tea-
tralnego Norwida nie pozostawata bez znaczenia znajomos¢ z Jozefem Komorowskim — akto-
rem teatrow warszawskich, z ktorym utrzymywal kontakt jeszcze w Paryzu. List z 1863 r. do
Mariana Sokotowskiego sugeruje, ze miat informacje na temat sytuacji warszawskich teatrow
(PWsz IX, 126). Jezeli chodzi o krytyke dramaturgiczna, podjat si¢ rozbioru dwoch dramatow
(zanalizowat Balladyne i Wolodowie). Niewykluczone, Ze razem z Antonim Katskim stworzyt
nawet opere (E. NOWICKA, Cyprian Norwid pisze opere, [w:] TAZ, Zapisane w operze, Poznan
2012, s. 191-209). Nie mozna mie¢ jednak ztudzen co do tego, ze Norwid bywat czgsto
w teatrze. Fakt ten nie wyklucza jednak mozliwo$ci stosowania teatralnej terminologii, budo-
wania wyobrazen na temat gry na scenie i wykorzystywania uniwersalnej topiki z tego zakre-
su. Autor Biafych kwiatow swoje teatralne doswiadczenia wykorzystywat bardzo czgsto, obu-
dowujac je rozmaitymi sensami. W pdznej tworczosci — podczas gdy artysta poszukiwal nowe;j
formy dramatycznej — zyskaty one centralne znacznie i byly na rdzne sposoby tematyzowane.
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niczenia przed badaczem tematu®, dlatego w tej publikacji opisany zostanie teatr
okresu przed- i miedzypowstaniowego, z rownoczesnym wykorzystaniem nie-
ktorych §wiadectw dotyczacych funkcjonowania teatrow warszawskich za preze-
sury Sergiusza Muchanowa (czyli w latach 1868-1880). Sa to realia teatralne,
ktorych Norwid nie mégt zna¢, jednak na potrzeby tego szkicu przyja¢ mozna,
ze w ciggu kilku czy kilkunastu lat nie dokonano na tyle istotnych zmian, aby
uczynily one teatry zupelie odmiennymi od tych, ktére pozna¢ mogt autor
Czarnych kwiatow. Nie bedziemy przy tym rozstrzygali kwestii zwigzanych
z konkretnym umiejscowieniem opisywanych w dramacie Za kulisami zdarzen,
a jedynie wskazemy charakterystyczne elementy teatralnych budynkow, ktérych
specyficzna architektoniczna organizacja mogta sta¢ si¢ podstawg Norwidow-
skiego wyobrazenia na temat teatralnego gmachu.

Punktem wyjs$cia bedzie krotka charakterystyka publicznosci teatrow war-
szawskich, ktora przez caty niemal XIX wiek zmieniata si¢ tylko nieznacznie.
Na przestrzeni dziesigcioleci r6zna byta przede wszystkim jej liczebnos¢. Opu-
stoszate po powstaniu listopadowym miasto nie byto bowiem z pewnoscig §ro-
dowiskiem, ktore sprzyjato kulturalnemu rozwojowi. Poza tym okresem teatry
miaty jednak pewna liczbg¢ statych widzoéw, do ktorych stopniowo dotaczali aspi-
rujacy do podwyzszenia swojego salonowego statusu warszawiacy. Pod tym
wzgledem Norwid doskonale sportretowal swoich rodakow, odwiedzajgcych
teatry z rozmaitych powodow. Sa w Za kulisami dostojne damy i referendarz,
jest urzednik zagraniczny oraz gminny poeta, krytyk z dziennikarzem, ale i se-
kretarz ambasady, komisarz czy zwarta grupa szpiegdw. Zmienialy si¢ takze
gusta warszawskiej publiczno$ci, cho¢ przez lata w repertuarze prym wiodly
sztuki o tematyce farsowej i komediowej. Natomiast niezmienna pozostawata jej
moc stanowienia o tym, co ma zosta¢ pokazane na scenie. WySmiany i ,,wy§wi-
stywany” Tyrtej w realnym §wiecie teatrow Warszawy bylby tylko jedng z wielu
sztuk, ktore, wolg publicznosci, po jednokrotnym wystawieniu znikaty z teatral-
nego afisza juz na zawsze. Podobny los spotykal zaréwno ulubionych, jak i znie-
nawidzonych autoréw oraz aktoréw. Publiczno$¢ niejednokrotnie odbierata arty-
stom szans¢ na zaistnienie, zaprezentowanie swojej tworczosci wiekszej grupie
ludzi. Boles$nie odczutl to bohater Norwida i bolesnie musial odczuwaé to sam
poeta, ktory nie doczekat si¢ wystawienia na scenie zadnej ze swoich sztuk.

3 Zob. B. KROL-KACZOROWSKA, T eatry Warszawy, Warszawa 1986; E. SZWANKOWSKI,
Teatry Warszawy w latach 1765-1918, Warszawa 1979; A. WANICKA, Dramat i komedia Tea-
trow Warszawskich 1868-1880, Krakow 2011 oraz — kontekstowo — J. PUDELEK, Warszawski
balet romantyczny 1802-1886, Krakéw 1968, A. WYPYCH-GAWRONSKA, Warszawski teatr
operowy w latach 1832-1880, Czgstochowa 2005.
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Sytuacji funkcjonowania teatrow warszawskich po 1832 r. nie trzeba szczego6-
towo rekonstruowac. To czas kryzysu, kiedy teatry zamykano bez nadziei na ich
ponowne uruchomienie i przywrocenie dawnej swietnosci. Wtedy jednak szcze-
sliwym zrzadzeniem losu prezesem Teatrow Rzadowych zostal carski namiestnik
Paskiewicz, ktory mozolnie i stopniowo rozwijat kulturalne instytucje. Za preze-
sury Jozefa Rautenstraucha natomiast (w roku 1833) zakonczono budowe Teatru
Wielkiego. Uktad pomieszczen w nowym gmachu Eugeniusz Szwankowski opi-
sal w nastepujacy sposob:

Teatrowi brakowato okazalego foyer, a liczne zakamarki i korytarze tworzyly istny labirynt.
Pigkne sale redutowe w lewym skrzydle gmachu przeznaczono na bale i reduty. W prawym

skrzydle gmachu miescita si¢ dyrekcja i administracja, partery obu skrzydel zajety sklepy

zwane ,,Pod kolumnami’*.

Juz ten skrotowy opis, charakteryzujacy klgbowisko sal i korytarzy w war-
szawskim Teatrze Wielkim, staje si¢ pierwsza wskazowka dla interpretatorow
maskaradowego dramatu Norwida. Mozna sobie bowiem wyobrazi¢ Podréznika
i Quidama przemierzajacych redutowe sale, btadzacych w plataninie pomiesz-
czen, w ktorych niespodziewanie natrafiaja na aktorow skomponowanych
w zywy obraz albo beztadnie rozmieszczonych w kilku miejscach, gdzie w ocze-
kiwaniu na wejscie na sceng powtarzaja wyuczone na pamig¢ kwestie.

Rok 1833 przyniost takze powstanie Teatru Rozmaito$ci. Jego siedziba mie-
$cita si¢ w balowych salach Teatru Wielkiego, a repertuar ograniczal si¢ w zasa-
dzie do dwoch tylko typow przedstawien: francuskich melodramatow oraz fars.
Rezyser i zespot aktorski podejmowali tematy mniej powazne, sielskie, komicz-
ne, wystawiajac krotochwile, fraszki czy wodewile. W antraktach widzom Teatru
Rozmaitosci zawsze towarzyszyta muzyka o podobnym, krotochwilnym charak-
terze. Przywotajmy w tym miejscu Norwidowska maskarad¢ z dramatu Za kuli-
sami. Gliickschnell, rozczarowany jakoscia ogladanej na scenie tragedii, zapo-
wiada przebieg dalszej czeSci wieczoru, dzieki ktorej goscie powinni wyjsc¢
z teatru w stosunkowo dobrych nastrojach: ,,[...] ruszg do raznych komedyjek,
przeplatanych gdzieniegdzie baletem i kupletem - (DW VI, 77).

Umiejscowienie Teatru Rozmaitosci w salach redutowych nie bylo jedyna
lokalizacja owej prowizorycznej sceny w Warszawie. Pierwszg bylo Towarzy-
stwo Dobroczynnosci na Krakowskim Przedmiesciu. Bywalcem Teatru Rozmai-
tosci w tej odstonie byt m.in. Juliusz Stowacki, za§ Stanistaw Wyspianski uczy-
nit zen scenografie $wiata przedstawionego w Nocy Listopadowej°. Z tego okre-

*E. SZWANKOWSKI, Teatry Warszawy w latach 1765-1918, s. 82.
* B. KROL-KACZOROWSKA, T eatry Warszawy, s. 75.
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su zachowaty si¢ §wiadectwa dotyczace spektakli, z ktorych dochod przeznacza-
no ,,na wsparcie dzieci zolierskich”. Oprocz gosci teatralnych licznie pojawiaja
si¢ tam agenci, szukajacy informacji o spiskach (takze w Za kulisami mozna
natkna¢ si¢ na ,,szpiega z 27-ego okregu i agenta konspiracji”).

Po powstaniu, kiedy teatry warszawskie zostaty zamknigte, budynek Towa-
rzystwa Dobroczynnosci zdecydowano si¢ zaadaptowaé do dwoch celow. Stat
si¢ on miejscem, w ktérym organizowano rozmaite imprezy teatralne (zauwaz-
my, ze $wiadkami takiego wiasnie wydarzenia sg czytelnicy wspodtczesnego
dramatu zakulisowego Norwida). Jednoczesnie sale na pigtrze przeznaczono na
wystepy teatrow amatorskich i przedspektaklowe proby zespolu aktorskiego
Teatru Narodowego, a pozniej Wielkiego. Moglo si¢ wobec tego zdarzy¢, ze
obecni na balu goscie co rusz ,,potykali si¢” si¢ o czlonkow teatralnej trupy, kto-
rzy — w kostiumach — przygotowywali sie do kolejnego przedstawienia®.

W tym kontekécie bardziej zrozumiata staje si¢ mozliwos¢ przywotania
w dramacie Norwida zapowiadanej przez czlonka teatralnej spotki komedii
z towarzyszeniem tanca. Ale wspomina si¢ tam takze o krytykowanej tragedii.
Taki zwyczaj taczenia gatunkd6w mozna potwierdzi¢ znajomoscig teatralnej prak-
tyki w dziewigtnastowiecznej Warszawie, wedle ktorej dramaty o powaznej te-
matyce przeplatano takimi, ktore podejmowaty mniej istotne zagadnienia. Zwy-
kto si¢ rowniez wystawia¢ wigcej niz jedng sztuke, aby zagospodarowac gosciom
caly teatralny wieczor, ktorego zwienczeniem byt na przyktad maskowy bal. Ale
mozna takze powiagza¢ symultaniczno$¢ odgrywanych sztuk z bliskim sasiedz-
twem dwoch osrodkéw — Teatru Wielkiego 1 Teatru Rozmaito$ci. Poniewaz bu-
dowa tego pierwszego trwata dosy¢ dlugo, jeden z cztonkéw zarzadu stowarzy-
szenia zaproponowal, aby w gmachu Teatru Wielkiego wydzieli¢ cze$¢ Sali
Redutowej, w ktorej odbywalyby si¢ spektakle Teatru Rozmaitosci. Moglo si¢
zatem zdarzy¢, ze kiedy Teatr Wielki wystawial tragedie, sasiadujacy z nim
Teatr Rozmaitosci stawat si¢ maskaradowg arena. W Za kulisami ttumaczyloby
to obecnos¢ tak zroznicowanych postaci i skonfliktowanej publicznosci. Jedno-
czesnie komplikuje to kwestie zwigzane z ustaleniem ksztaltu tragedii, ktorej
autorem jest Omegitt — czytelnik nie ma bowiem pewnosci, czy w tym czasie nie
jest ona odgrywana w innym miejscu, wobec czego nie widzimy jej. Co jednak
nie oznacza, ze nie mozna ulec wytworzonej przez rozgrywang sztuk¢ emocjo-
nalnej atmosferze.

% Tamze, s. 76. Barbara Krol-Kaczorowska sugeruje takze inne przeznaczenie teatralnych
pomieszczen: ,,czesto w salce produkowaly si¢ teatry mechaniczne i optyczne, dawano przed-
stawienia marionetek”. Takie miniaturowe teatry eksperymentalne przywodza na mys$l pro-
mieniste i lustrzane aluzje rozsiane po towarzyszacej dramatowi Dedykacji, ktéra zostanie
poddana krotkiej interpretacji w dalszej czesci tekstu.
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Kolejng siedzibg Teatru Rozmaitosci po 1843 r. stat si¢ budynek przy ulicy
Wierzbowej. Warto przytoczy¢ tutaj fragment relacji prasowej, dotyczacej wy-
stroju nowej sali. Cytuje go Krol-Kaczorowska w swojej monografii:

Jest to teraz §liczny, elegancki i dogodny salon. Parapety wyobrazajace w plaskorzezbie igra-
jacych amorkow i grupy odznaczajace sztuki pigkne, jako to: poezje, rzezbiarstwo, komedig,
tragedig, astronomig, architekture, taniec, muzyke i malarstwo, sg pedzla Jozefa Glowackiego
i jego pedzla powszechnie chwalona kurtyna’.

Widzowie mieli zatem szans¢ podziwiania malunkow i ptaskorzezb przed-
stawiajacych fantazyjne postaci. Wydaje sig, ze taka sceneria wyjatkowo $cisle
przylega do wizji zawartej w dramacie Norwida. Upersonifikowane sztuki pigk-
ne uruchamiajg zespdt wyobrazen dotyczacych septem artes liberales, a ich po-
sagowos$¢ harmonijnie zgrywa si¢ z mitycznymi postaciami z Tyrteja oraz pot-
warszawska 1 pot-starozytng Atalantg z Dedykacji. Niestety, nie mamy pewnosci,
co przedstawiaty malowidla na kurtynie autorstwa Jozefa Glowackiego, ale nie-
wykluczone, ze otwieraly jeszcze inne, zakorzenione w kulturze, konotacje.

Dzigki temu, ze zdecydowano o umieszczeniu Teatru Rozmaitosci w tym sa-
mym co Teatr Wielki gmachu, w Warszawie powstal zwarty osrodek teatralny,
ktory stat si¢ centrum zycia kulturowego dziewigtnastowiecznej stolicy. Co cie-
kawe, w swojej drugiej lokacji w Salach Redutowych nowy Teatr Rozmaitosci
byl manifestacyjnie wrecz chwilowy. Swiadcza o tym Owczesne komentarze
prasowe: ,,Scena i miejsca dla widzow sag ustawione w wielkiej sali balowej, tak
iz w potrzebie uzycia sali na bal w ciagu 24 godzin wszystko bez uszkodzenia
moze by¢ rozebranem i ustawionem’®. Wiedza ta sprzyja wyobrazeniu ogromne;
elastycznos$ci przestrzeni, w ktorej rozgrywa si¢ wspotczesna autorowi drama
Norwida. Wykreowana przez poet¢ scenografia spektaklowej rzeczywistosci
staje si¢ i ponownie znika, gdy nadchodzi ,,naznaczona pora”, ktora bedzie
wmaskaradowym dniem dzisiejszym” (DW VI, 80). Czytelnik w swojej wyobraz-
ni moze zatem przedstawi¢ sobie taka oto sytuacje: pewne elementy scenografii
teatralnego spektaklu pozostaja w salach redutowych i wkomponowujg si¢
w wystroj sali balowej. Wowczas — jak w traktowanym jako catos$¢ dyptyku9 -

’ Tamze, s. 96.

® Tamze, s. 112.

’ O koncepcjach réwnoleglego lub rozlacznego czytania dramatéw wybitnych badaczy
i praktykoéw teatru zob. W. HORZYCA, O inscenizacji ,,Za kulisami” Norwida, ,,Teatr” 1947,
nr 4/5, s. 65-76; K. BRAUN, Kulturowy wymiar ,,Za kulisami” Cypriana Norwida, ,,Tematy
i Konteksty” 2013, nr 3, s. 302-313; J.W. GOMULICKI, Metryki i objasnienia, [w:] PWsz V,
357-431; I. SLAWINSKA, T. MAKOWIECKI, Za kulisami ,, Tyrteja”, [w:] I. SLAWINSKA, Rezyser-
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dwie nakre$lone na zasadzie kontrastu rzeczywistosci zaczynajg wspolistniec,
przenoszac refleksje quasi-teatralng na uogolniajacy poziom.

Agnieszka Wanicka, autorka monografii o teatrach warszawskich w latach
1868-1880, wspomina tez o wzajemnym potozeniu sal przeznaczonych do od-
grywania spektakli w ramach Teatru Rozmaito$ci oraz Teatru Wielkiego, migdzy
ktorymi znajdowaly si¢ jeszcze Sale Redutowe. Do tego pierwszego mozna byto
doj$¢ w dwojaki sposob. Jedna trasa okalata widowni¢ Teatru Wielkiego, prowa-
dzila przez Sale Redutowe oraz cate zakulisowe zaplecze — obok rekwizytorni,
garderoby i ,,rezyserki”. Druga natomiast ciagneta si¢ wzdtuz waskich korytarzy
od sceny Teatru Wielkiego do sal Teatru Rozmaitosci'®.

Majac przed oczyma taki obraz, trudno uciec od porownan do sytuacji przed-
stawionej przez Norwida. Quidam i Podroznik, znajdujac si¢ gdzies pomigdzy
tymi trzema pomieszczeniami, mogg spotka¢ cztonkéw zespotu aktorskiego
w strojach oraz teatralng publiczno$¢ obu teatréw — ludzie ci moga uktada¢ si¢
w przeréznych konfiguracjach, mieszajac porzadek serio i buffo. Wrazenie nad-
naturalno$ci potggowane jest jeszcze przez pochodzace z réznych rejestrow
przebrania. Ale wedrowcy, ktorzy maja dostep do teatralnych kulis i z pewnoscia
znaja oba przejscia pomigdzy pomieszczeniami, mogg takze mija¢ poustawiane
w beztadzie elementy scenicznej dekoracji czy rekwizyty. Bohaterowie realnie
zagladaja za kotar¢, mimowolnie obserwujac rytmiczng prace teatralnej machiny.
W wymiarze metafizycznym zyskuja szanse¢, aby zdemaskowaé marionetkowos$¢
publicznos$ci, odgrywajacej podwojna, a nawet potrdjng role na scenie theatrum
mundi.

W tekscie dyptyku Norwida napotka¢ mozna na kilka przynajmniej sygnatow,
ktore sugeruja taka wlasnie — oparta na wiedzy o funkcjonowaniu artystow
i publicznos$ci w konkretnym teatralnym gmachu — dostowng i realistyczna jego
lekture. Pierwszym jest liryczny fragment z Dedykacji, ktorej adresatem jest
Warszawa:

Dlatego Tobie, o! Warszawo,

Niose¢ dzi$ ksigge mniej ztocona;
Dotknij jej swoja reka krwawa,

Nie dzieweczko, Ty — nie! — Matrono!
— Syrena herbem twym zwodnicza,
Lecz ja zmierzylem Oceany,

A pamigtatem Ci¢ z oblicza,

ska reka Norwida, Krakow 1971, s. 167-172; G. HALKIEWICZ-SOJAK, Nawigzane ogniwo.
Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach. Torun 2010, s. 47-63.
A, WANICKA, Dramat i komedia, s. 49.
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jak Ty, samotny! — zapomniany!...

[...]
Przyjm... i chgciami checi zamien,
O! Ty, mlodosci mej stolico,
Z bruku twego rad bym mie¢ kamien,
Na ktorym krew i tza nie Swieca!
(DW VI, 22-23)

Odniesienie to wskazuje na dwie mozliwos$ci interpretacyjne. Z jednej strony
pozwala czyta¢ dramat w konteks$cie popowstaniowych refleksji Norwida, prze-
bywajacego juz wiele lat na emigracji. Z drugiej — zmienia zakulisowe zdarzenia
w galeri¢ obrazoéw i postaci pochodzacych ze wspotczesnej Norwidowi stolicy.
Odnajdujemy si¢ wiec w budynku oraz atmosferze Teatru Wielkiego i Teatru
Rozmaitos$ci, catego zespolu teatrow warszawskich, w ktorych poeta bywat lub
o ktorych mu opowiadano. Na wszystko naktada si¢ perspektywa emigracyjnego
oddalenia od miasta, ktore romantyk darzy ambiwalentnymi, ale wciagz silnymi,
uczuciami.

Postaci takie, jak Podroznik, Malcher, Lia czy Gliickschnell w sztuce Norwi-
da nie sg jedynie fantasmagoria. Wystarczy przytoczy¢ prosb¢ o zachowanie
ostrozno$ci w sali pelnej przebranych masek, kiedy Quidam zwraca si¢ do
Podréznika: ,,Umknij nieco ramienia — — Igkam si¢, azeby mi nie potamali
albomu, w ktorym zycze sobie mie¢ co$ piodra twojego przed rozstaniem...”
(DW VI, 14). Mgzczyzni rozmawiaja takze o widzianych z pewnej odlegtosci
$piewaczce 1 ,,przedsigbiorcy aplauzu”. Zaréwno oni, jak i Lia z Emmga stysza
oklaski 1 wy$wistywania (,,grzmot oklaskow... czy styszysz co ci mowie?”).
Natomiast Omegitt zwraca si¢ do maskaradowego towarzystwa, sugerujac prze-
bywanie w ttumie:

Odpowiedzi zadaj od Krytyka, ktory musi by¢ owg postacig przyobleczong w szate z druko-
wanych papierow uklejong — oto biegnac wyprzedza si¢ szelestem... wiele masek na prawo
i na lewo, i naprzod pedzi przed nim, jakby si¢ uchraniaty od pogoni i razow. (DW VI, 93)

Dzigki zarysowaniu kontekstu funkcjonowania teatrow warszawskich mozli-
we staje si¢ jednoznaczne odniesienie tych sygnatéw realnosci do faktycznych
relacji pochodzacych z dziewigtnastowiecznych czasopism i epistolografii. Na
podstawie zachowanych opisow wystawnych balow redutowych, recenzji ,,wy-
swistanych” spektakli oraz opisow architektury i maszynerii teatralnej mozna
zatem przypuszczaC, ze komentarze Norwidowskich postaci nie musza — jak
mozna by sugerowac — odnosi¢ si¢ do tragedii fantastycznej, ktora poeta umiescit
w rekopisie po dramacie Za kulisami.
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W scenie wstepnej Tyrteja, po zakonczeniu rozmowy dwoch przyjaciot, w di-
daskaliach przeczyta¢ mozna: ,,Omeg i Malcher uchodzg w stron¢ lewa, gdy od
prawej wstepuje Chor-Atenski, a nastepnie we dwa polokregi rozlamuje si¢”
(DW VI, 29). Dla Wilama Horzycy11 ten moment staje si¢ punktem przesilenia,
w ktorym w umystach przybylych na bal sformulowala si¢ wizja antycznego
$wiata. Zauwazmy jednak, ze na scen¢ wstepuje prawdziwy, kontrastujacy
z rozesmiang maskaradowa publiczno$cia, chor prawy i lewy, syntetycznie wig-
zacy sie w epod. W otoczeniu kolorowych, dziwacznych masek musi on wygla-
da¢ wyjatkowo surowo, realistycznie, wydaje si¢ nawet bardziej prawdziwy niz
sztuczne w swojej powierzchownos$ci oraz umystowosci redutowe towarzystwo.
Czy wobec tego mozna przypuszczac, ze opisywana sytuacja dzieje si¢ na sce-
nie? Konieczno$¢ ustgpienia miejsca grupie aktorow swiadczy raczej o tym, ze
wcale nie mamy do czynienia ze spektaklem scenicznym w $cistym tego stowa
znaczeniu. Nie jest to takze wyobrazenie pana na Omegach ani zbiorowa wizja
wszystkich 0sob przebywajacych w Salach Redutowych. Rozmieszczenie postaci
sugeruje raczej, ze chory i inne postaci, pochodzace z antycznego $wiata, tworza
co$ w rodzaju zywego obrazu. Nie ma przy tym pewnosci, czy jest to widowisko
zaprezentowane w pelnym swoim ksztalcie. Podréznicy przebywaja bowiem
w kulisach albo teatralnym migdzysionku, gdzie spotka¢ mogli aktoréw powta-
rzajacych swoje kwestie. Taka koncepcja uzasadnialaby fragmentarycznosé
i nieuporzadkowanie epizodoéw z fantastycznej tragedii. Mieliby$Smy wowczas do
czynienia z serig teatralnych kadrow, ktore moga, ale nie musza, utozy¢ sig
w opowie$¢ o antycznej Sparcie i Atenach. Skoro Tyrtej rozgrywa si¢ w kilku
réznych miejscach, o jakim spektaklu moéwig osoby obecne na balu? Autorem
jakiej sztuki jest kochanek Lii? Nie ma co do tego pewnosci. O zupelnym fiasku
teatralnej inscenizacji duzo si¢ mowi, ale Norwid nam, czytelnikom, nie daje do
peinej wiedzy bezposredniego dostepu.

Hipoteze o tym, w jakim teatrze — realnym czy wyobrazonym — odbywa si¢
sztuka autorstwa Omegitta warto uzupelni¢ wiedza na temat zwyczajow dzie-
wigtnastowiecznej teatralnej publicznosci. Postuzy temu rekonstrukcja przebiegu
teatralnego wieczoru w Redutowych Salach Teatru Rozmaitoéci. Przytoczmy
w tym miejscu opis innego wydarzenia teatralnego, zwigzanego z opera Offen-
bacha zatytutowana Opowiesci Hoffmanna:

"' Por. Za kulisami, Teatr Ziemi Pomorskiej, Torun, 21 grudnia 1946. Opracowanie tekstu
i rezyseria Wilam Horzyca, scenografia Lech Torwid. A nastgpnie: Za kulisami, Teatr Naro-
dowy, Warszawa, 14 marca 1959. Opracowanie tekstu i rezyseria Wilam Horzyca, scenografia
Jadwiga Przeradzka i Aleksander Jedrzejewski.
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Dzieto Offenbacha [...] sktada si¢ z pigciu cze$ci — trzech aktow otoczonych Prologiem
i Epilogiem, ktdre tworzg ram¢ zdarzen rozgrywajacych si¢ w winiarni sgsiadujacej z teatrem.
W teatrze trwa przedstawienie Don Giovanniego, a wlasciwie dobiega konca pierwszy akt
sztuki Mozarta. Wspomnienie poety ,,Hoffmanna” [...] o trzech kobietach, ktore byty mito-
$ciami jego zycia, wypetnia mu udreke oczekiwania na ukochana, primadonng Stellg, $piewa-
jaca Ann¢ w Don Giovannim. Czas snucia opowiesci przez poete z opery Offenbacha jest
wiec tozsamy z czasem trwania aktu II arcydziela Mozarta; zebrani w tawernie w czasie prze-
rwy teatralnej widzowie Don Giovanniego, zaintrygowani zapowiedzig bohatera, ktory chce
opowiedzie¢ o swoich ,,trzech mitosciach”, nie wracajg juz do teatru i pozostajag w gospodzie.
[...] Oto w tym samym czasie, w ktorym ,,Hoffmann” wspomina Olimpi¢, Antoni¢ i Giuliet-
te, na scenie teatru toczy si¢ akcja Don Giovanniego z udzialem trzech kobiet, Anny, Elwiry
i Zerliny, realnych istot i emblematycznych znakow pasji uwodzicielskiej Giovanniego'?.

Odbiorcy sa wobec tego $wiadkami potrojnego zdarzenia teatralnego. Stucha-
czami narracji poety staja si¢ widzowie teatralni. Wspolistniejace widowiska —
Don Giovanni i wypowiedziany teatr wewngtrzny Hoffmanna sg dla siebie uzu-
petnieniem. Historia trzech kobiet zwizualizowana zostaje w §wiadectwie mito-
snych podbojow Don Giovanniego. Czy, wobec tego, mozemy analizowaé wza-
jemny wplyw na siebie tych przedstawien? W zasadzie czytelnik dramatu nie ma
przeciez bezposredniego dostepu do widowiska rozgrywajacego si¢ w teatrze.
Zostaje gdzie§ obok albo za kulisami spektaklu — podobnie jak publicznos$¢, kto-
ra zjawita si¢ tam po to, by postucha¢ kompozycji Mozarta. Don Giovanni staje
si¢ jednak kontekstem, obramowaniem dla narracji poety. Nie jest pewne, co
dzieje si¢ na scenie, ale mozna si¢ tego domyslac. I cho¢ obie teatralne przygody
wydarzaja si¢ realnie 1 niezaleznie od siebie, to jednak nie jest dzietem przypad-
ku ich symultaniczne istnienie. Towarzyszenie Mozartowskiej opery nie prze-
szkadza rozgrywajacemu si¢ na scenie spektaklowi Hoffmanna, wrecz przeciw-
nie — tworzy system odniesien i co§ w rodzaju emocjonalnej aury, ktora utatwia
zrozumienie sensOwW mniej znanej i niekanonicznej opowiesci. Dla interpretacji
Opowiesci Hoffmanna nie jest konieczne ustalenie, czy historia Don Giovannie-
go jest przez publiczno$¢ ogladana, styszana, czy istnieje jedynie jako zestaw
kulturowych wyobrazen na temat potgpionego hulaki i jego kochanek. Juz sama
potencjalna bliskos¢ tych zdarzen zarysowuje odpowiedni kontekst i sygnalizuje,
ze nie ma konieczno$ci rozstrzygania o jej, realnym lub nie, istnieniu.

Podobnie dzieje si¢ w maskaradowym dramacie Norwida. My — czytelnicy —
nie mozemy z pewnoscig stwierdzié, ze zobaczyliémy przedstawienie autorstwa
Omegitta. Wiemy jednak, ze gdzie$ niedaleko — za $ciana, ,,w miedzysionku”,
miedzy kulisami — toczg si¢ jakie$ teatralne opowiesci. Stajg si¢ one barwnym
tlem albo obramowaniem tworzacej si¢ na scenie narracji. Sg punktem odniesie-

' E. NowICcKA, Cyprian Norwid pisze opere, s. 137.

46



O ZWIELOKROTNIONYM SPEKTAKLU...

nia dla dyskusji maskaradowego towarzystwa. Tyrtej, podobnie jak Don Giovan-
ni, funkcjonuje jak sztaluga, na ktorej umieszczono kolejny teatralny obraz.
W takim — kontekstowym dla dramatu Za kulisami — potozeniu tkwi sztuka
Omegitta. Wszystkie istniejg realnie, cho¢ nie wszystkie mozna zobaczy¢ — przy
czym przedstawienie bezimiennego autora ksztaltu nabiera dopiero w wypowie-
dziach jego i mato uwaznej teatralnej publiczno$ci. Natomiast postaci Tyrteja
wkraczaja w porzadek zakulisowego spotkania, niekoniecznie tworzac pelny
spektakl, a jedynie teatralne miniatury czy zywe obrazy rozmieszczone w roz-
nych punktach Sal Redutowych.

Oto co udalo sie¢ wykaza¢ w toku refleksji na temat statusu istnienia opisywa-
nych w dramatach zdarzen w kontekscie faktycznej rzeczywistosci teatralnej
dziewigtnastowiecznej Warszawy. Fantasmagoryczna wizja wyposazona w meta-
fizyczne sensy, w ktorej w pozaczasowym i niedookreslonym przestrzennie ma-
skaradowym wirze przenikajg si¢ dwa §wiaty, moze mie¢ takze swoje konkretne
osadzenie w warszawskich realiach. | kiedy takie umocowanie uda si¢ potwier-
dzi¢, jednoczes$nie nie oznacza to, ze wydarto dzielu wpisana wen parabolicz-
nos¢, a wrecz wzbogaca to jego metaforyczng semantyke. Lokujac akcje drama-
tow w realnych przestrzeniach, Norwid nie odbiera przedstawianym zdarzeniom
ich parabolicznego potencjatu. Na tym zalozeniu opiera si¢ druga propozycja
interpretacyjna, ktora polega na takim czytaniu dramatoéw, aby w przedstawione;j
historii dostrzec konstytuujaca je paraboliczno$¢.

Metafizyczng lekture Za kulisami i Tyrteja sugerowaé powinny przede
wszystkim fragmenty Dedykacji. Otwiera jg obraz slonecznego promienia, ktory
przenika ,,przez szyb brylanty”. Juz w pierwszych dwu wersach pojawiaja si¢
dwa symbole, ktore kilkukrotnie powraca¢ beda w réznych momentach Norwi-
dowskiego dyptyku — §wiatlo oraz zwierciadto. Promienie czy $wietlane blyski
pojawiaja si¢ zarowno w Tyrteju, jak i w Za kulisami jako metafory madrosci
i poznania. W swoim monologu Omegitt wyjasnia maskom, ze $wiadomos¢
oswietla nam nie tylko ,te strong, ktéra najwygodniej bywa przeciwko oku po-
stawiong” (DW VI, 90), ale obejmuje go w calosci. W odpowiedzi Diogenes
pokpiwa z rozméwcy, nazywajac go nie cztowiekiem, ale latarnig. Lia zwierza
si¢ Emmie, ze ,,w zawigzywaniu stanowczych weztow Opatrzno$¢ nastreczac
zwykta zdarzenia dziwne i o$wiecajace jakoby btyskawicami od stop do gltow
cate postacie charakterow” (DW VI, 80), przypisujac niektéorym zdarzeniom
1 rozmowom szczegolng rolg jako tym, ktore pozwalajg poznaé prawdziwe obli-
cze cztowicka. Blysk gwiazdy towarzyszy takze Tyrteuszowi, podrzucajagcemu
kamyk z kwiatem przed drzwi ukochanej Eginei. Promien, ktory w Dedykacji
ulega rozszczepieniu w zetknigciu z gladkim brylantem, zapowiada, Ze narodowy
problem zostanie przez Norwida przepuszczony przez pryzma, oswietlony i uka-
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zany pod réznymi katami. Z przekornej apostrofy poswigconej stolicy wylowic
mozna kilka znakowych sygnalow zapowiadajacych zdarzenia dramatyczne.

,»3Zyb brylanty” odpowiadaja zwielokrotnionemu motywowi zwierciadta. Lia
odwraca si¢ do zwierciadlanej $ciany, podczas gdy wolalaby ukry¢ sie przed
Sofistoffem. Lustrzane $ciany redutowej sali majg potencjal symboliczny. Ma-
skaradowy wieczor jest dla Lii przelomowym. Spoglada w lustro, z ktorego od-
czyta¢ moze prawde¢ o sobie — nieczulej, zaborczej, odmieniajacej swoje zdanie
co do mozliwosci zaslubin tylko ze wzgledu na fiasko sztuki jej narzeczonego.
O tym elemencie wystroju pomieszczen, w ktorych odbywa sie bal, wspomina
takze Krytyk (DW VI, 94), aby zobaczy¢ w nich tajemnice natchnienia. Oznaj-
mia Omegittowi, ze dopiero rozdraznienie inspiruje go do krytycznego dziatania.
Swiatla i odbicia powracaja wreszcie w maskaradowej piosence Mandolina, kto-
ry z melancholig spoglada na posadzke opustoszalej sali. Ta sceneria bolesnie
podkresla matostkowos$¢ oraz umystowy uwiad teatralnej publicznosci.

Rozbudowana sie¢ lustrzanych skojarzen prowadzi mys$l do analogii ze staro-
polskim zwierciadtem. Zakulisowy dramat zmienia si¢ w krzywe zwierciadto.
Przedstawiona w nim rzeczywisto$¢ nosi znamiona artyficjalnosci. Maski funk-
cjonuja w przestrzeni spotecznej gry. Jezeli kto$ odkrywa prawdziwego siebie —
jest to wylacznie debiutujacy dramatopisarz, ktéry chciatby wplynaé na ludzkie
umysty, ale w zbyt duzym stopniu zalezny jest od mocy ich zbiorowego gtosu.

W Salach Redutowych odbijaja si¢ dwie rzeczywistosci — perspektywa prze-
sztosci i wspotczesnosci. Antyczna reprezentowana jest przez Spartan i Atenczy-
koéw. Juz na tym poziomie dochodzi do zakrzywionego odbicia w zbudowanych
przez Norwida zwierciadlach. Partenianie — dzieci z nieprawego loza, ktore zo-
staly urodzone w Sparcie podczas wojny messenskiej — staja si¢ egzemplifikacja
postaci wykletych, wykluczonych, odrzuconych. Nieczysta krew nie daje im
szansy na pelne uczestnictwo w zyciu spolecznym: ,Bo Zzaden z nas matki
nie mial, i nie mial ojca, i Zaden z nas nie miat Ojczyzny!...” (DW VI, 28).
Niejednoznacznie przestawiony zostaje takze lud atenski. Nie ma pewnosci
co do tego, czy uznal postannictwo jednookiego kaleki Tyrteja, czy tez wybodr
wyroczni zostanie przez spoteczno$¢ zlekcewazony. Sam Tyrteusz ironicznie
dystansuje si¢ do rodakow, ktorzy jeszcze niedawno zamykali si¢ na glos przy-
noszonej przez niego prawdy, a dzisiaj spoufalaja si¢ z nim jako wybranym
(DW VI, 53).

Z kolei rzeczywisto§¢ wspotczesna zostaje zaprezentowana jako ta, ktora od-
bija jedynie haniebne cechy spoteczenstwa starozytnego. Zdolnosci do dziatania
przeciwstawiona jest umyslowa oci¢zalo$¢, bedaca aluzjg do popowstaniowej
sytuacji Polakow. Predestynowany poeta, ktory wieszczy Prawde — w dramacie
maskaradowym jest nim Omegitt — zostaje brutalnie odrzucony. Wewngtrznie
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pordznione spoleczenstwo nie darzy nikogo zaufaniem, a w swojej obtudzie do-
mina zastanawiajg si¢, czy bezpiecznie bedzie kupi¢ lody od obecnego na balu
szpiega.

Promien igra w opisanym w Dedykacji pomieszczeniu, zatrzymujac si¢ na
chwile na ,,rzezbionym czole Atalanty”. Bohaterka mitow arkadyjskich pojawia
si¢ tutaj nieprzypadkowo. Atalanta — wojowniczka porzucona przez swojego ojca
na gorze Partenion — odbija jak w lustrze losy Tyrteja i Omegitta, ktorzy takze,
cho¢ nie zawinili, zostali odrzuceni. W szerszej za$ perspektywie nawigzanie
odnosi si¢ do trudnej roli wzgardzonego poety, ktory nie moze dokonczy¢ swojej
misji. Waleczna Atalanta miata pewnego razu zosta¢ uratowana od §mierci przez
bogini¢ Artemide. Spragniona bohaterka uderzyla wowczas w skale, z ktorej
wyplyneta woda. W Tyrteju przynajmniej kilkukrotnie pojawia si¢ nawigzanie do
wodnej topiki. Najwazniejszy jednak jest moment, kiedy Laon opisuje swoje
poswigcenie ojczyznie, dla ktorej z morskiej toni uratowat Kleokarpa. Woda nie
tylko staje si¢ symbolem oczyszczajacej ofiary, ale wpisuje si¢ w ramy zwiercia-
dlanej metafory. Plynie strumieniem, w ktorym takze mozna przejrze¢ sig, aby
poznaé prawde o czlowieku. Swiatlo i woda maja tez moc utrzymywania przy
zyciu — w dyptyku te kulturowe znaki powotujg do zycia wyobrazone oraz realne
rzeczywistosci.

Skrysztalony i skroplony promien odbija si¢ od ztotej ksiegi, ktora ,,powstac
chce z trumny $wieta”. Nie zostaje jednak otwarta. W zamian za to autor przyno-
si Warszawie ,.ksigge mniej ztocona”. Przywotuje tutaj Norwid seri¢ wartoSciu-
jacych kontrastow, ukazujacych podwojne oblicze stolicy . Najwazniejszym
z nich jest ten zwigzany z fiotkami, ktore pojawiajg si¢ takze jako chor
w Za kulisami. Wykonane z krynoliny kwiaty sa symbolem nietrwatosci kon-
strukcji budowanego w pospiechu ,,bgkarciego” polskiego spoteczenstwa. Na-
grobne fiotki zwiastuja upadek niechrzescijanskiej cywilizacji. Ten obraz prze-
ciwstawiony jest kwiatom granatu, ktore w rekach Tyrteja reprezentuja prawde,
pickno i wiecznos¢.

Warszawa w Dedykacji jest charakteryzowana przez Norwida jako ptocha
dzieweczka, ktora jednak ma w sobie mtodziencza moc. Wsparta wieszczym
przewodnictwem i chrze$cijanskim objawieniem Warszawa — Matrona ma szan-
s¢ na odrzucenie ci¢zaru cierpienia oraz trudnej historii, na kanwie ktorej zbudu-
je nowa rzeczywistos¢. Wpisana w symbolike §wiatta i wody mlodziencza wital-
nos¢ Warszawy, w potaczeniu z madroscia wiekow, daje nadzieje¢ na triumf
tyrtejskiej odwagi nad maskaradowym fatszem i umystowa oci¢zatoscia.

" Por. G. HALKIEWICZ-SOJAK, Liryczne ramy dramatycznego dyptyku Norwida, [w:] Liry-
ka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003, s. 273.
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Norwidowska predylekcja do zawiklanego kompilowania wielu rzeczywisto-
$ci jednoczesnie prowokuje do poszukiwania innych jeszcze niz polskie ram dla
tworzonych przez Norwida obrazow. Wobec niewystarczajacej wiedzy na temat
wizyt autora Milczenia w teatrach podczas jego podrézy po Europie, trudno
w dyptyku odnalez¢ takie jego sktadniki, ktorych zrodlem sg inne teatralne sce-
ny. Mozna jednak wnioskowa¢, ze Podroznik — Omegitt — Norwid czerpig z uni-
kalnej atmosfery kulturalnej europejskich stolic, majacej wplyw na model tea-
tralnego myslenia Norwida.

W Bialych kwiatach zamiescit poeta wazne $wiadectwo swej obecnosci
w rzymskim Teatro Apollo, w ktorym widziat Makbeta Verdiego. Kazimierz
Braun'* wytuskuje z tego zapisu dwa istotne dla interpretacji dramatéw autora
fakty. Pierwszy dotyczy uwagi jakoby artysta udat si¢ do teatru, aby publicznos¢
widzie¢ (DW VII, 66), co doskonale uzasadnia uczynienie teatralnych masek
gtéwnymi bohaterami Za kulisami. Rzadko bywajacy w teatrach, ubogi Norwid
musiat by¢ zafascynowany elegancja i wykwintno$cig thumu rzymskiej publicz-
nosci operowej. Wyostrzajac niektore rysy, umiescit jej poetyckie odbicie
w swoim dramatycznym utworze. Drugi fakt thumaczy zafascynowanie koncep-
tem ,teatru w teatrze”, ktdry zaczerpnigty zostat z Szekspira. W opisie wieczoru
w Teatrze Apollo zaznacza si¢ jednoczesnie pomyst artysty, aby repertuar zna-
czen oferowany przez ten zabieg rozszerzy¢ na realno$¢. Przedstawienie opero-
we musial Norwid obejrze¢ 15 listopada 1848 r. w Rymie. W relacji z widowiska
autor Promethidiona zaakcentowal swego rodzaju socjologiczny fenomen byt-
nosci w teatrze. Probuje on zdarzenia ze sceny przenies¢ do teatralnych 16z.
Zauwaza laczno$¢ miedzy historig zasztyletowanego ministra, ktory bywat
w teatrze, z historia Makbeta. Oto sceniczny duch Banka mialby z wielka sita
wplynaé na wyobrazni¢ widzow. Przedstawienie odbywa si¢ na scenie, ale od-
grywane jest takze w teatralnych lozach, w ktorych brakuje zamordowanego
ministra Rossiego, co wytwarza rodzaj szczegdlnego napigcia miedzy publiczno-
$cig a aktorami'”.

Majac w pamigci wszystkie wezesniejsze ustalenia na temat niepewnej onto-
logii tragedii Tyrtej 1 sztuki autorstwa Omegitta, nalezy zmaterializowaé aurg
kolejnej waznej dla Norwida stolicy — dziewigtnastowiecznego Paryza. Wcezy-
tajmy si¢ we fragment studium Siegfrieda Kracauera na temat emocjonalnego
klimatu tego miasta za czaséw Offenbacha (i Norwida):

" K. BRAUN, Kulturowy wymiar ,,Za kulisami”Cypriana Norwida, ,,Tematy i Konteksty”
2013, nr 3, s. 303.
" E. NOWICKA, Cyprian Norwid pisze opere, s. 191-209.
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Finaty wielu offenbachiad unaoczniajg to, co spoteczenstwo pokazato juz na przyktadzie
wlasnego zycia. Po bogactwie, do ktoérego dochodzito si¢ poprzez spekulacje, mogto juz jutro
nie pozosta¢ ani $ladu; spoteczenstwo plawito si¢ wigc w luksusie, by przynajmniej z tego
bogactwa jako$ korzysta¢. Nie chcialo ono nic wiedzie¢ ani o przeszlosci, ani tez o przyszto-
$ci, nie zadowalajac si¢ konkretnymi przyjemnosciami, wprowadzalo si¢ bez opamigtania
w stan deliryczny. Celem szalenstw bylo odpgdzenie ztych mysli i jak najintensywniejsze
przezywanie dnia dzisiejszego; §wiadczy o tym moda na zywe obrazy, panujaca na dworze,
dzigki ktorym utrwalano ulotng chwile Zycia i starano si¢ ja uwieczni¢. Gdy obrazy zniknety,
natychmiast utworzyly si¢ wiry balow maskowych, na ktérych muzyka Offenbacha pehita
doktadnie t¢ samg funkcje co w teatrze'®.

Z takiej ilustracji wyabstrahowaé¢ mozna kilka istotnych w kontekscie czyta-
nia utworow Norwida kwestii. Poczynajac od tej najogdlniejszej — Paryz w XIX
stuleciu stal si¢ przestrzenia wielopoziomowej gry, ktora z operetkowej sceny
przenosi si¢ w przestrzen stosunkow spotecznych, sytuacji gospodarczej, uksztal-
towania architektonicznego i wielu innych!'”. W obliczu zachodzenia dynamicz-
nych zmian kulturowych i ekonomicznych w Drugim Cesarstwie, teatralno$¢
rzeczywisto$ci stata si¢ wszechobecna, wrgcz uporczywa. Feeryjnos$¢ nieustaja-
cego $wicta objeta rzeczywisto$C sceniczng oraz pozateatralng. Taka barwna,
maskaradowa atmosfera odbija si¢ u Norwida w krzywym zwierciadle, kiedy
okazuje sig, ze mieszkancy Warszawy, Paryza czy Wenecji ,,nie s3 jeszcze czy-
$ci... Sa dopiero perfumowani...”'® (przypomnijmy tutaj Norwidowskie gromie-
nie niechrzescijanskich cywilizacji: ,,Europa jest to stara wariatka i pijaczka”).

Kracauer eksponuje takze swojego rodzaju przywiazanie do obecnej chwili,
ktore zmniejszato wage historii i przysztosci. Przyczyna takiego stanu byta
wspomniana dynamiczno$¢ przemian oraz przyspieszone tempo Zycia nowocze-
snego czlowieka. Ale wynika to takze z niestabilno$ci warunkoéw zycia pary-
zan'. Szansa na szybkie wzbogacenie si¢ (czy nie taka wlasnie jest etymologia
nazwiska czlonka teatralnej spotki — Gliickschnella?) za sprawg wygranej w lote-
rii staje si¢ marzeniem wielu niepewnych o swoj los ludzi. Taki przypadek Nor-

' S. KRACAUER, Jacques Offenbach i Paryz jego czaséw, Warszawa 1992, s. 169.

' Na temat fasadowosci i walki o utrzymanie pozoru u Kracauera i w tworczosci Norwida
zob. K. TRYBUS, Stary poeta. Studia o Norwidzie, Poznan 2000, s. 102-103.

'8 C. NORWID, Trylogia wloska, oprac. W. Gomulicki, Warszawa 1979, s. 141.

"% Jest to zreszta temat wyjatkowo plodny, pojawiajacy sie w wielu dziewictnastowiecz-
nych dramatach. Takim samym wplywom podlega m.in. niemieckojezyczny teatr wiedenski.
Dzieje si¢ tak z trzech powodow. W okresie wojen napoleonskich i pdzniejszym kroluje
w teatrze figura przybysza, ktory osiedlajac si¢ na obrzezach miasta, narusza organizacj¢
wspolnot podmiejskich. Powstajg wtedy fortuny nuworyszow, a jednoczes$nie bankrutujg wie-
lopokoleniowe majatki. Rozwija si¢ gietda i gry hazardowe. Mozliwo$¢ naglego wzbogacenia
si¢ 1 niespodziewanego bankructwa zalegoryzowana zostaje w figurze Fortuny.
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wid analizuje takze w Aktorze, kiedy nieprzywykty do zycia w luksusie i przyna-
leznosci do wyzszej grupy spolecznej guwerner Elizy trafia na szczgsliwy los
w loterii. Werner wygrywa fortung, podczas gdy hrabia Jerzy z powodu spekula-
cji traci rodzinny majatek. Zdarzenia tego rodzaju uswiadamiaja chwilowos¢
sytuacji czlowieka przebywajacego na ziemi, ktory zalezny jest od kaprysu
w jakiejkolwiek postaci wyobrazonego rezysera spektaklu zycia. Przywodzi to
na mys$l wirowanie marionetkowych postaci dramatu Za kulisami.

Dodatkowo, Omegitt i Quidam s3 w dramacie postaciami pochodzacymi
z dwoch czasowych porzadkow. Z jednej strony ich obecno$¢ na balu jest chwi-
lowa. Pojawiaja si¢ znikad, jak gdyby ,.kawiarnia §piewajaca” (DW VI, 13) byta
tylko jednym z przystankéw w ich dlugiej wedrowce, 1 rownie szybko znikaja
z — nomen omen — teatralnej sceny, uciekajac w poptochu. Mozna jednak przy-
puszczaé, ze po opuszczeniu teatru kontynuujg swojg podroz, ktorej cel 1 kieru-
nek zdaja si¢ nieokreslone. Zgodnie z Norwidowska mysla o kolistosci greckiej
'[ragedii20 — podréznicy mogliby, jak w koncepcji wiecznego powrotu, nieustan-
nie powtarza¢ swoje istnienie od antycznych wecielen poprzez chrzescijanskie
upostaciowienie w Chrystusowej ofierze az do roli rewelatoréw Prawdy o oblud-
nym spoleczenstwie.

I wreszcie zastanawia¢ musi specyfika zjawiska nazwanego przez Kracauera
»moda na zywe obrazy”, ktora miata by¢ konsekwencja rozmitowania w teraz-
niejszo$ci oraz afirmacji zycia. Zywy obraz, jako forma parateatralna, ktora wy-
korzystuje osiagniecia malarstwa, musiata dla Norwida — malarza i plastyka —
by¢ wyjatkowo pojemna figura®'. Jezeli z kolei uswiadomimy sobie wspolnoto-
Wy wymiar istnienia Zywego obrazu, ktory staje si¢ takze zanurzonym w folklo-
rze widowiskiem kulturowym, mieszczacym w sobie potezny potencjat symbo-
liczno-alegoryczny® — nalezy uznaé, ze dla oddalonego od ojczyzny wedrowca
taka formuta wyrazania moze by¢ bardzo pociggajaca. Czy zatem w takim kon-
tek$cie mieszcza si¢ wyjatki z antycznej rzeczywistosci, ktore wplecione zostaty
w sceny maskaradowe dramatu wspodlczesnego Za kulisami? Okazaloby si¢
wowczas, ze mamy do czynienia ze wspotobecnoscig symultanicznie zagospoda-
rowywanych wielu scen teatralnych. Zywe obrazy swojg ekspozycyjnoscig

W Widowiskach w ogéle uwazanych Norwid, przywolujac historie antycznej tragedii,
pisat, ze ,jest to koto, ktére si¢ samo przeciwnymi koncami obrgbu zawigzuje i nowe zen
wywija si¢” (PWsz VI, 391).

*' Na temat Norwidowskiej syntezy stowa i obrazu zob. A. BOROWIEC, ,, Album Orbis”
Cypriana Norwida jako ksigga sztukmistrza, Gdansk 2016.

*> Uwagi nt. kontekstow funkcjonowania zywych obrazéow zob. M. PIOTROWSKA, Naro-
dowe widowiska kulturowe. Uroczystosci zatobne i rocznicowe w Wielkopolsce (1815-1914),
Poznan 2011.
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tworzylyby co§ w rodzaju kadrow kulturowej pamigci, znakéw antycznej prze-
sztosci wkomponowanej w ramy realistycznego malowidta przedstawiajacego
czasy wspotczesne Norwidowi.

Dla zbudowania glebszego jeszcze uzasadnienia takiej koncepcji warto zaj-
rze¢ do relacji przebywajacego na emigracji poety, ktéry — co prawda juz po
napisaniu dyptyku dramatycznego — zwiedzit ogromna ekspozycje. W 1867 r.
w Paryzu odbywata si¢ Wystawa Powszechna. Zafascynowany réznorodnoscia
pokazanych tam dziet Norwid, z wtasciwa sobie sktonnoscig do hiperbolizacji,
opisat to wydarzenie w Podrozy po Wystawie Powszechnej [Do Joanny Kuczyn-
skiej] (PWsz VI, 203-208). Artysta kres$li metafizyczng w swych zrodlach wizje
budynku w ksztalcie elipsy, ktora zawiera w sobie mniejsze catostki tak samo
zorganizowane. W oczywisty sposob ewokuje to skojarzenia z Dantejskimi
Czysécem, Pieklem i Niebem. Wewnatrz, jak opisuje to Norwid, znajdowaly sig¢
zgrupowane w jednym miejscu eksponaty. Uporzadkowane zostalty wedlug swo-
jego pochodzenia. I tak — sztukmistrz wpatruje si¢ w rozstoneczniona meksykan-
ska $wiatynig, chtonie wszystkimi zmystami atmosfere chinskiej herbaciarni,
»czyta” tajemnicze egipskie hieroglify, przypatruje si¢ rzemieSlniczej pracy
Etruskow, bladzi wérdd rzymskich katakumb, przyglada si¢ artystycznym eks-
traktom z kultur portugalskiej, hiszpanskiej, brazylijskiej i szwedzkiej, by wresz-
cie wstagpi¢ do ,,tunizanskiej kawiarni” (PWsz VI, 207). Te uwagi potwier-
dzaja, ze Norwid odbiera sztuke w jej narodowej obudowie, ze kazda kultura ma
dla niego swoj specyficzny odcien. Stad w Tyrteju-Za kulisami takie nagroma-
dzenie obrazéw-znakéw, ktore majg charakterystyczne dla antycznej Grecji
i Sparty rysy, za pomoca ktorych tworzy si¢ polski krajobraz kulturowy, ze
wszystkim jego blaskami czy cieniami.

Warto do tego zestawu dodac jeszcze jeden istotny kontekst, pochodzacy
z paryskich PasaZzy Waltera Benjamina23. Wszystkie postaci, ktore sktadajg si¢
na polifoniczny glos autora: Omegitt, Podroznik, Tyrtej sa przybyszami, we-
drowcami, flanerami. Ale nie o figur¢ dziewigtnastowiecznego spacerowicza tu-
taj chodzi. Wsp6lnym mianownikiem tych dwoch opowiesci jest mozaikowosé.
Skrawki rzeczywistosci, z ktorych Benjamin buduje narracj¢ na temat stale for-
mujacego si¢ Paryza, odpowiadaja fragmentarycznemu ksztaltowi dyptyku dra-
matycznego, przedstawiajacego tak rozniace si¢ od siebie $wiaty, ktore jednak
moga — cho¢ nieharmonijnie — uzupelnia¢ siebie nawzajem. Prowadzi to do
wniosku, ze niezaleznie od ustalen co do rozpigtosci czasowej kilku redakcji
dramatow oraz co do kolejnosci scen, mozna czytaé je fragmentarycznie. Nie ma

¥ Zob. K. TRYBUS, Benjamin komentatorem Norwida, [w:] Wokél ., Pasazy” Waltera
Benjamina, red. P. Sniedziewski, K. Trybus, M. Wilczynski, Poznan 2009, s. 195-204.
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koniecznosci rozstrzygania tych watpliwos$ci, jezeli zgodzimy si¢ na lekture nie
zdarzeniows, ale obrazowg.

W dyptyku oprécz gry na teatralnej scenie, rozgrywaja si¢ takze inne ,teatral-
nosci” — w jednym zbiorze mieszcza si¢: teatralny entourage, teatralna sceneria
wydarzen, teatralne pozy uczestnikéw balu, refleksja na temat recepcji teatral-
nych przedstawien, sceny maskaradowe, spektakle rozgrywane w teatrze §wiata,
teatr wewnetrzny Omegitta, ktorego losy zalezg od sukcesu sztuki. Dla Stawomi-
ra Swiontka® te rozliczne teatralne konotacje s wtasciwym trzonem i sprawiaja,
ze oba dramaty wzajemnie si¢ o§wietlaja.

Pierwszy, najbardziej oczywisty stopien teatralizacji ujawnia si¢ w uksztatto-
waniu przestrzeni. Czytelnicy znajdujg si¢ w budynku teatru, podstuchuja roz-
mowy widzoéw 1 razem z nimi ogladajg sztuke. Norwid zaznacza tutaj podstawo-
wa opozycje sceny i kulis. Poznajemy mechanizmy recepcji przedstawienia tea-
tralnego: od zgryzliwych uwag dyrektora teatru i uczestnikow balu poprzez ,,wy-
swistywanie” i glosne komentarze ze strony publiczno$ci az po tragedi¢ autora
sztuki, ktory ponosi porazke nie tylko na ptaszczyznie artystycznej, ale i osobi-
stej. Mozna jednak odnie$¢ zupelnie inne wrazenia niz w tradycyjnym modelu
takiego poréwnania, w ktérym scena jest przestrzenig gry. Uogoélniajac, w kla-
sycznej odmianie takiej strategii obserwujemy z mozolem budowana i konse-
kwentnie utrzymywang teatralng iluzje, ktora konstruuje udajaca realna, ale
wciaz jednak sztuczng rzeczywisto$¢. Zajrzenie za kulisy pozwala na zdekon-
struowanie teatralnej maszynerii, daje odpowiedzi na pytania dotyczace teatral-
nej publicznosci oraz tworcow spektaklu. U Norwida scena i kulisy sg warto-
Sciowane zupelnie inaczej. Rzeczywisto$¢ sceniczna, pomimo podniostosci
w konstrukcji oraz odlegtego historycznie umiejscowienia, jawi nam si¢ jako
nieskazona falszem, blizsza czystosci lub prawdzie. Whasciwy spektakl rozgrywa
si¢ wlasnie podczas redutowego balu, kiedy to w sie¢ intryg wplatany zostaje
autor sztuki. Falszywy ton, teatralne zachowania, maski, ktére przywdziewaja
postaci — wlasnie ta sfera charakteryzowana jest w dramacie Norwida przez
obludg i gre pozorow.

Kolejne teatralne asocjacje odnosza si¢ do maskaradowego towarzystwa.
Role, ktore odgrywaja tu bohaterowie, maja potrojny charakter. Najpierw jest to
rola spoleczna, ktora wymuszaja okolicznosci spotkania postaci z roznych sfer —
od dziennikarza i urzednika poprzez poete i krytyka az do ambasadora albo styn-
nego francuskiego autora. Szczego6lng dbalo$¢ o zachowanie konwenanséw za-
obserwowa¢ mozna w zachowaniu Emmy i Lii oraz ustuznego Gliickschnella.
Natomiast w najmniejszym stopniu nie zajmujg one Omegitta, ktorego kreacja

2 S. SWIONTEK, Norwidowski teatr $wiata, £6dz 1983, s. 106.
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zbudowana jest na toposach podroznika, artysty i kochanka — wszystkie trzy
nieformalnie zwalniaja go z konieczno$ci zachowania pozoréw w kontaktach
z innymi ludzmi. Druga odpowiada maskom postaci, ktore probuja z réznymi
efektami dostosowac¢ si¢ do swojej powierzchownos$ci. I wreszcie wylania sig¢
trzecia rola os6b dramatu — to ta odgrywana na scena vitae. Trudno ukry¢ niepo-
radno$¢, z jaka postaci probuja wyemancypowac si¢ z roli miotanych bezlitosnie
marionetek. Najbardziej chyba upodobniona do lalki jest Lia, ktorej literackim
rodowodem moze by¢ Szekspirowska Ofelia. Jej jedyna aspiracja pozostaje do-
statnie i spokojne zycie u boku powszechnie szanowanego meza. Kiedy okazuje
si¢, ze kandydat nie sprostat tym wymaganiom, Lia btyskawiczne odmienia swo-
je serce i zargcza si¢ z Sofistoffem. Ma wrazenie niezalezno$ci, panowania nad
swoim przeznaczeniem, podczas gdy realizuje tylko ze wszech miar oczywisty
dla jej postaci scenariusz.

Teatr realny i teatr wyobrazony stajg si¢ wespot scenerig zdarzen obu drama-
tow Norwida. Teatralne gesty, uteatralnione dialogi, teatralna przestrzen, pomie-
szanie zywiotu lirycznego z dramatycznym i teatralne metafory bytu buduja wie-
lopoziomowg opowies¢, dopetniajgc kazdy zawarty w utworach sens. Ich zada-
niem jest przede wszystkim transpozycja doslownos$ci zdarzen na uogolniajaca
refleksj¢ o zyciu jako teatrze. Ale dzicki takim chwytom podkresla si¢ takze
nieprawdziwo$¢ wszystkich przedstawionych tam rzeczywistosci. Ich spotego-
wanie jest tak uderzajace, ze artyficjalnos¢ moze sta¢ si¢ pierwszym skojarze-
niem czytelnika Tyrteja-Za kulisami. Hipotezy dotyczace genezy niektorych
zdarzen, ze szczegolnym uwzglednieniem ich prawdopodobnego umiejscowie-
nia, nie miaty doprowadzi¢ do udowodnienia autentyzmu. Celem prowadzonego
tutaj wywodu bylo raczej pokazanie, ze oba typy lektury — realistyczny i wizyjny
— moga znajdowa¢ w tym konteks$cie zastosowanie i ze dla teatru Norwida nie
ma znaczenia, czy na scenie co$ si¢ ,,dzieje”, aby odbywalo si¢ w grze wielu
metaforycznych znaczen.
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O ZWIELOKROTNIONYM SPEKTAKLU
W TYRTEJU-ZA KULISAMI CYPRIANA NORWIDA

Streszczenie

Przedmiot analizy w niniejszym artykule stanowi podwdjnie rozumiana kategoria teatral-
nosci, ktora organizuje Norwidowska refleksje w dyptyku dramatycznym Tyrtej-Za kulisami.
W tekscie wskazano wplyw kontaktow Norwida ze sceng na ksztaltowanie teatralnosci
w analizowanych dramatach. Swoje do$wiadczenia teatralne zapisywal poeta w tekstach kry-
tycznych, utworach artystycznych, a takze transponowat je na obrazy i szkice. Artykutl przed-
stawia dwie propozycje lektury Tyrteja 1 Za kulisami. Pierwsza opiera si¢ na zalozeniu, ze
przedstawione zdarzenia maja realistyczng motywacje, poniewaz rozgrywaja si¢ w przestrze-
niach dziewigtnastowiecznych teatrow warszawskich oraz europejskich. Druga polega na
interpretacji metaforycznych i parabolicznych senséw wpisanych w dyptyk, ze szczegdlnym
uwzglednieniem fragmentow Dedykacyji.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Tyrtej; Za kulisami; teatralno$¢ toposu theatrum mundi.
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O ZWIELOKROTNIONYM SPEKTAKLU...

ON THE MULTIPLIED SPECTACLE IN TYRTEJ-ZA KULISAMI
BY CYPRIAN NORWID

Summary

The main object of analysis in this article is the doubly understood category of theatricality
that organizes Norwid’s reflection in a dramatic diptych called Tyrtej—Za kulisami. The present
study study shows the influence of Norwid’s contacts with the scene on the shaping of theatri-
cality in the examined plays. The poet recorded his theatrical experience in his critical writings
and artistic pieces he conveyed it in his paintings and designs. The article presents two
proposals of reading theatrical plays. The first assumes that the described events are realistical-
ly motivated because they take place in the space of the 19th century theatres of Warsaw
and other European countries. The second proposal involves interpretation of metaphorical
and parabolic senses inscribed in the diptych, with special emphasis on the extracts of
Dedykacja.

Key words: Cyprian Norwid; Tyrtej; Za kulisami; theatricality; theatrum mundi.
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