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Posta¢ Jadwigi Luszczewskiej budzita kontrowersje nie tylko wsrdd kryty-
kow, ale tez bywalcow salonow romantycznej Warszawy, ktorzy stuchali wygta-
szanych przez nig improwizacji. W opiniach wspotczesnych na temat talentu
literackiego poetki, kojarzonego z p6znym, biedermeierowskim nurtem polskie-
go romantyzmu', dominowaly sady jednostronne, nierzadko ze soba sprzeczne.
Ze wzgledu na popularno$¢ improwizatorki, wiele z tych opinii trafito do prasy,
a takze listow 1 pamietnikow jej przyjaciot czy wielbicieli. Pochwat nie szczedzi-
li poetce krytycy, tacy jak Aleksander Tyszynski, ktéry w ,,Bibliotece Warszaw-
skiej” zamiescit entuzjastyczng recenzj¢ opublikowanego w roku 1854 tomu
Improwizacji i poezji. Publicysta, zwracajac uwage na walory indywidualnego,
,hnatchnionego” stylu Deotymy, pisat:

Gruntem i ramami autorki poezji, o ktéorych moéwimy, nie jest bynajmniej nasladowanie ja-
kiego§ wzoru, stosowanie si¢ do tych lub innych przepiséw materialnych, lecz tylko — bieg za
wlasnym natchnieniem. Moze w historii natchnien nie mieliSmy jeszcze z takim zasobem
szczeg6low 1 razem tak gietkiego natchnienia. Autorka tych poezyj otrzymata przywilej po-
chwytywania, wcielania w siebie na stanowisku spoélczesnym, tego wszystkiego, co jest naj-
wiecej subtelnym z galezi pamieci, refleksji, uczucia pigkna, jednoczenia tego w sferze fanta-
zji, 1 opowiadania tego w tej barwie’.

Natchnieniu, fantazji, subtelnosci, jakimi wedlug krytyka epatujg wiersze po-
etki, mialy towarzyszy¢ ,,nowoS¢ z gruntu, i fantastycznosé, i najczesciej pigk-
nos¢ wyrazu™”.

Trudno o dobitniejsze dowody uznania dla, jak to zaznaczyt Tyszynski,

,.pierwszych krokoéw”* stawianych przez autorke na niwie literackiej. Trudno tez

' J. BACHORZ, Deotyma 1834-1908, [w:] Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831-
1863, red. M. Janion, M. Dernalowicz, M. Maciejewski, Krakow 1988, s. 932.

*[A. TYSZYNSKI], Improwizacje i poezje Deotymy. Warszawa 1854 r. ,Biblioteka War-
szawska” 2(1854), s. 173. Uwspolczesnienie pisowni — O.K.

* Tamze.
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— jak zauwazyli niektdrzy czytelnicy jego recenzji — o silniejszy bodziec wbijaja-
cy mtoda, dwudziestoletnig pann¢ w zgubne samozadowolenie i pychg. Zwlasz-
cza ze rownolegle te same poezje Deotymy na tamach krakowskiego ,,Czasu”
gromit Jan Prusinowski. Zaprzyjazniony z Jozefem Ignacym Kraszewskim poeta,
publicysta, adwokat zytomierski w artykule Kilka listow o Deotymie przekony-
wal, ze

Wyobraznia utrudza si¢ tylko tym kalejdoskopem obrazow bez tadu i sktadu — bo nie sg to ani
obrazy rzeczywistego zycia, ani ze §wiata cudow i fantazji, ktore natchnienie uprawdopodob-
nia — ale tylko istne abstrakcyjne mrzonki wywotane wysileniem. — Serce za$ przy czytaniu
tych improwizacyj, zostaje na cigglej pokucie — bo jezeli czasami odezwie si¢ jakas niby
struna uczuciowa — nie przemawia tam uczucie zywe, silne, serdeczne... ale jakie$ chorobli-
we, nerwowe, sztuczne — jakby podyktowane nauczaniem, a nie wewngtrznym wywolane
popedem [...]. Najbardziej za$ razi owe ciagle — jakby z urzedu odwotywanie si¢ do Boga, do
ludzkosci, do postepu, do proroczej przysztosci... We wszystkich tych wykrzykach nie ma
wiary prostej, szczerej, praktycznej... Przypominajg one raczej humanitarne frazesy komuni-
stow [...]. Schodzac do zewnetrznej formy i harmonii wiersza — nigdzie $piewno$ci, nieod-
Iacznej od natchnienia — i znowu nigdzie zycia, prostoty, zdrowia... wszedzie frazeologia,
przesada, wysilenie, chtod’.

Z jednej strony wigc oryginalno$¢, natchnienie, fantazja, z drugiej — ,,frazeo-
logia, przesada, wysilenie, chtod”. Sady pochwalne i krytyczne w recenzjach
odbiorcoOw improwizacji czy utworéw Luszczewskiej wybrzmiewaty nierzadko
jednoczesnie. Zygmunt Krasinski, ktory w 1853 r. przebywal w Warszawie
i czytal jej poezje krazace wowczas w odpisach, dzielit si¢ z Augustem Ciesz-
kowskim takimi wrazeniami:

Zenskoéci nic, zapatu i podrywu nic, mtodziehczosci zadnej. Ale mowa najpickniejsza,
jasno$¢ najprzejrzystsza, wiersz najnaturalniejszy, «rym najniewymuszenszy», erudycja
ogromna, idei pelno, powiazanie ich najzreczniejsze, madro$¢ jako cecha charakterystyczna
kazdego utworu. [...] Serca tam nigdy nie znaé, ale rozum, miara i wyrob ducha, ktory sam
siebie juz opanowat, do najwyzszego stopnia przebija(’.

Autor Nie-Boskiej dostrzegat przy tym zgubny wptyw na poetke jej matki,
Magdaleny (Niny) Luszczewskiej. ,,Ot6z smutno patrzy¢ na t¢ dziewczyne —
pisat — naznaczong znamieniem kaptanki, a pchang przez pr6zno$¢ matczyna na

* Tamze.

3 J. PRUSINOWSK], Kilka listéw o Deotymie, ,,Czas” 1854, nr 134, s. 1-2.

% 7. KRASINSKI, Listy do Augusta Cieszkowskiego, Edwarda Jaroszyhiskiego, Bronistawa
Trentowskiego, oprac. 1 wstepem poprzedzil Z. Sudolski, t. I, Warszawa 1988, s. 662. List
z 23-24 stycznia 1853 1.
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aktorskie tory”’. W podobnie ambiwalentny sposob wypowiadat sic Andrzej
Edward Kozmian, ktory doceniat uzdolnienia mtodej panny, ale probowal od-
wiesé ja od psujacego jej wizerunek improwizowania®. Te i inne skrajne opinie
rzucajg $wiatlo na dziewigtnastowieczng recepcj¢ dziet Deotymy, w tym takze na
sposob odczytywania jej tworczosci przez Norwida. Jozef Bachorz zauwazyt, ze
poeta traktowat rozmaite uchybienia talentu ,,poetessy” z pobtazaniem,

nie razilo go tez roztrzasanie kwestii religijnych i «zapuszczanie si¢ w filozofig». Nim mu
poetka «kandelabrem woskowym lub zakrystialng kadzielnicg» traci¢ zaczeta, uznawat ja za
«arcyszanowny teozoficzny fenomeny, zestawial z najwickszymi poetami «meskiego stoway,
bronil improwizacji przed sceptykami i improwizatorke picknym wierszem wlasnym obda-
rowat’,

Opinia Bachorza sktania do namystu nad stosunkiem Norwida do Deotymy.
Ile byto w nim autentycznego podziwu dla talentu improwizatorskiego, literac-
kiego, a ile pobtazliwosci dla btedow, mniej lub bardziej zawoalowanej krytyki?
Jadwige Luszczewska poeta pamigtat z lat pobytu w Warszawie jako matla
dziewczynke. Zagladal bowiem do salonow, ,,takze do tych, w ktorych toczyto
si¢ zycie wcisniete w wielkopanski konwenans i etykiete, jak u Niny Luszczew-
skiej”'’. Ponadto Jadwiga byta z nim w sposob odlegly spokrewniona. Ciotka
Norwida, Zofia z Sobieskich Jozefowa Komierowska, jak wyjasniat on w liscie
do Marii Trebickiej z 8 kwietnia 1856 r., byla Zona ,,brata meza siostry Deoty-
my” (DW XI, 54). Nawigzanie kontaktu z szybko zdobywajacg rozgtos improwi-
zatorka nastgpilo jednak dopiero w 1853 r. i mozna powiedzie¢, ze byto dzietem
przypadku. Doszto do niego za posrednictwem wiersza, ktory stanowil odpo-
wiedz na utwoér ofiarowany przez dziewigtnastoletnig autorke nie Norwidowi,
lecz jego korespondentowi, Jozefowi Komorowskiemu, z okazji jego imienin
(19 marca)''. Poeta, po otrzymaniu listu od Komorowskiego w Nowym Jorku,

" Tamze, s. 666. List z 22 lutego 1853 r.

¥ O sadach wspolczesnych na temat Deotymy, w tym rzekomych pochwatach Mickiewi-
cza oraz mistyfikacjach zwigzanych z wierszem Do Deotymy z powodu jej improwizacji
(Improwizacja) opublikowanym przez Edwarda Rastawieckiego w ,,Tygodniku Petersburskim”
(20 pazdziernika / 1 listopada 1853) i sygnowanym inicjalem ,,M.” pisat wiele Wiktor Wein-
traub (Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982, s. 94-100).

? J. BACHORZ, Deotyma 1834-1908, s. 934.

19 7. TROJANOWICZ, Rzecz o mlodosci Norwida, Poznah 1968, s. 70.

" Wiersz ten nie zachowat si¢. Pomylit si¢ jednak Zbigniew Sudolski, twierdzac, ze byt
on skierowany do Norwida (Zob. Z. SUDOLSKI, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Warszawa
2003, s. 219-220). Poeta w liscie do Komorowskiego z 6 wrzesnia 1853 r. napisatl: ,,Gdybym
ja na imieniny moje, ktore nigdy nie wiem, kiedy sa i przechodza, albo kiedy przychodza,
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zauroczony talentem literackim Deotymy, wystawil jej w liryku niezwykly
pomnik:

Przez nowozytne plemiona,
W nie swej, lecz Jego $wiatyni,
Rozmgzniona — roz§wietlona —
Kmiotka, kseni, monarchini,
Dziesigta Muza przybywa — —
Ona $piew z piesnig jednoczy,
Za-konywa, wy-konywa...
Ona niebieskie ma oczy,
Spiewajac krzepko i smutnie,
Ona z rozwianych warkoczy
Ma sobie arfy i lutnie.
Ona jest — owa dziesigta — —
Kwinta jg zwano tam dawniej,
Gdyby byta tgskna i piata,
Cierpie¢ nie mogac zabawniej...
(DW X, 461)

Portret poetki zostal wykreowany w tym wierszu przez nawigzanie do topiki
antycznej oraz wprowadzenie rozbudowanej paraleli migdzy tym, co ,,nowozyt-
ne” a tym, co — w domysle — osadzone w najodleglejszej tradycji poetyckiej.
Wyrazenie ,,dziesigta Muza” mozna kojarzy¢ przede wszystkim z nazwa, ktora
Platon okreslal Safong w uwielbieniu dla jej kunsztu poetyckiego'>. W kontek-
$cie zarysowanym przez Norwida nazwa ta odnosi si¢ do postaci o nieprzecigt-
nych, wybitnych, zdolno$ciach artystycznych, ktora zasluguje na miano jednej
z opiekunek sztuk z orszaku Apollona. Dziesigta Muza to jednak wedtug tradycji
nie tylko natchniona poetka, ale takze, a moze przede wszystkim — patronka,
bogini poezji. Jacek Brzozowski zwrocit uwage, ze muzy, jako cory Zeusa, po-
wtarzaja ,,na poziomie stow (logois) 1 dzwigkdow (mousikei)” akt kosmicznej
kreacji. ,,Jesli Zeus jest prawodawcg kosmosu — pisat Brzozowski, odwotujac si¢
do mitu utrwalonego przez Pindara — Muzy — tego kosmosu poreczycielkami.
Kiedy wigc pojawiajg si¢ we wstepie do poematu, inicjalna jego formuta uzysku-

odebrat taki pickny rym od zlotowlosej, o ile pamigtam, wieszczki — a to¢ bym napisat —
jak brzmi: [dalej nastepuje tres¢ wiersza — O.K.; DW X, 461]”. Por. takze komentarz
(DW X, 462-463).

> W jednym z tzw. epigramatow platonskich czytamy: , Dziewicé jest Muz, powiadaja
niektorzy. Jakze si¢ myla. / Oto przed wami Safo z Lesbos, dziesigta wsrod Muz” (przel.
Z. Kubiak). Cyt. za: Z. KUBIAK, Literatura Grekow i Rzymian, Krakow 2013, s. 222.
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je status aktu, ktory [...] skfonni bylibyémy nazwaé epogonia”'. Jezeli wigc

uzna¢ Muzy za organizatorki poetyckiego absolutu, okreslenie tym mianem mto-
dej literatki, zyskujacej dopiero popularnosé, i to gtownie improwizacjami, nale-
zatoby odczytywaé albo jako jej patetyczng apoteoze, albo jako utrzymany
w konwencji zabawy liryczny komplement. Mysle, ze obie te intencje znacze-
niowe po czgsci poecie towarzyszyty.

Zestawienie Deotymy z figurg ,,dziesiatej Muzy” nie zostato jednak przepro-
wadzone przez Norwida w sposob konwencjonalny. W pierwszej strofie autor
uruchomit kontekst etyczno-religijny, dzigki ktoremu posta¢ poetki zyskuje ce-
chy wykraczajace poza repertuar wyobrazen antycznych. Improwizatorka jest
,Przez nowozytne plemiona, / W nie swej, lecz Jego [!] $wiatyni, / Rozmezniona
— rozéwietlona —”. W tak uksztaltowanym wizerunku mozna dostrzec nie tyle
wspotczesng Safong, a wigc bostwo zamknigte w jego wlasnej, autonomiczne;j
$wigtyni poezji, ile Safon¢ przemieniong, chrzescijanska, namaszczong przez
»~howozytne plemiona”, dzialajagca w granicach ,Jego” — Boga przybytku.
W utworze widoczny jest takze szacunek dla prostoty duchowej, wartosci rzadko
towarzyszgcej antycznemu toposowi muzy, charakterystycznej raczej dla chrze-
Scijanskich wyobrazen o cztowieku. ,,Najwyzsza prostota” to jedna z cech bo-
skich wymienianych przez Tomasza z Akwinu'*, cnota, ktora winien pielegno-
wac w sobie kazdy cztowiek, zarowno poddany, jak i wladca, gdyz zostal stwo-
rzony na obraz i podobienstwo Boga. Nie dziwi wobec tego, ze w utworze porte
parole Deotymy jest ,,Kmiotka”, a zarazem ,,kseni, monarchini”, ktéra jednoczy
powolanie do tworzenia z pasjg $piewania. Norwid dowarto§ciowywal prostote
jako wzniostg ceche ducha, podobnie zreszta jak czynit to Stowacki w okresie
genezyjskim. Wiersz poswigcony Deotymie zadziwiajagco przypomina liryk
Do pastereczki siedzqcej na druidow kamieniach w Pornic nad oceanem, w kto-
rym bohaterka, nazywana ,,krolowa Ducha”, jawi si¢ jednocze$nie jako ,,Chto-
peczka” i italska bogini natury — ,,Dyjanna”"’.

Jest tez w utworze Norwida odwotanie do piatej muzy (,,kwinty”’) — patronki
tragedii 1 gry na lirze, Melpomeny, do ktdrej poetka upodabniata sie, gdy ,,byta
teskna”, ,,cierpie¢ nie moggc zabawniej”, ale ,,podrosta w ramionach, / Wzmogta

" J. BRZOZOWSKI, Muza epopei: fragment dziejéw toposu, ,Pamigtnik Literacki” 1984,
z. 4, s. 13. Zob. takze jego prace Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu roman-
tycznego, Wroctaw 1986.

'* Por. Sw. TOMASZ z AKWINU, Streszczenie teologii (Compendiumtheologiae), [w:]
TENZE, Dziela wybrane, przet. i oprac. J. Salij OP, Poznan 1984, s. 24.

" Por. J. SLOWACKI, Do pastereczki siedzqcej na druidow kamieniach w Pornic nad ocea-
nem, [w:] TENZE, Dziefa wszystkie, red. J. Kleiner, t. XII, cz. 1: Wiersze drobne z lat 1843-
1849, oprac. J. Kleiner, J. Kuzniar, W. Floryan, Wroctaw 1960, s. 188-189.
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si¢ w piersi marmurze”, ,,jest krzepsza” (PWsz VIII, 195). Mamy zatem do czy-
nienia z rozwijajgcym si¢ toposem muz, ktory odwotuje si¢ w duzej mierze do
wyobrazni plastycznej. Kazdy ze zwrotow: ,,z rozwianych warkoczy / Ma sobie
arfy i lutnie”, ,,wzmogtla si¢ w piersi marmurze”, ,,uderzyta [...] Po strun... archi-
tekturze...” (PWsz VIII, 195) zawiera jaka$ sugesti¢ wizualng, projektowany
ksztatt wspottworzacy pomnikowe rysy poetki-Safony-Melpomeny oraz towa-
rzyszacych jej symbolicznych rekwizytow.

Kreowanie wizerunku Deotymy jako wspolczesnej muzy, a takze myslenie
0 jej poezji w kategoriach estetycznej i moralnej Swiezosci, prostoty znalazto
wyraz rowniez w innych lirykach Norwida. W utworze RzeczywistoS¢ i marze-
nia (!), napisanym w 1854 r. w zwiagzku z improwizacja Luszczewskiej Rzeczy-
wistos¢ i wyobraznia, zachowanie wiary, prostoty 1 niewinnosci serca jawi si¢
jako sugerowana przez poet¢ moralna misja adresatki'®. Podmiot liryczny nie
adoruje jej, jak w wierszu Przez nowozytne plemiona..., lecz formutuje dla niej
rady i przestrogi:

[...],,W trzezwej trwaj miernosci

I chron si¢ Mistrzow-wielkich, co dzi$ nuca,

Booniklagtwe swej wybujatosci

Na twoje mlode ramiona zarzuca

I, zamiast tobie da¢ btogostawienstwo,
Przytuli¢ stowem i ogrza¢ wyznaniem,

Oni ci laurow swych dadzg przeklenstwo. [...]".

[..]

O!... strzez si¢ przeto Mistrzow tego wieku,
Bo pacholeta bose sto-tysiecy

Razy wigcej niz oni wiedzg o cztowieku,
I milszy Bogu ich btad niemowlecy...

[...]

Ty — zaston oczy na rozpaczne glebie,
I ciggle sercem w chmury patrz gotebie,
I ciagle $piewa;j: ,,Pokoj Boskiej glowie [...]”. (PWsz I, 225-227)

Warto$¢ postawy artystycznej Deotymy powinna wigc mierzy¢ si¢ m.in. od-
pornos$cig na klatwe ,,wybujatosci” ,,Mistrzow tego wieku”. Temat ,,mistrzow”,
okreslanych innym razem jako ,,wielcy i stynni poprzednicy”, poeta podjat row-

' Przestany Komorowskiemu wiersz Przez nowozytne plemiona... nie byt jedynym utwo-
rem, w ktorym Norwid odpowiedzial na tworczo$¢ Luszczewskiej w sposob zaposredniczony.
Niemal identyczna sytuacja wydarzyta si¢ w roku 1854. Gdy poeta w liscie od Marii Trebickiej
otrzymat tekst improwizacji Deotymy Rzeczywistos¢ i wyobraznia, do korespondencji zwrotnej
dotaczyt kartke z wierszem Rzeczywistos¢ i marzenia (!) adresowanym do poetki.
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niez w przedmowie do Vade-mecum, ubolewajac, ze ,,szkota ta, cechujaca si¢
rozjasnianiem i wyrokowaniem o szerokich historycznych sytuacjach lub
o prawach narodu, nie miata zapewne dosy¢ czasu, aby w utworach jej stro-
na obowiazkow, strona moralna, znaczne zajmowata miejsce...” (PWsz I, 9).
Owa ,,strona moralna” byta dla Norwida wyjatkowo istotna, dlatego dzielac si¢
z Marig Trebickg uwagami o improwizacji Rzeczywistos¢ i wyobraznia, w maju
1854 r. pisat o ,,Teodacie”'”: ,,Zdaje mi sie, ze nie poetyzuje ona dla poetyzowa-
nia, ale ze rada jest po kazdym utworze ucieszy¢ si¢ nim skrycie jako uczynkiem
dobrym — to najlepsza krytyka i najdzielniejszy sposob otworzenia drogi muzie
swojej — drogi trudnej, ale zupehie poetycznej” (DW X, 493).

Jako najszlachetniejsza witasciwos¢é poezji Norwid zalecal wigc Luszczew-
skiej prostote — dziecigca, ,,pacholeca”, bo taka milsza jest Bogu niz ,,wybujato-
$ci” czy ,,rozpaczne glebie” mistrzow pidra. Jako jej istotng warto$¢ — sens mo-
ralny, ktéorego w tworczos$ci pisarzy uznawanych za ,,wielkich” czgsto brakowa-
lo. Zadziwialy poete §wiezos¢, innowacyjnos¢, ukierunkowanie ku przysztosci,
ktore dojrzal w warsztacie artystycznym improwizatorki. ,,Gdybym mial te
trzezwo$¢ muzy, co ta poetessa, to ksztalcitbym muze swojg w sposéb zupehie
nowy” — zwierzat si¢ Trebickiej w cytowanym juz liscie z Nowego Jorku. Roz-
myslajac za$ nad tekstem utworu Rzeczywistos¢ i wyobraznia, stwierdzal:

Teodata zdaje si¢ wiedzie¢, iz jesteSmy postawieni w momencie, w ktorym nieledwie nie ma
co si¢ ogladaé poza siebie — gleboko, bo rzetelnie pigkny wiersz jej — dobrze, ze ludzkos$¢ calg
kocha i obejmuje w idei, z powodu iz w idei to najprawdziwsza droga — cata ludzko$¢ jest
biedna i bardzo biedna [...]. (DW X, 49)

Uznatl wigc za warto$ciowe, a nawet ,,rzetelnie pickne” owo odwolywanie si¢
Deotymy ,,do Boga, do ludzkosci, do postepu, do proroczej przysztosci”, ktore
w tym samym roku na tamach ,,Czasu” pi¢tnowat Jan Prusinowski jako nieszcze-
re 1 ,,razagce”. Dostrzegt w mtodej poetce posta¢ zwiastujagcg zmiany w literatu-
rze, Muz¢ NOwoCzesng, przenoszacg uwage z romantycznej jednostki na proble-
my ludzkos$ci, zupelie niepodobng do ,,Mistrzow”, ktorzy nadawali ton wspot-
czesnej poezji, 1 gotdw byt broni¢ jej przed, jak si¢ wyrazil, ,,faryzeuszami pro-
stoty”'®. Dwukrotnie zreszta tamat o nig ,,lance” z krytykami, wychodzac z zato-

' Norwid nazywatl tym imieniem Deotyme. Co znamienne, pochodzi ono od tacinskiego
Adeodatus (deus, dato) — ‘dany przez Boga’. Imi¢ to zyskato popularno$¢ w chrzescijanstwie
jako dzigkczynne, nadawane w podzigckowaniu za potomka. ,,Teodata” to zenska forma imienia
»Teodat”, jak zauwazyl Zygmunt Gloger, zastgpowanego w jezyku polskim przez ,,Bogodan”
(,,Bogdan™). Por. Z. GLOGER, Encyklopedia staropolska, t. 11, Warszawa 1901, s. 269.

" W liscie do Magdaleny Luszczewskiej, matki Jadwigi, z czerwca 1855 r. Norwid od-
nidst si¢ m.in. do teatralnych aspektow improwizacji mtodej poetki: ,,Nie tyle winszuj¢ Pani
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zenia, ze ,adoracja [nalezy si¢ — O.K.] Bogu, a bezczeszczenie nikomu”
(DW XI, 79)".

Na plynace z Ameryki komplementy Deotyma odpowiedziata listem z frag-
mentami poezji dopiero 17 maja 1857 r., thumaczac si¢, ze nie znata doktadnego
adresu adwersarza. Okres$lita go jako artyste wszechstronnego na miar¢ mistrzow
odrodzenia, nazwala ,postacig potrdjnic opromieniong blaskiem lutni, pedzla
i dluta”, ,,wieszczem-snycerzem-malarzem”, ,,oblubiencem potrdjnej sztuki”.
Zroéwnata go z Michatem Aniotem: ,,O trzykro¢ szczesny, kto oczy orlemi /
Z Buonarrotim trzech gwiazd w zyciu szuka!” (PWsz VIII, 542). Reakcja poety
na wspomniany list bylo zazenowanie polaczone z ironig. Jako niedoceniony,
rozpoznawany jedynie w waskim gronie odbiorcow, literat i grafik zostal zrow-
nany z — jak to okreslit — ,,prorokiem”, geniuszem artystycznym renesansu.
W wierszu Deotymie. Odpowiedz czytamy:

[...] drzg o cig, Warszawo!

I jesli dziryt jaki niesmiertelnych rani,

Drze i o Ciebie — Sapho!... Ktz styszatl albowiem

Wawrzynu lisciem zy wy ch pot ociera¢ z czota?

Kto styszal rownaé (tego nigdy nie-do-powiem)

Do Salvatora, albo Michata-Aniota!...

Prze-bog, proroki tylko (chwilami wolnemi

Kamienowane) z pompa oddawane ziemi,

Ludzie, dla ktorych zy we obowiazki znikly,

Ci, co innego! — takim laury kwitna¢ zwykty.
(PWsz 1, 288)

Trudno nie zauwazy¢ w tym utworze ironicznego tonu upomnienia. Jest ono
wypowiadane w formie apostrofy do ,,Sapho”, dziesigtej Muzy, ktora zapedzita
si¢ w poetyckim zapale i cze$¢ winng umartym profetom, oddata poecie ,,zywe-
mu”, sztukmistrzowi bez lauru. W wierszu pojawia si¢ tez postac ,,Salvatora”,
o ktorej Jadwiga Luszczewska w liScie nie wspomniata. Idzie o Salvatora Ros¢
artyste obdarzonego, podobnie jak Norwid czy Michat Aniot, wieloma uzdolnie-
niami — poetyckim, malarskim 1 muzycznym. Wspomnienie o nim poglebia iro-

wysokiego Corki Jej talentu, ile ze wieniec pierwej i sukni¢ stosowng kladzie; jezeli zdania
moje co$ mogg by¢ warte, to bardzo radzg, aby zachowywata pewng proporcje sceny w im-
prowizacjach swoich — to jest nieodzowne dzis wszedzie, a moze tym wiecej u nas. Ci, ktorzy
si¢ tym gorsze¢ moga albo za rzecz zbyteczng to uwazac, nie maja pojecia architektury dzisiej-
szego spoleczenstwa albo sg faryzeusze prostoty” (DW XI, 11).

" List do Jadwigi Luszczewskiej z 18 lipca 1856 1.
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niczna wymowe stow kierowanych do adresatki*’. O wrazeniu za$, jakie wywar-
o na poecie zestawienie z Michalem Aniotem, moze $wiadczy¢ przywotanie
jego zastug nie tylko artystycznych, lecz takze obywatelskich w napisanym nie-
dtugo potem drugim wierszu adresowanym do Luszczewkiej — Odpowiedz. Nor-
wid wskazat w nim zasadniczg réznice w doli i powinnosciach artysty pochodzg-
cego z kraju ,,marmuréw” (PWsz I, 322) oraz tego, ktory zyje wsrod wigzien-
nych murdéw. ,,[...] dzi$ — pisat — co kresle albo z brazu leje¢ / To tylko jak w mu-
rze ¢wiekiem / Wigzien: kto inny ma laur i nadziejg, / Ja — jeden zaszczyt: byc
cztekiem” (PWsz I, 323). Mimo niezrgcznosci, jaka poeta dostrzegt w wypowie-
dzi Deotymy, wcigz byta ona dla niego Safona, Muza nowej poezji, ktéra dopie-
ro ksztalci swdj warsztat i dla ktdrej potknigc nalezy by¢ wyrozumiatym.

Za punkt kulminacyjny w kreowaniu wizerunku uzdolnionej, natchnionej im-
prowizatorki mozna uzna¢ uhonorowanie jej talentu profetycznego. Wiersz Za-
czepiony przez Sybille smiertelnik odpowiedzial, liryczna refleksja zwiazana
z pierwszym osobistym , spotkaniem zapoznawczym™' poety z Deotyma w Pa-
ryzu tuz przed Bozym Narodzeniem 1860 r., ukazuje portret wieszczki w sposob
chyba najbardziej patetyczny, posagowy sposrod wszystkich stworzonych przez
Norwida lirycznych podobizn tej postaci. ,,Koturn”, ,,meskie barki”, przesztos¢,
ktora mtode czoto ,,u-marmurowia”, posagi wiejace na poetke fatdami z grobow-
cow, zenska lira, ,,stoneczne lico” (PWsz I, 331-333) to zestaw motywow i meta-
for sktadajacych si¢ na swoistg alegori¢ poezji profetycznej. Topos muzy kon-
kretyzuje si¢ w omawianym utworze w oryginalnie zaprojektowanej figurze
Sybilli, wieszczki, ktorej ,,rycerskie stowo” ma by¢ glosem milionow. Ale ta
Sybilla ma rowniez cechy Melpomeny przedstawianej w renesansowej i baroko-
wej emblematyce jako kobieta ,,z wykrzywiong maska oznaczajacag Tragedi¢”,

sobuta [...] w koturny”zz:

Rycerskie stowo za Toba zostanie,
Jak szal czerwony:

** Norwidowskiej recepcji tworczosci Salvatora Rosy poswiccita wnikliwe studium Gra-
zyna Halkiewicz-Sojak. Badaczka dostrzegla w ambiwalentnej, ironicznej postawie podmiotu
autorskiego wiersza Deotymie. Odpowiedz ,,z jednej strony wyraz wdzigczno$ci wobec adre-
satki, ktora ciggle pamigta o jego roli w polskiej kulturze, raczyta go okresli¢ mianem sztukmi-
strza i pordbwnac¢ do Michata Aniota i Salvatora Rosy; z drugiej — thtumionej goryczy niedoce-
nionego artysty, ktory przekracza horyzonty ideowe i estetyczne swojej epoki, co skazuje
go na marginalizacj¢ i odrzucenie we wlasnej wspolczesnosci”, G. HALKIEWICZ-SOJAK, Sal-
vator Rosa — jeszcze jedna siedemnastowieczna inspiracja Norwida, ,,Studia Norwidiana”
22-23:2004-2005, s. 49.

21 7. SUDOLSKI, Norwid, s. 332.

2 C. RIPA, Tkonologia, przet. 1. Kania, Krakow 2004, s. 291.
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Cho¢ bedzie Twoje — lecz — ile si¢ stanie
Przez milijony.

A Ty swoj koturn postawisz u progu,
Gdzie owce strzyga;
I bedziesz Trzodzie, czym dzi$ jestes Bogu,
— Panno Jadwigo!
(PWsz 1, 332)

Luszczewska jawi si¢ zatem poecie jako pasterka ,,Trzody”, profetka wska-
zujgca narodowi drogg dzialania w trudnym, tragicznym dla niego okresie
dziejowym.

Etos proroctw sybillinskich towarzyszyt literaturze od zamierzchtego antyku.
Posta¢ Sybilli znana byla juz w archaicznej Grecji, potem imieniem tym zacze¢to
okresla¢ kobiety pasujace do wzorca wizjonerki natchnionej przez bédstwo, za-
powiadajacej w ekstazie przewaznie tragiczne wydarzenia majace rozegrac si¢
w danym panstwie czy mie$cie. W I wieku po Chr. rzymski poeta Warron wska-
zywal na istnienie az dziesigciu takich postaci — Sybilli perskiej, libijskiej, delfic-
kiej, kimeryjskiej, erytrejskiej, samijskiej, kumanskiej, hellesponckiej, frygijskiej
i tyburtynskiej*. Norwid przedstawil Deotyme jako Sybille stowianska (polska),
ale w podjetym zamysle artystycznym nie byl specjalnie oryginalny. Imi¢ to
bowiem w XVIII i XIX wieku bylo uzywane czesto w charakterze synonimu
wieszczki i wieszczenia. Stato si¢ popularne i modne m.in. dzigki tzw. $wiaty-
niom lub grotom Sybilli aranzowanym pod koniec XVIII wieku w ogrodach
angielskich, na przyklad z inicjatywy Izabeli Czartoryskiej w Pulawach czy
Heleny Radziwiltowej w Arkadii, tytutom utwordw, takich jak Swigtynia Sybilli
(powst. 1801, wyd. 1818) Jana Pawta Woronicza, a nawet czasopism (,,Sybilla
Nadwi$lanska. Dziennik narodowy, polityce, historii, literaturze i rzeczom kra-
jowym poswigcony”, wyd. w roku 1821). Niezaleznie od upowszechnienia sig¢
tego imienia, nazwanie poetki Sybillg bylo wyrazem jej adoracji, oznaczato do-
cenienie i uszanowanie talentu wieszczki-improwizatorki. Stanowito dopetnienie
jej wizerunku jako muzy. W praktyce literackiej zreszta Sybilla nierzadko byta

» Anna Swiderkoéwna zauwazyla, ze: , T¢ sama liste mozna tez znalezé w bizantyjskim
leksykonie, zwanym Ksiggg Suda, gdzie [Sybilla — O.K.] perska zostata utozsamiona z hebraj-
ska. Zyjacy za$é w II w. po Chr. autor pozytecznego przewodnika po Grecji, Pauzaniasz, wyli-
cza jedynie cztery, z ktorych tylko libijska nie ma wlasnego imienia. Pozostate to: Herofile
z Marpessos (Pauzaniasz sadzi, ze ona wilasnie jest rowniez Sybillg erytrejska, a takze samijska
i delfickg), Demo z italskich Cumae oraz Sabbe Hebrajczykow. Te wedlug niego nazywaja
niektorzy Sybillg babilonska, inni za$ egipska”, TAZ, Bogowie zeszli z Olimpu. Béstwo i mit
w greckiej literaturze swiata hellenistycznego, Warszawa 1999, s. 294.
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identyfikowana z muzami. Zastepuje je na przyktad w inwokacji wspomnianego
poematu Woronicza, w ktorej narrator zwraca si¢ do ,,stawnej wyroczni hespe-
ryjskich krajow”**, uswieconej ,kosciotem” przez ,,jedna z nimf sarmackich
grona”® — Izabele Czartoryska.

Niedtugo po owym pierwszym paryskim spotkaniu w 1860 r. i po zyczliwej
wypowiedzi lirycznej ,,zaczepionego przez Sybille $miertelnika” nastapit stop-
niowy, trudny do jednoznacznego wytlumaczenia, zwrot w postawie Norwida
wobec Jadwigi Luszczewskiej. Juz w lekcjach O Juliuszu Stowackim (1860)
mozna odczu¢ pewng ambiwalencje ocen. Wprawdzie w wykladzie IV poeta
nazywa Deotyme ,arcyszanownym teozoficznym fenomenem”, zaraz jednak
dodaje: ,,Muza jej sybilliczna, ale niewiesciej shuzby w chrzescijanskim juz spo-
leczenstwie ani spostrzegta [...]” (PWsz VI, 459). W liscie do Deotymy z marca
1862 r. informuje, iz ,,btadzi” (PWsz IX, 12) ona w lekturze jego dialogu Roz-
mowa umartych, ktoérego rekopis lub odpis najprawdopodobniej otrzymata. Do
Joanny Kuczynskiej jesienig 1867 r. pisze zas$ o ,,rymie przeslicznym”, jaki kie-
dys$ stworzyta dla niego corka przyjaciela, Helena Szuwatoff: ,,Zadna Grzmista-
wa takiego rymu do mnie nie napisala, jak ona. (Przepraszam — z wyjatkiem
Deotymy — ale jej rym tez to wcale nie kobiecy: to kazanie tylko i homelia; tam-
to byt rym niewiesci.)” (PWsz IX, 320). Krytycyzm wobec twoérczosci Lusz-
czewskiej narastat, by osiagnac zenit w Estetycznych poglgdach, szkicu z roku
1881, w ktorym Norwid, sceptycznie diagnozujac role kobiet w literaturze pol-
skiej, stwierdzit:

Oficjalnie w literatury kartach zapisywane imiona, lubo arcycenne, wigcej dostojnosci i atra-
mentu literackiego nizzefnskie go udzialu w rzeczy przynosza!

Zacna [Elzbieta — O.K.] Druzbacka troszke serem owczym i kalendarzem traci. Deotyma,
kanoniczna — kandelabrem woskowym lub zakrystialng kadzielnica. (PWsz VI, 85)

Tworczos¢ Deotymy zostata wigc oceniona z perspektywy refleksji nad
udzialem pierwiastka ,,zeniskiego” w literaturze, nad $§wiadomoscia ,,niewiesciej
stuzby”, ktéra powinna ujawnic¢ si¢ w jej utworach, a jednak si¢ nie ujawnita.
Poecta sadzit bowiem, ze ,,wszystko, cokolwiek spotecznie lub historycznie peini
me¢zczyzna, 1 kobieta pelni¢ to moze na tej samej wyzynie, ale po kobiece-
mu...” (Emancypacja kobiet; PWsz VI, 654). Zwrdcit uwagg, ze w pismach za-
rowno Druzbackiej, jak i Luszczewskiej brakuje ducha kobiecego. Co ciekawe,
te same atrybuty ,,dziesiatej Muzy”, ktore wczesniej zachwycaly Norwida, zacze-
ly go razi¢. ,,Mgski” charakter jej pisarstwa dawniej poecie nie przeszkadzal.

** 1.P. WORONICZ, Swigtynia Sybilli. Poema historyczne w IV piesniach, b.m.w. 1828, s. 1.
» Tamze, s. 2.
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Przeciwnie — uznawat go za cech¢ pozwalajgca postrzegac ,,poetesse” jako mi-
strzyni¢ ,,rycerskiego stowa” (PWsz I, 332), Sybille ,,z m¢skimi barki” (PWsz I,
331)*, ktorej utwory wyrdzniaja sie szlachetng prostota i wzniostoscig. Rowniez
mitag mu dotad obecno$¢ Boga w wierszach 1 improwizacjach Luszczewskiej
zaczal postrzega¢ jako ,.kanoniczno$¢”, przejaw religijnosci powierzchowne;j,
ograniczonej, parafianskiej. Symbole dewocyjne — ,.kandelabr woskowy” i ,,za-
krystialna kadzielnica” — stanowig oznaki ironii, jakiej pisarz do ,,Teodaty”
wczesniej nie adresowal.

Co spowodowato zmiang w stosunku Norwida do poetki, co zadecydowato,
ze przeszedl on od jej apoteozy do podszytej drwing krytyki? Wydaje si¢, ze
przyczyna moglo by¢é wyrazone m.in. w wierszu Zaczepiony przez Sybille Smier-
telnik odpowiedzial, a niespelnione oczekiwanie, ze ,,panna Jadwiga” w swej
postawie poetki-improwizatorki dojrzeje i stanie si¢ ,,pania Jadwiga™’. By¢ mo-
ze Norwid uznal, podobnie jak niektérzy obserwatorzy tworczosci Deotymy, ze
artystka si¢ nie rozwija. Moze doszedt do wniosku, ze mimo uptywu czasu stale
epatuje ta sama panienskg naiwnoscia, nie podejmuje odpowiedzialnej ,,niewie-
sciej stuzby” w spoteczenstwie chrzescijanskim, a manifestowana przez nig
w poezji religijno$¢ sprowadza si¢ do umiejetnego korzystania z kanonu utartych
formut katechetycznych. W efekcie zamiast spodziewanego Bozego stowa praw-
dy odbiorca otrzymuje dym ,,zakrystialnej kadzielnicy”, zamiast Bozej ilumina-
cji — $wiatlo woskowego kandelabru. Te¢ ideows i literacka stagnacje, to zatrzy-
manie si¢ Luszczewskiej na okre§lonym poziomie intelektualnym i artystycznym
zauwazyl takze Bronistaw Biatobtocki, ktory w roku 1883 w ,,Przegladzie Tygo-
dniowym” pisal:

A wigc co si¢ tycze zewnetrznej artystycznej strony dziet D., to $miato mozna twierdzi¢, iz od
pierwszego az do ostatniego, wszystkie sa réwnej wartoéci, postgpu zadnego tu nie ma
i 0 nim mowy by¢ nie moze. Deotyma staje zamknietg, skonczona, bez zadnego rozwoju ani
w pojeciach, ani w ideach, ani w wyobrazeniach, ani w sposobach ich podawania jako sztuka
literacka. Jej wiersz sprzed dwudziestu laty jak i dzi§ jest rownie skonczony, harmonijny
swym chtodem i nie zadrga zaréwno czy opisuje mineraty, czy uczucia serca ludzkiegozg.

Umyst Deotymy, nie zwazajac na caly nawal wrazen zyciowych i teoretycznych, nie przed-
stawia zadnych §ladow stopniowego rozwoju. Zawsze i wszgdzie jest odbiciem ech tradycyj-

* Wiersz Zaczepiony przez Sybille $miertelnik odpowiedzial.

*7 A orly, lubo szybuja po niebie, / Cig nie-dosciga: / Bo bedziesz wtedy tym, czym nikt
za Ciebie / — Pani... Jadwigo!” (PWsz I, 333).

*% [B. BIALOBLOCKI], Zycie fikcyjne i obrzedowe. (Przyczynek do studium nad Deotymg
i kierunkiem naszej literatury), cz. 1, ,,Przeglad Tygodniowy” 1883, nr 16, s. 194-195.
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nych i ortodoksyjnych pod wzgledem wiary, moralno$ci, nauki, sztuki etc., bez zadnego
nawet w swojej sferze udoskonalenia®.

Teksty Norwida wskazuja, ze jego stosunek do Deotymy byt wolny od wpty-
wu opinii publicznej oraz ze wynikat gtéwnie z osobistych obserwacji i odczuc.
Poeta bronit improwizatorki wowczas, gdy inni ostro jg krytykowali za silenie
si¢ na erudycje, przesadne filozofowanie, bigoteri¢ itp., poniewaz spodziewat sig¢,
ze talent i systematyczna praca wyniosg ja kiedy$ na Parnas literatury. Wrozyt jej
to zreszta poczatkowo takze Krasinski, stwierdzajac, ze jesli dar Deotymy ,,si¢
nie rozbije o proznos¢ lub nie prys$nie sam w sobie, tak jak zwykle przedwcze-
sne, anormalne wyroby inteligencji, to ta kobieta kiedy$ zastynie szeroko i stanie
si¢ jedna z chwal ziemi tej”’. Dar wprawdzie nie rozbil si¢ o prézno$¢ ani nie
zanikl, ale — jak trafnie zauwazyl Weintraub — ,,ta wzorowo posluszna corka,
w wieku dojrzalym szczycaca si¢ tym, ze bez wahania wyszlaby za maz za czto-
wieka wybranego przez jej rodzicow, przez cale zycie pozostala dzieckiem™'.
Mozna by zatem sadzi¢, ze Luszczewska zawiodla oczekiwania wielbicieli,
w tym takze Norwida, nie rozwijajac si¢, nie wykraczajac czy tez nie mogac
wykroczy¢ poza horyzont, ktory na poczatku sobie nakreslita.

Mozna jednak spojrzeé na to zagadnienie inaczej i zada¢ pytanie, czy Norwid,
postrzegajac Deotyme jako ,,dziesigta Muze¢”, Sybille, nie kreowat mitu, do kto-
rego ona nie dorastata i nigdy nie miata dorosnac? Wiersze i listy poety nie tylko
przeciez stanowily pochwale warsztatu artystki, ale tez przedstawialy ja w spo-
sob mocno wyidealizowany, sktaniajagc do konfrontowania realnej osoby z ko-
turnowym wizerunkiem natchnionej profetki. Jezeli wigc wyobrazenia Norwida
o Deotymie od poczatku byly przerysowane, predzej czy pdzniej musialy prze-
gra¢ konfrontacje z rzeczywistoscig i spowodowaé rozczarowanie. Zza figury
kobiety-pocieszycielki, samarytanki, prorokini, uwielbionej Muzy wylonita si¢
osobowo$¢ po ludzku niedoskonata, pod pewnymi wzglgdami banalna, egzalto-
wana, filisterska.

Co znamienne, skazy na portrecie Jadwigi Luszczewskiej zaczely pojawiaé
si¢ dopiero wtedy, gdy Norwid poznat ja osobi$cie. Powodem rozczarowania
moglo by¢ zestawienie wyobrazenia o poetce, powstatego w wyniku lektury
jej tekstow, z nig samg. Nie bytoby to dziwne, gdyz przewaznie ci, ktorzy czytali
utwory Deotymy, oceniali je wyzej niz jej improwizacje czy osobistg charyzme’”.

* Tamze, cz. 4, , Przeglad Tygodniowy” 1883, nr 19, s. 232.

0 7. KRASINSKI, Listy do Augusta Cieszkowskiego, s. 662.

3l W. WEINTRAUB, Poeta i prorok, s. 96.

* Krasinski nie skapit pochwat wierszom Luszczewskiej, ale podczas pobytu w Warsza-
wie na jej wystapienia Sciggna¢ si¢ nie dal. Por. A. KOWALCZYKOWA, Warszawa romantyczna,
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Mimo iz poeta zawiodt si¢ odrobing na ,,Teodacie”, to jednak nie odwrocit si¢
od niej. Pozostata ona osobg mu bliska, z ktorg utrzymywal korespondencje,
ktorej posytat wlasne utwory i ktorej los nie byl mu obojetny. Gdy nie miat od
niej wiesci, dopytywat przyjaciét ,,Co? si¢ dzieje z Deotyma?” (PWsz IX, 389)*.
W krytyce i mieszanych uczuciach, z jakimi przyjmowano jej poezje, widziat
odzwierciedlenie do$wiadczen artystki z trudem usitujacej przebic si¢ przez dys-
kurs literacki, stawe i autorytety tworcow uznanych za ,,wielkich”, ,,Mistrzow
tego wieku**. Dola Deotymy byta po czesci odbiciem jego doli i chociaz nie
widzial mozliwosci zmiany wlasnego statusu poety wyobcowanego, odrzucone-
go, wzgardzonego — bo ,,ciemnego”, egzotycznego, nieprzystajacego do literac-
kich standardéw epoki (autorski podmiot wiersza Rzeczywistos¢ i marzenia wWy-
znaje: ,,Ja moze umre tu — od was daleko [...] / Przeto, co mowig, nie mowig jak
liczni... / Lecz moze mowig juz jak dzisiaj rzadki / Ptak, i sprzedany, i wsadzon
do klatki [...]” (PWsz I, 225))*° — dlugo poktadat nadzieje w mtodej poetce, no-
wej, obiecujgcej Muzie, ktora nie baczac na przeciwnosci, miata odnowi¢ poezje,
wprowadzi¢ do niej $wieze idee i wartosci.

Warszawa 1987, s. 244. Kozmian za§ w imieniu wlasnym i wielbicieli poetki przestrzegat:
,»Wszyscy jednym chorem wotamy, blagamy, aby nie improwizowata, nie psuta swego talentu,
nie nawykata do rozwlektosci, do pomystow niewyrobionych [...]”. A.E. KOZMIAN, Listy, t. 11,
Lwow 1894, s. 147.

¥ List do Joanny Kuczynskiej, ok. 1 lutego 1869 r.

** Mateusz Chmurski dostrzegt w Norwidowskim portrecie Deotymy ,,figure proroka od-
rzuconego”. Zob. TENZE, ,, Swiatla tkliwos¢ i mistyczna logika”. Symbole Norwida — miedzy
obrazem a stowem”, [w:] Symbol w dziele Cypriana Norwida, red. W. Rzonca, Warszawa
2011, s. 270.

** Reakcje Norwida na niezrozumienie i ostracyzm w interesujacy sposob przedstawit
Edward Kasperski. Jego zdaniem poeta wyznawal zasade ,retorycznej i $Swiatopogladowe;j
inwersji”. ,,Norwid — ttumaczyl — odwrdcil bowiem w planie pisarskim, w przekroju personal-
nej, autobiograficznej narracji narzucong mu sytuacj¢ zmarginalizowania. Przyznawal, ze
cze$¢ macierzystej, opiniotworczej spotecznosci uwazata go za cztowieka niezrbwnowazonego
lub zarozumialego, piszacego irytujace, niezrozumiate dla srodowiska teksty. Uznal jednakze
wbrew ogotowi, ze racja jest po jego stronie. Przyjal, Ze to on sam, osoba spotecznie napiet-
nowana jako «wariaty, «szaleniec», «cztowiek anormalny», dewiant itp. jest rzeczywistym,
prawdziwym reprezentantem spolecznej, cywilizacyjnej i historycznej normalnosci, a nie
uktadne i bierne Srodowisko, stosujgce ostracyzm wobec jego »gwaltownej«, artystycznej
i $wiatopogladowej innosci”, E. KASPERSKI, Tropami Norwida. Studia — interpretacje — para-
lele, Warszawa 2018, s. 109.
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Streszczenie

Artykut stanowi probe rekonstrukcji wizerunku Jadwigi Luszczewskiej w utworach literac-
kich i korespondencji Cypriana Norwida. Posta¢ mlodej improwizatorki budzita kontrowersje
nie tylko wsrod krytykow, ale tez uczestnikow zycia artystycznego romantycznej Warszawy.
Norwid tymczasem dostrzegl w niej osobowo$¢ oryginalng, nowoczesng, mogaca wniesé
Swieze wartosci do polskiej poezji. W liryce okreélit ja mianem ,,dziesigtej Muzy”, zestawil
z Safona, ktorg Platon tak wlasnie nazwat w uwielbieniu dla jej kunsztu poetyckiego. Co wig-
cej, ukazal ja w sposob wyidealizowany, jako wspotczesna Sybillg, wieszczke wskazujaca
narodowi droge postgpowania w tragicznym dla niego okresie dziejowym. Na poczatku lat
sze$c¢dziesiatych, gdy okazalo sig, ze kunszt poetycki Deotymy si¢ nie rozwija, ze porusza si¢
ona stale w kregu tych samych, wyeksploatowanych watkéw ideowych i srodkéw estetycz-
nych, nie mogac wykroczy¢ poza horyzont, ktéry na poczatku sobie nakreslita, entuzjazm
Norwida dla jej osiagni¢¢ ostabl. Za uwznio$long przez siebie figura kobiety-pocieszycielki,
samarytanki, wizjonerki, posagowej Muzy poeta dostrzegt realng osobowos¢ artystki — po
ludzku niedoskonata, pod pewnymi wzgledami trywialng, afektowana, filisterska.

Stowa kluczowe: romantyzm; liryka; improwizacja; natchnienie; muza; salon; ironia.

DEOTYMA—NORWID’S “TENTH MUSE”

Summary

This article is an attempt to recreate the image of Jadwiga Luszczewska from literary and
epistolary works of Cyprian Norwid. The young improviser aroused controversy not only
among the critics, but also among the members of the art society in Warsaw in the era of ro-
manticism. Norwid, however, considered her personality as original, modern and capable of
refreshing the Polish poetry. In his poems he described her as ,,the tenth Muse” and compared
to Sappho, who was called exactly the same name by Plato, in recognition for her poetic talent.
Moreover, he depicted her in an idealized manner, like acontemporary Sibylla, who gives
advise to the nation on how to proceed in a tragic historical period. Norwid’s enthusiasm
waned at the begining of 1860s, when it became clear that the poetic skills of Deotyma were
moving in circles, constantly exploitingthe same motives, ideas and aesthetic means, not being
able to go beyond the initially drawn horizon. He realized that behind the female figure he
himself ennobled—a comforter, Samaritan, visionary, a statuesque Muse—there is a personali-
ty of an artist, which is humanly imperfect and in some aspects trivial, affected or philistine.

Key words: Romanticism; lyric; poetry; improvisation; Muse; inspiration; irony.
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