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Punktem wyjscia ninigjszych rozwazan jest postac japonskiego wojownika,
umieszczona w |11 tomie Album Orbis Cypriana Norwida. Oddalona od pozosta-
tych , dalekowschodnich” ilustracji z tomu |, stanowi dziwny wtret w czgsci
dzieta poswigcong europejskiemu sredniowieczu. Préba wyjasnienia jej obecno-
sci w tym wiasnie migjscu Norwidowskiego albumu pokazuje, jak XI1X-wieczni
podréznicy, fotografowie i rysownicy tworzyli wizje Japonii w Europie. Ta ko-
lonialna w swym charakterze narracja byta potem wielokrotnie powielana, by na
koncu trafi¢ do prywatnych notatnikéw (w tym artystycznych). Podsumowujac
swe rozwazania, chciatbym takze przedstawi¢ propozycje odczytania ryciny,
w odniesieniu do jg potozenia w artystycznym notatniku Norwida i w pierwot-
nym zrédle, z ktérego pochodzita.

JAPONIA W SWIECIE ALBUMU ORBIS

Swiat Dalekiego Wschodu reprezentowany jest na kartach Album Orbis
w bardzo ograniczonej postaci; z krgjéw regionu Japonie reprezentuje pojedyn-
czy rysunek mnichow buddyjskich (AO I, karta 64 recto), ktory dopetnia notatki
poswiecone Chinom. Przyczyny tego moga by¢ co najmniej dwojakie. Po pierw-
sze, spoteczenstwo japonskie, zyjace na potozonym za wschodnim skrajem kon-
tynentu azjatyckiego archipelagu, stworzyto cywilizacje oryginalng, fascynujaca
— ale bedaca specyficznym wariantem cywilizacji sinickigj® i swego rodzaju
»Slepym zautkiem”. We wspotczesnym swiecie petnym japonskich wytworow,

! Nie jest to deprecjonujaca uwaga z pozycji , cztowieka od Chin”, tylko uogdlnienie typu
»Kultura polska jest wariantem krzyzowki judeochrzescijanskiel z helleno-rzymska”. Autor
prosi kolegbw-japonistéw o wyrozumiatosc.
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od samochoddw Hondy, przez zegarki Casio, po seridle anime i Hello Kitty, ta-
two zapomnie¢, ze wptyw Japonii na histori¢ §wiata przednowoczesnego byt
dosé¢ nikty. Norwid, konstruujac wszechogarniajgca wizje , cywilizacji swiata’,
mia wiec prawo Japonie potraktowaé marginalnie, podobnie jak , zmarginalizo-
wat” np. cywilizacje Ameryki Srodkowsj i Potudniows.

Drugi powdd jest bardzigj pragmatyczny. Japonia byta po prostu zbyt mato
znana. Intensywny handel z Chinami trwat od potowy XV I w. Juz wczesnig, od
konca XVI w., Chiny starali si¢ pozna¢ cztonkowie Towarzystwa Jezusowego —
wielcy prekursorzy sinologii i japonistyki. Wyksztatceni i znajacy wiele jezy-
kéw, by pozyska¢ uczonych mandarynéw dla wiary chrzescijanskiegj, intensyw-
nie studiowali chinska kulture. Nawet po roku 1721, kiedy cesarz Kangxi zaka-
zal dziatalnosci migonarzy w catych Chinach, miga uczonych jezuitow pozosta-
tanajego dworze. W stotecznym Pekinie dziatali oni jako naukowcy i artysci do
poczatku XI1X w., nieprzerwanie opisujac Chiny dla Europejczykéw?®. Warto tu
wspomnie¢ o polskim watku: jednym z wybitnych wczesnych sinologow jezuic-
kich byt Michat Boym, syn nadwornego lekarza Zygmunta |11 Wazy, autor pio-
nierskich dziet o medycynie, geografii i medycynie chinskigj (m.in. Specimen
medicinae sinicae; Flora sinica)®. Oprocz niego w Chinach dziatali Andrzej Ru-
domina, Mikota) Smogulecki i Jan Bakowski.

W Japonii jezuiccy misonarze dziaali bardzo krétko: od przybycia w latach
40. XVI1 w. do edyktu Toyotomi Hideyoshiego z 1587, zakazujacego ich dzia-
talnosci. Edykt z roku 1597 i kolejne, wydane przez siogunat Tokugawdow
z 1614 r., zakazujace praktykowania wiary chrzescijanskigj, i wreszcie fala prze-
$ladowan doprowadzity do niemal catkowitego zniszczenia te religii w Japonii,
mimo poczatkowych sukcesow i licznych nawrécen®. W tak krétkim czasie jezu-
ici nie zdotali gruntownie poznac i przettumaczy¢ na potrzeby Europy japonskie)
kultury. Braki te uzupetniali kupcy Holenderskiej Kompanii Wschodnioindyj-
skigj, wsrod ktorych najwazniejszymi dla przyblizenia kultury Kraju Kwitnace)

270D. np. L.M. BROCKEY, Journey to the East: the Jesuit mission to China, 1579-1724,
Cambridge, Mass: Belknap Press of Harvard University Press 2007); The Jesuits, the Padroa-
do and East Asian science (1552-1773), red. L. Saraiva, C. Jami, Singapore-Hackensack, NJ:
World Scientific 2008.

% E. KAJDANSKI, Michat Boym: ambasador Paristwa Srodka, Warszawa: Ksigzkai Wiedza
1999.

4 JW. HALL, Japonia: od czaséw najdawnigjszych do dzsiaj, tum. K. Czyzewska-
Madajewicz, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1979; wiecej szczegGtow zob.
J. ELISONAS, Christianity and the Daimyo, [w:] Early Modern Japan, red. JW. Hall,
JL. McClain, seria: The Cambridge History of Japan 4, Cambridge: Cambridge University
Press 1997, s. 301-368.
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Wisni byli: autor Historii Japonii Engelbert Kaempfer i duzo od niego pozniej-
szy Isaac Titsingh (najwazniejsze jego dzieta, wydane po francusku, to Mémoires
et anecdotes sur la dynastie régnante des djogouns® i Annales des empereurs du
Japon®). Ogdlnie jednak kupcy ci nie mogli sie réwna¢ wyksztatceniem i przygo-
towaniem z bra¢mi zakonu Loyoli, aich izolacja w jedynej europejskigj faktorii
w Japonii na sztucznej wysepce Dejima w porcie Nagasaki nie utatwiata bezpo-
$rednich obserwagji.

Za zycia Norwida dokonato si¢ wielkie, cho¢ niedobrowolne, otwarcie Chin
i Japonii na swiat zewnetrzny, w szczegdlnosci zas Europe. W roku 1840 (gdy
poeta mia 19 lat), po pierwszej wojnie opiumowsej, Brytyjczycy wymusili
otwarcie kilku portéw dla swobodnego handlu i nawigzanie stosunkéw dyploma-
tycznych migdzy Pekinem a Londynem. Dopiero (a moze juz) w 33. urodziny
Norwida, czyli w 1854 r., Amerykanie pod grozba sity wymusili zakonczenie
trwajacej 215 lat samoizolacji Japonii i podpisanie traktatu z Kanagawy o przy-
jazni i handlu. , Otwieranie” Japonii na wymiane z Europa postepowato nie-
spiesznie, wiec gdy pod koniec lat 60. XI1X w. pojawity sie pierwsze opisy po-
drézy po tym kraju, Europeczycy zdazyli juz, po drugief zwyci¢skiej wojnie
opiumowej, wtargnaé w gtab Panstwa Srodka’.

Paradoksalnie, dzi¢ki podjeciu przez Japonie¢ od 1868 r. szybkiej moderniza-
¢ji i zwigkszongl wymiany z Europs, je sztuka wywarta daleko gtebszy i szerszy
wptyw na sztuke europejskg niz chinska. Wptyw ten zaznaczyt sie jednak pod
sam koniec zycia Norwida, a ostateczne ,, zacmienie” Chin przez Japonie — juz po
jego smierci. By¢ moze wiasnie dlatego japonskie tropy nieco umknety Annie
Borowiec, ktora wskazata wiele zrodet materiatbw zamieszczonych w Albumie.
Efekty swoich zmudnych dociekan opublikowata w obszerng i bogato ilustro-
wangj ksiazce , Album Orbis’ Cypriana Norwida jako ksiega sztukmistrza®. Po-
nizsze uwagi nie sa krytyka tytanicznej pracy autorki, a probg jedynie rozwinie-

®|. TITSINGH, Mémares et anecdotes sur |a dynastie régnante des Djogouns, souverains
du Japon, avec la description des fétes et cérémanies observées aux différentes époques de
I’année... et un appendice contenant des détails sur la poésie des Japonais, leur maniére de
diviser I'année, etc..., red. A. Rémusat, Paris. A. Nepveu 1820, http://gallica.bnf.fr/ark:/
12148/bpt6k96810387.

6. TITSINGH, ,, Nipon o dni itsi ran”, ou Annales des empereurs du Japon, traduites par
M. Isaac Titsingh... précédé d'un apercu de I'histoire mythologique du Japon..., 1834,
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6581223m.

" Jednym z owocéw tej wiktorii byto zatozenie francuskiej legacji w Pekinie — co byto tez
ukoronowaniem niemal dwudziestoletnig stuzby dyplomatycznej w tym kraju kuzyna poety,
Michata Kleczkowskiego (1858-1860).

8 A. BOrROWIEC, ,, Album Orbis’ Cypriana Norwida — jako ksigga sztukmistrza, Gdarsk:
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria 2016.
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ciai doprecyzowania niektorych je stwierdzen. W ponizszym tekscie chciatbym
przeanalizowa¢ pochodzace z Kraju Kwitnacel Wisni elementy Albumu.

Punktem wyjscia byta ilustracja z karty 14 verso w |11 tomie Albumu. Przed-
stawia ona japonskiego samurgja, uzbrojonego charakterystycznie dla tej klasy
w dwa lekko zakrzywione japonskie miecze, z ktérych krétszy, wakizashi, jest
widoczny w catosci, a dtuzszego, katany, wida¢ rgkojes¢. Lucznik 6w ma tez
typowy dla japonskigj tradycji asymetryczny tuk yumi i zbroje®, typowe jest tez
jego uczesanie, obuwie itp. Wszystkie te szczegbty przyciagaja uwage 0soby
oswojongj z Dalekim Wschodem i poszukujacej dalekowschodnich tropdw
w Albumie, a na doktadke amatorsko sie interesujacej wojskowoscig; nie musza
by¢ oczywiste dla historyka sztuki i literaturoznawcy. W pierwszym ze swych
tekstow o Albumie Borowiec nie wspomina o rycinie w ogdle®, w drugim —
Ksigdze sztukmistrza — niestety, btednie identyfikuje ja jako ,wycinek przedsta-
wigjacy tucznika z czasdw wypraw krzyzowych”**. Poprzedni badacze Albumu
nie poswiecili ilustracji zbyt wielkiej uwagi: zaréwno Juliusz W. Gomulicki®?,
jak i Piotr Chlebowski®® notuja, ze jest to ,wojownik w typie orientalnym z na-
pietym tukiem” (nalezy zaznaczy¢, ze w ciggu dalszych prac Chlebowski dotart
do zrodtailustracji, uzyskujac doktadna identyfikacje™).

Jak podkresla autorka, trzeci tom Albumu jako jedyny zachowat si¢ w postaci
oryginalng — czyli najprawdopodobniej sam Norwid wkleit japoniskiego samura-
ja miedzy europegjskich rycerzy i mniszki. Cho¢ nie mozna catkiem wykluczy¢
pomytki poety, jest ona malo prawdopodobna: nastepstwo epok w tomie Il jest
oczywiste. W Ksiedze sztukmistrza autorka pokazuje, jak Norwid rozwija swoja
wizje dziej6ow™, od czasow karolinskich i epoki wezesnych walk z muzutmanami
(posta¢ Rolanda — wspomniana w notce na stronie naprzeciw samuraja) do kru-
cgjat (i ich organizatorw, Konrada I1l, Ludwika Swietego) i dalgj do Joanny
d’Arci Karola VII. Sadze, ze wtasnie ta spojnos¢ zmylita badaczke i spowodo-

° Mozna przypuszczaé, ze jest to zbroja typu hotoke dé gusoku. Problem ten nalezatoby
jednak gruntownigj przebadac. Zob. S.R. TURNBULL, The samurai sourcebook, London: Cas-
sell 2000.

0 A, JAWORSKA, ,, Album Orbis [111]” Cypriana Norwida — struktura opowiesci — struktu-
ra dzigjow, , Przestrzenie Teorii” 9(2008), s. 107-120.

' A. BOROWIEC, , Album Orbis’, s. 315.

2 C. NorwID, Pisma wszystkie. Aneksy, t. XI, red. JW. Gomulicki, Warszawa 1976,
s. 541.

B3P, CHLEBOWSKI, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym ,, Albumie Orbis”, Lublin:
Wydawnictwo KUL 20009, s. 405.

¥ P, CHLEBOWSKI, informacja ustna, w rozmowie z 31.01.2017.

> A. BOROWIEC, , Album Orbis’, s. 80-81 nn.
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wala, ze wzi¢ta onatucznika, w zbroi i z mieczem, za Europejczyka sprzed wie-
kow, nie zas za wspotczesnego Norwidowi Japonczyka. Jego archaiczne na tle
owczesnych armii europejskich uzbrojenie sprzyjato pomytce.

Pozostgje jednak kwestia, dlaczego miedzy kapitelem romanskim i mozaika-
mi z Hagia Sophia a szkicami przedstawigjacymi $redniowiecznych rycerzy
i zakonnice Norwid wkleit japonskiego wojownika z XI1X w.? | skad go wzigt?
Pytanie drugie jest kluczowe, bo im lepsza zngjomos¢ materiatu zrodtowego,
tym sensowniejszej mozna dokona¢ interpretacji. Nastepstwo obrazéw i tekstow
w Album nie ma charakteru w petni chronologicznego, lecz raczej symboliczny,
co zgodnie podkreslajg badacze tego dzieta. Przyktadowo, obok Karola VI
(1403-1461) pojawia sie tron duzo wczesniejszego Dagoberta (ok. 602-0k. 628)
z dynastii Merowingdw. Najwyrazniej dla poety istotnigjszy jest zwrot histo-
ryczny, jaki si¢ za panowania obu tych wtadcéw dokonat, niz wiek, w ktérym
rzadzili®.

Norwid nie podpisal wycinka z japonskim tucznikiem i przykroit go tak, ze
brak sygnatury autora. Borowiec zwraca uwage, ze Norwid czynit tak czgsto
i mogt to by¢ $wiadomy zabieg, odwracajacy uwage od , konkretnych” wyobra-
zen, a kierujacy widza ku motywom, jakie reprezentuja. Czyli waznigjszy byt
opancerzony wojownik niz to, kto go narysowat.

Stylistycznie jest to typowa XIX-wieczna grafika, neutralna w swojg po-
prawnosci, niebedaca karykatura i niezdradzajaca stylem — przynajmniej niespe-
cjaiscie jak ja— autora. Poszukiwania jg atrybucji utatwito stosunkowo niewiel-
kie ,, okno czasowe’ wyznaczone datami otwarcia Japonii i powstawania Albumu;
dos¢ szybko udato si¢ znalez¢ zrodto ilustracji na kartach Le Japon illustré
A. Humberta.

ZRODEA NORWIDOWSKICH INSPIRACJI
—POLITYK, RYSOWNIK | FOTOGRAF

Aimé Humbert (1819-1900), polityk szwajcarski, w 1862 r. wyruszyt jako
petnomocny ambasador Szwajcarii, by zawrze¢ traktat z Japonia, na ktorej szes¢
lat wezesnigj dziata, czarnych okretéw” komandora Matthew Perry’ ego wymusi-
ty otwarcie na swiat. W lutym 1864 r. Humbert podpisat traktat o przyjazni
i handlu z rzgdem siogunatu Tokugawdw, a przy okazji odwiedzit kilka miast
japonskich. Swoje wrazenia opisal nagjpierw w pigcioczesciowym cyklu artyku-
téw opublikowanych w latach 1866-1869 na tamach periodyku ,, Tour du Mon-

% Tamze, s. 82.
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de’", a nastepnie w dwutomowym dziele Le Japon illustré z 1870 r.*® Artykuty
i ksigzka zawiergjg, jak to byto w dwczesnym zwyczaju, nie tylko opis podrézy,
lecz réwniez obszerne informacje o charakterze etnograficznym, geograficznym
i historycznym. 248 ilustracji tomu pierwszego i 227 drugiego, nie liczagc planéw
i map, pozwalato czytelnikom , naprawde zobaczy¢” ten egzotyczny krgj. O po-
pularnosci publikacji swiadczy fakt, iz cztery lata po wydaniu francuskim ukazat
si¢ przektad angielski z nieco innym zestawem ilustracji®®.

Przekartkowanie | tomu ksiagzki Humberta pozwolito zidentyfikowa¢ nie tyl-
ko samurgja z tomu I11 Albumu, lecz takze mnichow japonskich z tomu | (karta
64 recto). Borowiec (s. 218) ostroznie zanotowata, ze s3 to ,,dwie postacie (Ja-
ponczycy?), podpisane «Bonzes au Japon»” (wczesnigjsi autorzy cytowali podpis
nad ilustracja, bez uwag na temat narodowosci postaci; wspotczesnie rzadko
uzywane, niegdys popularniejsze okreslenie ,bonza’ zostato zapozyczone przez
jezyki europejskie, w tym francuski, z japonskiego bonss — mnich). Norwidow-
scy ,bonzowie” to kolaz dwdch ilustracji. Posta¢ z lewej to humbertowski
»mnich wyzszej rangi” ze strony 117, opisany jako il. 76 Bonze d'un grade
supérieur — Dessin du Emile Bayard d aprés une photographie®. Posta¢ z prawej
to ,mnich wedrowny” ze strony 154, opisany w wykazie jako il. 96 Bonze qu-
éteur — Dessin du Emile Bayard d’ aprés une photographie®™. Wczesniej wspom-
niany samurg to il. 143. Archer japonais (troupes du Sogoun) — Dessin de E.
Thérond d’ aprés une photographie®. Jak wida¢, wszystkie rysunki byty sporza-
dzane na podstawie fotografii®® — w ostatnim wypadku nie ma watpliwosci, ze

" Byty to odpowiednio: A. HUMBERT, ,Le Japon, par M.A. Humbert, ministre pléni-
potentiaire de la Confédération suisse”, ,,Le Tour du monde: nouveau journal des voyages’
14 lipca 1866, s. 1-80; TENZE, , Le Japon”, ,,Le Tour du monde”, 15 stycznia 1867, s. 289-336;
TENZE, ,Le Japon”, ,Le Tour du monde’, 18 lipca 1868, s. 65-112; TENZE, ,Le Japon”,
»Le Tour du monde”, 19 stycznia 1869, s. 353-416; TENZE, , Le Japon”, ,Le Tour du monde”’,
20 lipca 1869, s. 193-224.

8 TENZE, Le Japon illustré, t. I-1l, Paris: L. Hachette 1870, http://galica.bnf.fr/ark:/
12148/bpt6k6580682; .

1 TENZE, Japan and the Japanese lllustrated, ttum. F. Cashel Hoey, H.W. Bates, London:
R. Clay & Son and Taylor, Publishers 1874.

“ TenzE, Le Japon illustré, |, s. 414.

2 Tamze, s. 415. Podobnie jak w wypadku samuraja, Piotr Chlebowski dokonat prawi-
dtowg identyfikacji pochodzenia ilustracji, juz po wydaniu Slvy Rerum (P. Chlebowski, inf.
ustna).

? Tamze, s. 416.

3 Warto zaznaczy¢, ze obgj ilustratorzy, Emile Thérond i Emile Bayard, nalezeli do czo-
towych ilustratoréw epoki; zwtaszcza Bayard jest pamietany ze swych ilustracji do dziet Hugo
(to jego wyaobrazenie Collette trafito na plakaty musicalu Les Miserables).
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oryginatem byto studyjne zdj¢cie Samurai with Long Bow, z roku 1863, autor-
stwaF. Beato™.

Felice (Felix) Beato (1832-1909), fotograf brytyjski wioskiego pochodzenia,
byt jednym z pierwszych swiatowych fotograf w-reportazystéw. Pierwsze szlify
zdobywal podczas wojny krymskiegj; nastepnie wyruszyt do Indii, by obserwo-
wac wielkie powstanie sipgjow — spoznit si¢, ale zdazyt udokumentowa¢ skutki
walk i popowstaniowe represe. W roku 1860 dotaczyt do brytyjskich sit ekspe-
dycyjnych wyruszajacych z Hongkongu na kampani¢ podczas drugief wojny
opiumowej® i w ten sposdb zostal pierwszym w historii fotografem wojennym
w Chinach®. Cho¢ niedostateczne oswietlenie nie pozwolito mu uwieczni¢ mo-
mentu ostatecznego triumfu brytyjskiego — sceny podpisania wymuszonego na
Chificzykach traktatu®’ — to jego zdjecia stanowia jedyna petna dokumentacje tej
kampanii. W pbznigjszych latach towarzyszyt wojskom kolonialnym podczas
konfliktéw w Japonii (1864), Korei (1871), Sudanie (1885) i Birmie (1886)%.
Innymi stowy, Beato byt jednym z wazniejszych przedstawicieli znacznej grupy
fotograféw, ktérzy z zapatem dokumentowali dalekie krgje. Ich znaczaca role
w ksztattowaniu X1X-wiecznej wyobrazni wizualnej podkreslaja badacze zajmu-
jacy sie europejska kultura tego okresu, w tym takze Piotr Chlebowski®.

W 1863 r. Beato przybyt do Japonii na zaproszenie Charlesa Wirgmana, ry-
sownika i korespondenta ,, Illustrated London News”, ktorego poznat w Chinach.
Razem zatozyli dobrze prosperujace studio rysunkowo-fotograficzne®. Majac
doswiadczenia z Krymu, Indii i Chin, Beato nie bat si¢ wyzwan i umiat trafi¢
w gust zainteresowanych dalekimi krajami Europejczykdw. Jego widoki Japonii,
portrety wojownikow, rzemieslnikow, kobiet w tradycyjnych strojach itp., byty
niezmiernie popularne w Europie i USA jako pierwsze obrazy z dalekiego i do

# Obecnie w zbiorach The Jean Paul Getty Museum, nr katalogowy 2007.26.154; http://
blogs.getty.edu/iris/pointing-east-thinking-west-f eli ce-beatos-photographi c-view/

% |_. GARTLAN, Felice Beato, [w:] Encyclopedia of nineteenth-century photography, ed.
J. Hannavy, New York: Taylor & Francis Group 2008.

% A. HACKER, F. WAKEMAN, China Illustrated: Western Views of the Middle Kingdom,
New York: Tuttle Publishing 2012.

" W.T. HANES, F. SANELLO, Opium Wars: The Addiction of One Empire and the Corrup-
tion of Another, Naperville, IlI.: Sourcebooks 2002.

% L. GARTLAN, Felice Beato.

# P, CHLEBOWSKI, Romantyczna silva rerum, s. 335-336.

% A. HocKLEY, Felice Beato's Japan: Places. An Album by the Pioneer Foreign Photo-
grapher in Yokohama, Visualizing Cultures, 2012, https.//ocw.mit.edu/ans7870/21f/21f.
027/beato_places/fbl_essayOl.html; L. GARTLAN, Felice Beato.
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niedawna niedostepnego kraju; obecnie stanowia bezcenne zrédto wiedzy o Ja-
ponii z potowy XIX w.*

Beato sprzedawal zdjecia i cale albumy, w ktorych umigjetnie konstruowat
uzupetnione opisami fotograficzne narracje. Miedzy jego obrazowo-tekstowymi
abumami a Albumem Norwida dostrzec mozna pewne podobienstwo — jednak
juz losy ich tworcoéw diametralnie sie roznig. Beato pojechat do Chin w 1859 r.,
Norwid — mimo planéw, by wzia¢ udziat w takiej wyprawie, nigdy do Chin nie
dotart; Beato osiagnat dzigki swej sztuce zamoznos¢, Norwid umart nedzarzem;
kolaze Beato byty przeznaczone dla szerokigj publicznosci, albumowy kolaz
Norwida pozostat prywatny; wizje swiata Beato byly ,mate”, lokane i konkret-
ne: byty relacjg z wycieczek po miescie, zapisem wrazen ze zwiedzanych $wig-
tyn; wizja swiata Norwida byta wielka, wszechogarniajaca i mistyczna: ukazy-
wata cywilizacje swiata. ,Mata’ wizja Beato w znacznej mierze uksztattowata
europejskie postrzeganie Wschodu — wielka wizja Norwida nawet dla Polakow
pozostawata nawiele lat nieznhana...

Ale to nie sprzedawane — nawet w znacznej liczbie — abumy sprawity, ze
»przez ponad pie¢dziesiat lat, az do poczatkow XX w. fotografie Azji autorstwa
Beato uksztattowaly «zachodnie» spojrzenie na kilka azjatyckich spote-
czenstw” . Stato sie tak dzieki postepujacej rewolucji w druku. W 1863 . , 1lu-
strated London News’ zamiescito rycing wykonana na podstawie nie szkicu
Z natury, a fotografii wtasnie — autorem ilustracji byt Charles Wirgman. Wkrétce
po przybyciu Beato do Japonii, w 1864 r., , lllustrated...” opublikowalo kolejng
rycing Wirgmana oparta ha zdjeciu — tym razem byta to praca wymienionego
z nazwiska Beato. Wkrotce za przyktadem londynskiego czasopisma poszty inne
tytuty i cho¢ dwcezesna technika uniemozliwiata tania reprodukcje fotografii — to
w przetworzonej formie zdjecia Wiocha ,, stanowity typowy materiat ilustracyjny
dziennikéw podrozy, gazet ilustrowanych i innych publikowanych opi-
sow” * (podkr. moje — B.Z.). Nawet po 1877 r., gdy Beato sprzedat studio swo-
jemu uczniowi Raimundowi von Stillfried-Rathenitzowi i opuscit Japonie, nowy
wiasciciel przez dziesigciolecia kontynuowat sprzedaz odbitek z jego negaty-
wow, stanowiacych czgsé majatku firmy. W ten sposdb spojrzenie Beato na ja-
ponska rzeczywistos¢ oddziatywato nawet po jego wyjezdzie z tego kraju — po-

% A. HocKLEY, Felice Beato's Japan: Places.
¥ L. GARTLAN, Felice Beato, 131.
B Tamze.
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przez powielane zdjeciai prace znacznej grupy wyszkolonych przez niego foto-
grafow i ilustratoréw japonskich®.

W poczgtkowych latach pobytu Beato w Japonii cudzoziemcom nie wolno
byto opuszcza¢ wyznaczonych dla nich traktatami stref w miastach portowych.
Beato, nad wyraz przedsiebiorczy, chcagc oming¢ te zakazy, dotaczyt do migji
Aimé Humberta, wykorzystujac okazj¢ do sfotografowania miejsc normalnie
dlan niedostepnych. Humbert wspomina Wirgmana w przedmowie do swojg
ksigzki, za$ Beato pojawia si¢ jako bohater anegdot i wspomnien®. Cho¢ w wigk-
szosci opisow rycin w artykutach i ksigzce nie podaje autora fotografii, zdarzaja
si¢ wyjatki — np. przy ilustracjach przedstawigjacych swiatynie w Kamakurze®.

Z obrazow, ktore ostatecznie trafiag do Norwidowskiego Albumu, pierwowzo-
rem ,mnicha wysokig rangi” jest prawdopodobnie Japanese High Priest in full
canonical, ktérego mozna zobaczy¢ w albumie japonskich i chinskich portre-
tow®’. Mnich na fotografii jest mtodszy, ma bogatsze szaty, w inna strone zwro-
cong twarz; cata posta¢ jest w lustrzanym odbiciu wzgledem ryciny. Zgadza si¢
jednak postawa, uktad szat, charakterystyczny jasny szal. Drugi mnich jest wy-
raznie wzorowany na fotografii Beato, przedstawiajacegl wedrownego mnicha
zebrzacego®. Tu tez réznice s3 dosé niewielkie: mnich na zdjeciu jest w lekkim
wykroku, kij trzyma przed soba prawo w skos, a w lewej rece ma miseczke ze-
bracza; na rycinie Bayarda — posta¢ stoi prosto, kij trzyma lewo w skos, aw le-
wej rece ma wytacznie rozaniec. Niemnigj obok ogdlnego podobienstwa jest tez
kilka detali, ktdre moga swiadczy¢, ze to ta sama posta¢: zgadza sie¢ utozenie rak
i gtowy, charakterystyczny fontaz u rézanca, ozdobne zakonczenie kija, zdobio-
ne obszycie kotnierza szaty (cho¢ na rycinie mnigl doktadnie odwzorowane).

¥ E.M. HIGHT, The Many Lives of Beato's «beauties», [w:] Colonialist Photography: Im-
ag(in)ing Race and Place, red. EMM. Hight, G.D. Sampson, London: Routledge 2005,
S. 26-58, seria: Documenting the Image 9.

% W tym anegdote o tym, jak Beato fotografowat patac ksiazecy w Takanawie — gdy roz-
stawit sprzet, straznicy podeszli i zakazali mu zdje¢; poprosit 0 zgode, lecz zotnierze, zapytaw-
szy dowddce, wrécili z absolutnym zakazem. Beato nie oponowat i grzecznie posktadat aparat
— zwlaszcza, ze w ciggu kilku minut, jakie samurajom zgjeta proba uzyskania zgody, zdazyt
juz ,zdja¢” dwanegatywy. A. HUMBERT, Le Japon illustré, s. 329.

% A. HUMBERT, Le Japone, , Le Tour du monde: nouveau journal des voyages’ 14 lipca
1866, s. 1-80.

¥ F. BEATO, ,[Studio Portraits of Japanese Officers (Yaconin) and a High Priest Dressed
in Robes]”, photo, print, drawing, Library of Congress, https://www.loc.gov/resource/cph.
3914550/ [dostep: 25.01.2017].

% F. BEATO, , SFA003006344”, http://www.spaarnestadphoto.nl/search.pp?showpicture=
94313& page=1& pos=1 [dostep: 25.01.2017].
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Wysoce prawdopodobne, ze Beato sporzadzit seri¢ niewiele rozniacych sie zdjgé
jednego modela, ktére sprzedawat r6znym odbiorcom.

SPOJRZENIE Z ODDALI

Ryciny pozwalaly Europejczykom spojrze¢ na Japonie, lecz kierowaty ich
wzrok na to, na co fotograf uznat za istotne i ograniczaty ich pole widzenia do
tego, co objat obiektyw. ,,Okno naswiat” byto waskie i wychodzito na konkretny
zakatek — widz nie mogt sam decydowaé, w ktdra strone spojrzy. Ponadto ilu-
stracje ,,oddalaty” tez to spojrzenie, dagjac obraz ,,z drugigj reki”. Przeksztatcanie
— wzbogacanie lub zubozanie oryginalnych obrazéw — byto czegscig procesu wy-
dawniczego®. Przerysowani mnisi stracili nieco na detalach szat, samuraj zas
zyskat tto w postaci zamkowego muru z blankami, za ktérymi w oddali wida¢
gory. Forma blankow, ktdra nie zapewnia skutecznej ostony, i potupane kamie-
nie z niewiadomego powodu lezace na szczycie muru, sugeruja raczej wizje
»romantycznych ruin” niz precyzyjna dokumentacj¢ funkcjonalnegj fortyfikacji.
Dodatkowo, samuraj w ksigzce Humberta zostat podpisany jako tucznik japori-
ski (z oddziatéw sioguna), podczas gdy w oryginale Beato to po prostu Samuraj
z dtugim tukiem. Podpis dopasowywat ilustracje do rozdziatu, w ktérym si¢ ona
znajduje: opisu siedziby siogundéw w Kamakurze i historii wczesnego siogunatul.

Fakt, ze do Albumu Norwida trafity juz dzieta dwukrotnie przetworzone,
uwazam za znaczacy. Wielokrotne przetwarzanie informacji, w tym wizualnych,
byto bardzo typowe dla wczesngj ery poznawania Dalekiego Wschodu, a im
dalgl od krajéw bezposrednio zaangazowanych w , otwieranie” Chin i Japonii,
tym wiecegj byto tych przetworzen. Mnisi w Albumie sg ,trzeciego rzedu”: foto-
grafie Beato — ryciny Bayarda — akwarela Norwida. Na kazdym etapie nastepo-
wala utrata szczeg6téw — ostatnia faza jest juz tylko artystyczng impresja, przed-
stawigjaca sylwetki, uzupetnione wszakze (jak i samuraj) szkicowym pejzazem
gérskim w tle (uzupetnigjacym jest tu jednak sam Norwid). Jest to praktyka dla
Albumu typowa — bardzo w nim wiele przerysowan i ,,impregji natemat”.

Samurg) jest , drugorzedowy” — Norwid przykleit ilustracje z gazety, nie do-
konujac jg dalszej modyfikacji. Druga grafika ,drugorzedows” jest przerysowa-
ny przez Norwida fragment mozaiki — lub doktadnigj — motyw mozaiki stworzo-
ny przez Norwida, oparty na rycinie nr 112 Motifs de mosaiques japonaises. —
Fac-similé de gravures japonaises ze s. 183 Japon illustré®. Traktuje go jako

¥ E.M. HIGHT, The Many Lives of Beato's «beauties».
“° A. HUMBERT, Le Japon illustré, 1, s. 415.
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»drugorzedowy”, bo facsimile zaktada petna wiernos¢ japonskiemu oryginatowi.
Mimo ze jest to Norwidowska wariacja na temat ilustracji, a nie kopia, stanowi
silng przestanke, by stwierdzi¢, ze Norwid zapoznat si¢ z Japon illustré (skoro
mogt przeksztatci¢ mnichdw, to mogt i mozaike, a mato jest prawdopodobne, by
umiescit akurat przy japonskich mnichach motyw tak zblizony do wystepujacego
u Humberta, a zaczerpnicty zupetnie skadinad™).

Pozostgje pytanie: jak Norwid natrafit na ksigzke Humberta? Mogta go zain-
teresowac recenzja zamieszczona w czytywanym przezen ,,Le Monde illustre”,
w ktérej okreslona jest ona jako , hajpiekniejsza z ksigzek”, petna grafik i ,,nie-
zmiernie interesujaca’*. Znajomosé¢ Japon illustré moze byé istotna dla wyja-
$nienia zagadki samuraja wsrod Karolingdw. Przywotany wizerunek tucznika
pojawia Si¢ takze na stronie 322, we wczesnigjszym artykule Humberta z ,, Tour
le Monde”, podobnie jak obaj mnisi (na s. 59 i 328 odpowiednio)®®; mozaiki
wszakze w zadnym z tekstow tego czsopismanie ma.

WOJOWNIK SIOGUNA

Rozdzialt o wizycie w patacu w Kamakurze Humbert rozpoczyna od opisu
miejscowosci | przechodzi do wyjasnienia, kim byli siogunowie. Wedtug autora
rzadzili oni Japoniag — w imieniu teokratycznego wtadcy-mikada — od konca Xl1
do poczatku XVII w., od zatozyciela ich wtadztwa, Minamoto Y oritomo, az do
(Tokugawy) leyasu, ktéry ustanowit nowa dynastie, uzywajaca tytutu taikun™.
Y oritomo, syn wielkiego rodu, przybywszy na dwor cesarski w Kioto, mia zo-
rientowa¢ Si¢ w jego moralneg i polityczng stabosci. Gdy zamknigci w patacu
arystokraci, z cesarzem na czele, zgimowali si¢ miatkimi ceremoniami i intryga-
mi, rody prowincjonanych panow feudalnych daimyo, od ktorych nikt nie egze-
kwowal powinnosci wabec korony, uzurpowaty lokalnie wiadze i walczyty mie-
dzy soba; kraj pograzal sie z wolna w anarchii. Yoritomo uzyskat od cesarza
szerokie uprawnienia, by uporzadkowaé sytuacje. W miegjsce tymczasowo powo-
tywanego pospolitego ruszenia zorganizowat pierwsza w Japonii zdyscyplino-

“-C. Norwid (Pismawszystkie. Aneksy, t. XI, s. 525) podaje: ,, wzor ornamentacji chifiskiej
(kobierca? dywanu?)”; P. CHLEBOWSKI (Romantyczna stuzba rerum, s. 388) czyni podobnie.

“ Le Mondeillustré’ [Paris] 23 grudnia 1869, s. 411, http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt
6k6235066t.

“ A. HUMBERT, ,Le Japon, par M.A. Humbert, ministre plénipotentiaire de la Confédé-
ration suisse’, s. 1-80, 305-352.

“W rzeczywistosci Tokugawowie tez uzywali tytutu sioguna, termin taikun byt uzywany
w specyficznych kontekstach, jak np. kontakty z cudzoziemcami.
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wang i stata armi¢. Pobit daimyo, ktorzy usitowali zachowa¢ niezaleznos¢, zmu-
szajac ich do ztozenia mu przysiegi postuszenstwa jako przedstawicielowi cesa-
rza. Uporzadkowal administracje i prawo, ale tez manipulowal dworem cesar-
skim, zmuszajac do abdykacji cesarzy, ktérzy mu sie sprzeciwiali. Sprawowat
rzady za panowania od 76. do 83. cesarza Japonii; od 82. otrzymat oficjalny tytut
sioguna (naczelnego dowodcy). Od tego czasu istniaty dwa dwory: Mikada
w Kioto i Yoritomo w Kamakurze; dworacy z Kioto wazyli sobie lekce dwor
sioguna, wysmiewajac jego otoczenie jako prostakow i parweniuszy, jawiacych
sie sobie samym jako zbawcy boskiej korony mikada. Lecz gdy mongolski chan
Kubitgj zazadal, by Japonia mu sie podporzadkowata, cesarz prébowal negocja-
Cji —siogun zas$ zorganizowal obrong i odpart ngjwieksza do tego czasu morskg
inwazj¢ w dziejach Dalekiego Wschodu. Odtad siogunowie traktowani byli jako
Zzbawcy narodu, a Kamakura stata si¢ realng alternatyws dla Kioto, ostatecznie
przejmujac w petni kontrole nad rzadami w cesarstwie™.

Przytoczytem ten przydtugi fragment o historii, albowiem ukazuje on siogu-
néw jako organizatorow panstwa, wprowadzajacych silng i skuteczng swiecka
wiadze w miegjsce zdegenerowanej wtadzy teokratycznej; jako obroncow i zbaw-
cow narodu™. Bedacy jego kontynuacja opis $wiatyn w Kamakurze uzupetnia
ten obraz: oba sa poswig¢cone ubGstwionemu cesarzowi-wojownikowi i wspomi-
na si¢ w nich dawnych bohateréw. W calos¢ wplecione sa cztery ilustracje,
przedstawiajace (cytuje podpisy) — oficerai zotnierzy japonskich z czasow wojen
domowych w XII1 w.; obéz na wzgbrzu; tucznika japonskiego (z oddziatéw sio-
guna) i pikinierajaponskiego (z oddziatéw sioguna)®’.

Zaozmy, ze postad z ilustracji reprezentuje tekst, wsréd ktorego sie znajduje;
dominujaca w nim postacia jest pojedynczy bohater (Minamoto) — eliminuje to
rycing grupy zotnierzy i szkic obozu. Pozostaja dwaj zotnierze — obaj podpisem
wprost zwigzani z siogunem! — wojownik z wtocznig i wojownik z tukiem. Ten
ostatni trafit na karty Albumu Orbis. Czemu wiasnie on? Mysle, ze zadecydowa-
ty przestanki artystyczne, nie poznawcze — jego przedstawienie jest bardzigj dy-
namiczne, bardzig atrakcyjnie, jest to po prostu artystycznie lepszy niz statyczny
obraz piechura z wtocznia.

Jesli tucznik ,uosabia’ sioguna, jesli Norwid podstawit go sobie zamiast
Y oritomo, jego obecnos¢ miedzy Karolem Wielkim a organizatorami krucjat ma
sens. Yoritomo — jak Charlemagne — byt organizatorem armii i panstwa, w kto-

“> A. HUMBERT, Le Japon illustré, s. 226-232.

“ Zainteresowanych bardziej rzeczowym i wywazonym opisem dziatan Minamoto Yori-
tomo odsytam do wspétczesnych pozycji, np. J. TUBIELEWICZ, Historia Japonii, Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 1984.

“" A. HUMBERT, Le Japon illustré, s. 226-232.
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rym zaprowadzit porzadek w migjsce chaosu; byt, podobnie jak wspomniany na
przeciwlegtel stronie Roland, kapitanem swego wtadcy, nie zas samym wiadca;
de facto sprawowat petng wiadze, cho¢ nie byt z krélewskiego rodu. Cesarz Ja-
ponii, ktéremu Y oritomo odebrat rzady, byt dalekim potomkiem bogini Amate-
rasu, jego wiadza miata legitymizacje sakralng. Podobng dziedzicznie-sakralng
legitymizacje mieli germanscy krélowie frankijscy — Merowingowie, ktorym
odebrali wtadzg Karolingowie (najpierw faktycznie, a potem takze de iure). Jest
tez drugi zestaw paraleli — Karol byt obronca papiestwai papiez, wtadca teokra-
tyczny i ngjwyzszy, koronowat go cesarzem. Y oritomo — wedle stow Humberta —
ocalit trone pontifical i to I’ empereur théocratique nadat mu tytut sioguna®.

tucznik wyglada dostatecznie , archaiczni€”, by moc reprezentowat trzyna-
stowiecznego sioguna; nie zaburza graficznego uktadu Norwidowskiego kolazu.
Norwid, niebgdacy japonista i bronioznawca, moégt uwaza¢, ze tucznik ten na-
prawde wyglada jak zotnierz sprzed 700 lat. Trzeba doda¢, ze Humbert dokonuje
pewngj ,,archaizacji”, co wigzatbym z jego egzotyzujaca i orientalizujgca posta-
wa obserwacyjna. W Japon illustré umiescit sporo rycin dawniejszych wojowni-
kéw, bardzig historycznie adekwatnych czasom Y oritomo. llustrujg one jednak
czasy jeszcze dawnigjsze, pre- i wczesnohistoryczne, m.in. opowiesci 0 pierw-
szym legendarnym cesarzu Japonii, Jinmu. W ten sposdb dokonalo si¢ pewne
przesunigcie ilustracji w gtab historii — wojownicy z wiekow $rednich obrazuja
starozytnos¢, X1X-wieczni — czasy Minamotow.

Na ile swiadomie Norwid umiescit odwotanie do Minamoto jako panstwo-
tworcy w tym wiasnie migjscu w Albumie? Usuni¢cie podpisu mogto stuzy¢
zatarciu ,,japonskosci” obrazka, ktory w przeciwnym wypadku bytby dla czytel-
nika—amozei dla samego Norwida— dysonansem. Cho¢ w potaczeniu z innymi
grafikami samurag] wskazuje, ze poeta znal prace Humberta, sama ilustracja po-
chodzi z gazety (przez kartke przebija druk utozony w trzy kolumny). Samuraj
,wedrowal” m.in. po wszystkich wydaniach Les races humaines®, ale wklegjona

“8 Interesujaca, acz poboczna kwestia jest fakt, ze wsréd samych Japonczykéw Minamoto
Yoshitsune, mtodszy brat Yoritomo, zdecydowanie przewyzsza stawg i popularnoscia brata,
ktory jest niewatpliwie jedng z ngjwaznigjszych postaci w historii kraju. Yoshitsune, niezwykle
zdolny general, byt jednym z wodzow zwycieskigj armii Yoritomo — potem jednak drogi braci
si¢ rozeszty i Yoshitsune, zawziecie cigany przez starszego brata, zostal ostatecznie zmuszony
do samobgjstwa. Zapisal sie w pamieci Japonczykéw jako mtody, szlachetny, bezkompromi-
sowy bohater (w romantycznym typie); ostateczna tragiczna przegrana uczynita z niego posta
tym bardziej dramatyczna. Poswigcono mu liczne sztuki, opowiesci, a wspdtczesnie takze film
i seria telewizyjny. Zob. |. MORRIS, The Nobility of Failure: Tragic Heroes in the History of
Japan, New American Library 1975.

“ L. FIGUIER, Les races humaines, Paris; Hachette 1872, http://gallica.bnf fr/ark:/12148/
bpt6k2038525.
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do Albumu rycina nie pochodzi z ,, Tour de Monde” ani z zadnego wydan ksigzki
L. Figuera™®. By¢ moze Norwid wkleit ja do Albumu wiele lat po lekturze Hum-
berta, kiedy w pamieci zostata mu wizja prawodawcy, wodza i tworcy stabilnej
wiadzy, a jego japonska, egzotyczna specyfika nieco si¢ zatarta. Moze przypad-
kiem trafit w gazecie na niegdys widzianego tucznika i wykorzystat jego podobi-
zn¢ do reprezentacji postaci, ktorej pamictat czyny, ale nie nazwisko.

Pozostaje mie¢ nadzigje, ze nastepnym badaczom dzieta Norwida uda si¢ zna-
lez¢ odpowiedz na te pytania i ostatecznie rozwiaza¢ zagadke proweniencji ry-
sunkéw zamieszczonych w Album Orbis.
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Streszczenie

Tekst analizuje pierwotne pochodzenie grafik z Albumu Orbis: japonskich mnichow (t. I)
i japonskiego tucznika (t. I11). Zapozyczone przez Norwida z Le Japon illustré Aimé Humberta
ilustracje sg przeksztatconymi fotografiami autorstwa Felice Beato, przetworzonymi na grafiki
drukowane w prasie i ksigzce, a nastepnie przerysowane lub wyci¢te przez Norwida i umiesz-
czone w nowym kontekscie ilustracyjno-narracyjnym Albumu To kilkuetapowe zapozyczanie
(fotografia—grafika—rysunek) i zwigzane z tym przeksztatcenia ilustruja nie-bezposredni cha
rakter przeptywu wiedzy miedzy Japonig a Europa w potowie XIX w. Ta wymiana kulturowa
byta silnie osadzona w kontekscie europgjskig, w tym francuskiej, ekspangi kolonianeg
w Azji. Umieszczenie przez Norwida ryciny japonskiego tucznika miedzy obrazami z wcze-
snego europeskiego sredniowiecza moze sugerowat, ze stworzyt on paralele miedzy dziaa-
niami dynastii karolinskiej wzgledem papiestwa i dziataniami pierwszych siogunéw rodu Mi-
namoto wzgledem japonskiego dworu cesarskiego, tak jak te ostatnie opisuje A. Humbert.

Stowa kluczowe: Album Orbis; Japonia; wymiana kulturowa; Felice Beato; orientalizm; Aimé
Humbert.

SAMURAI AND THE EUROPEAN QUESTION

Summary

The article analyses the origins of the pictures in C.K. Norwid's Album Orbis: Japanese
monks from vol. | and a Japanese archer from vol. 111. Norwid borrowed the illustrations from
Aimé Humbert's book Le Japon illustré; these illustrations originated as photographs by Felice
Beato, transformed first into graphics printed in books and in press articles, and later cut-out or
re-drawn by Norwid and placed in an entirely new illustrative and narrative context within his
Album. Such multi-stage borrowing (photography-graphic-drawing) required many modifica-
tions; this process reflected the indirect and multi-stage transfer of knowledge between Japan
and Europe in the 19" century and this knowledge exchange was taking place in the context of
European, including French, colonial expansion in Asia. The fact that Norwid placed the Japa-
nese archer among illustrations from early medieval Europe may suggest that he wanted to
create a paralel between the actions of the Carolingian dynasty towards the papacy and the
actions undertaken by the first Minamoto shoguns with regard to the Japanese emperor, as the
latter were described by A. Humbert.

Key words: Album Orbis; Japan; cultural exchange; Felice Beato; orientalism; Aimé Hum-
bert.
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