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RENATA GADAMSKA-SERAFIN

NORWIDOWSKIE ,,ETRUSKI” LITERACKIE*

Kiedy Norwid znalazt sie w Italii jako mtody adept sztuki w Akademii flo-
renckigj, pragnagt wnikliwie pozna¢ dzieje tego kraju, bedacego kolebka zachod-
nig cywilizacji tacinskigj, zwtaszcza histori¢ jego dokonan artystycznych. Byto
to zaréwno potrzeba jego dociekliwego ducha, jak i wynikalo ze specyfiki pla-
nowanych przez niego studiéw (rzezbiarskich).

Wsréd wielu zabytkow z swietngj przesztosci artystycznej Italii jeden rodzaj
wywotywal zainteresowanie szczegélnei to nie tylko wsréd uczonych Wiochow,
w naturalnym odruchu szukajacych swych kulturowych korzeni, lecz w calg
owczesngl Europie: tajemnicza sztuka Etruskow, tworcow pierwsze) wielkig
cywilizacji na Potwyspie Apeninskim, nasladowanych juz przez mistrzéw wio-
skiego renesansul, jak Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Benvenuto Cellini,
a gloryfikowanych przez ich mecenasdw, zwlaszcza szczycacy Sie etruskimi
korzeniami rod Medicich®. Mit Etrurii krolewskigj, gorujacej nad Roma swa
starozytnoscia i osiagnieciami cywilizacyjnymi, byt bowiem znacznie starszy niz

* Ninigjszy szkic stanowi fragment dtuzszej rozprawy, zatytutowanej Norwid i Etrusko-
wie, przygotowywanej obecnie przez autorke do wydania ksiagzkowego

! Wptywy etruskie s widoczne juz u Giotta (w przedstawieniach Szatana i Judaszaw Ka-
plicy Arena w Padwie). Zob. SK.F. STODDART, Historical Dictionary of the Etruscans, Lan-
ham, Maryland-Toronto-Plymouth 2009, s. 92.

Etruskie podziemia i demony z freskdw, a zwhaszcza posta¢ etruskiego Charuna (grec.
Charona), wzbogacity tez infernalng wyobraznie Dantego. Zob. A. NIEMIROWSKI, Etruskowie,
przet. A. Szymanski, £6dz 1990, s. 8.

Benvenuto Cellini wzorowal swoje rzezby w brazie (np. Perseusza) na wielkich brazach
etruskich. Jezyk sztuki etruskiej mozna odnalez¢ réwniez w rysunkach Leonarda da Vinci
i Michata Aniota, ktory kopiowal postaci z etruskich freskow.

% Zob. 1l mando degli Etruschi. Ciclo di conferenze, Ferrara 24.01.2013, Quatro parte:
M. CESARANO, Etruria furio d'Etruria: il caso della Campania, https.//www.youtube.com/
watch?v=gdwQI SIReBE& list=PL L KA kWVu3fx28chx5H2Patl rdEgso0Ct3&index=4 [dostep:
20.08.2015].
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romantyczny italianizm’. Juz wczasach Medyceuszy stat si¢ niezwykle waznym
instrumentem rywalizacji politycznej migdzy Florencja a Rzymem4. Kolginafala
fascynacji przesztoscig etruskg nadeszta w czasach Risorgimenta. Tgjemnica
zaginionego swiata Etruskow, odmiennego od grecko-rzymskiego i chrzesci-
janskiego, zmystowego (a z punktu widzenia Grekéw wrecz ,libertynskiego™)
i zarazem spowitego ponurym, funeralnym cieniem, rozpalata wyobraznic
X1X-wiecznych archeologéw i amatorow. Urzekta takze mtodego polskiego
artyste Norwida, ktory wyruszyt do Italii, by wtasnie w dawnej Etrurii, w mie-
scie Dantego i Michata Anicta zgtebia¢ arkana sztuki.

Na obecnos¢ motywu ,etruskich” waz w tworczosci Norwida — przede
wszystkim w poemacie Quidam — zwrdcit juz uwage Dariusz Pni ewski®, sygnali-
zowali go takze, przy réznych okazjach, inni badacze®. Wydaje sie jednak, ze 6w
etruski temat — choc¢ nieprzeogromny — mozna jeszcze rozwinaé, doktadajac wie-
le ciekawych spostrzezen uzupetnigiacych nasza dotychczasowg wiedze
0 pobycie Norwidaw Italii.

Przypadt on na lata 40. XIX w., a wiec na apogeum etruskologicznego sza-
lenstwa, jakie opanowalo Owczesng Europe od Wioch po Wielka Brytanie;7.

* Na temat romantycznej fascynacji Italig i jg rozmaitych wariantow literackich zob.
O. PLAszCZEWSKA, WiZzia Whoch w polskigj i francuskig literaturze okresu romantyzmu (1800-
1850), Krakéw 2003.

* Juz w XV w. franciszkanski mnich Mariano z FI orencji w rozprawie Sulla provenienza,
nobiltd e magnificenza della Tuscia potaczyt przesztosé¢ starozytne Etrurii z przekazami bi-
blijnymi, twierdzac, ze poczatek ludowi Etruskdw dat potomek Noego — Homer. Pod koniec
XV w. powstato wiele traktatéw o Etruskach. Humanista i filozof, kardynat Egidio z Viterbo
(XV/XV1 w.) nazwat Etrurie wieczng oredowniczka i protektorka religii we Wtoszech.

® Zob. D. PNIEWSKI, Sarozytne rzezby, reprodukcje ,, etruskich” waz i obrazy poetyckie
w ,, Quidamie”, [w:] TENZE, Miedzy obrazem i stowem. Studia o poglgdach estetycznych
i tworczosci literackigy Norwida, Lublin 2005, s. 220-251. Autor podkreslit wptyw stylistyki
~Etruskig” na estetyke Norwidowska, zwtaszcza na monochromatycznosé i linearnos¢ w obra-
zowaniu poetyckim.

° Wczesnig o etruskich zainteresowaniach Norwida napomykali JW. Gomulicki
(C. NorwiID, Pisma wybrane, wybrat i objasnit JW. Gomulicki, t. Il: Poematy, Warszawa
1968, s. 440) i J. Puzynina (,Prawda’” w poemaach Norwida, ,Studia Norwidiand’
9/10(1991-1992), s. 39), w ostatnim za$ czasie obecnosé¢ tego watku w pismach poety sygnali-
zowata M. Karamucka (Antyczny Rzym Norwida, Poznan 2016).

! Wazna role w jego zainicjowaniu odegrat zyjacy jeszcze w XVIII w. brytyjski dyploma-
ta lord William Hamilton (1730-1803), autor stynnej pracy Antiquités étrusques, grecques et
romanes (Napoli 1766-1767). Poteznym impulsem do regularnych badan archeologicznych
byto wydanie w 1. pot. XVI Il w. we Florencji pracy Szkota T. Dempstera (De Etruria regali).
To witasnie epoka oswiecenia odkryta Etruskéw na nowo: ,, Zapoczatkowana w Toskanii etru-
skomania wykroczyta daleko poza granice Italii, stajgc sie jednym z waznych czynnikéw
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Wowczas miaty tez migjsce wazne, a nawet spektakularne odkrycia arche-
ologiczne, podczas ktorych wydobyto na swiatto dzienne interesujace $lady
zaginiong cywilizacji Tyrreﬁczykc'JWS. Norwid znalazt sie zatem w najdogod-
nigjszym na swiecie migjscu, by zglebia¢ tajemnice Etruskow. Mégt ogladaé
w Toskanii r6zne kolekcje prywatne , etruskow”, podziwiaé udostgpniane pu-
blicznosci zbiory muzealne, w Rzymie zas§ skierowa¢ swe kroki do czynnego od
kilku lat papieskiego Museo Gregoriano-Etrusco badz imponujacego Muzeum
Campany.

sprzyjajacych powstawaniu i upowszechnianiu sie klasycystycznej estetyki europejskig”. —
W. DoBROWOLSKI, Sztuka Etruskéw, Warszawa 1971, s. 186 ,[...] dzieki entuzjazmowi Ow-
czesnych uczonych zbyt wysoko ocenigjgcych znaczenie dzigéw starozytnej Toskanii, studia
nad cywilizacja wybity sie na pierwszy plan wsrdd innych przejawdw zainteresowan starozyt-
nosciami i przybraty miano , etruskomanii”. Podobnie jak wiek XV byt wiekiem odkrycia
Rzymu, a X1X — wiekiem odkrycia Gregji, tak wiek XV 1| stat si¢ wiekiem odkrycia Etrurii
i innych cywilizacji starozytngj Italii”. — M. PALLOTTINO, Etruskowie, przet. J. Maliszewska
Kowalska, Warszawa 1968, s. 367. W wieku XVI 1l dokonano wielu waznych odkry¢ zwiaza-
nych z Etruskami (wykopaliska w Volterrze, Cortonie, Tarkwinii, Sienie itd.). Ukazaly si¢
cenne publikacje G.B. Passeriego, F.S. Maffei, A.F. Goriego, M. Guarnacciego, rozpoczety sie
badania nad jezykiem etruskim (L. LANzI, Saggio di lingua etrusca e di altre antiche d'Italia,
1789, wyd. 2. — 1824). Juz w 1726 r. zatozono Akademi¢ Etruska w Cortonie — gtowny osro-
dek badan naukowych w te dziedzinie, wydajacy w latach 1738-1795 ciekawe rozprawy na
temat cywilizacji etruskig (Dissertazioni). Posiedzenia Akademii odbywaly sie noca, co pod-
nosito atmosfere tajemnicy wokdt prowadzonych badan. W 1750 r. oddano do uzytku Museo
Cortonese, ktére w chwili otwarcia miato 81 eksponatéw. Od 1761 r. dziatato Muzeum Etru-
skiew Volterrze.

Oswieceniowe badania nad Etruskami prowadzono réwniez we Francji (A.C. Ph. DE
CAYLUS, Recueil d'antiquités égyptiennes, étrusques, romanes et gauloises, 1752-62); zob.
M. PALLOTTINO, Etruskowie, s. 367-368.

Z kolel w potowie XIX w., po apogeum z lat 40., badania zwolnity nieco tempo, by p6z-
nigj ponownie przybra¢ na sile w jego drugig fazie. Juz po wyjezdzie Norwida z Wioch,
w kilkunastu wtoskich osrodkach prowadzone byty, finansowane przez rzad i zakrojone na
szerokg skale, prace wykopaliskowe, ktore przyniosty m.in. odkrycie kultury villanowianskigj,
szczatkéw wielu etruskich osad i $wiagtyn. Powstato Muzeum Archeologiczne we Florengji,
Museo di Villa Guiaw Rzymie (w 1889 roku), muzea w Bolonii, Tarkwinii, Chiusi (1871),
Orvieto, Fiesole, Marzabotto, Sienie, Grosseto i inne. Zabytki etruskie trafiaty juz nie tylko do
muzedw europejskich, ale i amerykanskich. Etruski $wiat coraz czescigj inspirowat tez euro-
pejskich pisarzy i artystéw. Na przyktad w 1830 r., na tamach , Revue de Paris’ ukazala sie
nowela Prospera Mérimée zatytutowana Le Vase étrusque.

8 Grecy nazywali Etruskéw Tyrrhenoi. Ich tacifiska nazwa to Etrusci lub Tusci. Sami
Etruskowie okreslai si¢ mianem Rasenna. Liwiusz pisat, ze od Etruskdéw pochodza nazwy
dwoch morz okalgjacych Prw. Apeninski — Mare Tuscum (Morza Tyrrenskiego) oraz Mare
Hadriaticum (Adriatyku), od nazwy etruskigj kolonii Hadrii.
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Na kwesti¢ obecnosci Etruskow w twoérczosci Norwida mozna spojrze¢ z co
najmnigj trzech punktoéw widzenia: Po pierwsze, wydoby¢ aspekt dokumentalis-
tyczny tego zagadnienia, nastepnie przyjrze¢ sie refleksji historiozoficznej poety
zwigzang z cywilizacja etruska i wreszcie ukazac owoce literacko-plastyczne
jego spotkania z Tyrrenczykami.

Na etruskie drobiazgi w twérczosci Norwida — poezji, dramatach, listach, no-
tatkach, wreszcie pracach plastycznych — sktadaja sie gtownie watki zwigzane
Z historig i wielkimi postaciami starozytnej Etrurii, z artefaktami pozostawiony-
mi przez t¢ zaginiong cywilizacje oraz z trwaniem etruskiego dziedzictwa
w kulturze Toskanii renesansowej i Norwidowi wspoétczesngj, XI1X-wiecznej. Na
0ogot watki te nie sg zbyt rozbudowane, czesto przybiergjg charakter zaledwie
drobnej wzmianki, notatki, reminiscencji, aluzji, poetyckiego obrazu, poréwna-
nialub metafory. Zawsze jednak sa bardzo nosne semantycznie.

Sladem studiow poety nad cywilizacja etruska sa jego notatniki oraz , portfel
artystyczny” — 3-tomowy Album Orbis. Zapiski tam poczynione odstaniaja przed
nami etruski antyk ,rekonstruowany” na podstawie erudycji, wywiedziony
Z kanonicznych tekstow greckich i rzymskich. Notatniki kryja m.in. niezauwa-
z0hg dotad, a bardzo interesujacg wzmianke 0 odwiedzaniu przez Norwida
XIX-wiecznych stanowisk archeologicznych w Italii, zwigzanych z Etruskami
(wizytaw ,grobie Porsenny”g, zob. Notatki z mitologii, PWsz VI, 286). Swiad-
Czg 0 niestabngcym zainteresowaniu polskiego artysty przesztoscig i kultura
Etrurii takze w czasach emigracji paryskigj, latach 60. i pézniejszych™, a wiec
juz po opuszczeniu Wioch na zawsze. Potwierdzajg tez niezwykle solenny cha-

°0 stynnym grobowcu-labiryncie nalezagcym do etruskiego kréla wspominat juz Ignacy
Krasicki w swym encyklopedycznym Zbiorze potrzebnigjszych wiadomasci (tom I1):
»LABIRYNTH wtoski, byt grobem stawnego Porsenny, kréla Etrurii. Stat niedaleko miasta
Clusium. Warron ten gmach opisat, i ze caty byt z kamienia ciosowego, przyswiadczyt. Za
czasow jednak Pliniusza zadnego juz znaku ruin gmachu tego nie byto”. — I. KRASICKI, Zbiér
potrzebnigjszych wiadomasci, t. I, Warszawa—Lwow 1781, s. 5, http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/
publication?1d=279716& from=& dirids=1&tab=1& [p=2& QI= [dostep 20.07.2017]. Norwid
zapisat w swym notatniku: ,, 14 piramid grobu Porsenny (bytem w podziemiu tego grobu)”
(PWsz VI, 286).

 Na temat datowania Albumu Orbis zob. P. CHLEBOWSKI, Romantyczna silva rerum.
O Norwidowskim ,, Albumie Orbis’, Lublin 2009, s. 16-18. Norwid uzupetniat swe albumy
prawdopodobnie az do $mierci w 1883 r.
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rakter archeologiczneg pasji Norwida-sztukmistrza. Z pewnoscia warto doceni¢
j€ pionierski natle polskiego romantyzmu charakter™,

. Sownik jezyka AdamaMickiewicza (red. K. Gérski i S. Hrabiec, Wroctaw 1962) nie no-
tuje uzy¢ stéw ,etruski” lub , Etruskowie’. Zafascynowanemu Wiochami i Rzymem Mickie-
wiczowi nie udzidlita si¢ zatem fascynacja tg wymarta cywilizacja. Wieszcz wspomina jedynie
papieza z rodu Medyceuszy — Leona X, mitosnika sztuki, protektora artystow, straznika sztuki
uduchowiongj, religijng — oraz Michata Aniota, , ktérego dusza poscpna i wyniosta Igneta
silnie do poganizmu” (w rozprawie O nowoczesnym mdarstwie religijnym niemieckim, [w:]
A. Mickiewicz, Dzieta, Wydanie Rocznicowe, t. V: Proza artystyczna i pisma krytyczne,
oprac. Z. Dokurno, Warszawa 19972, s. 274, 276-277).

Etruskowie s3 natomiast obecni w dzietach Juliusza Stowackiego (rzecz wymaga jednak
doktadnego zbadania). Na przyktad w powiesci poetyckiej Lambro (wyd. 1833) etruskie na-
czynia sg elementem wyposazenia orientalnych wnetrz tureckich na wyrwanej Grekom wyspie
| psara:

Mrok spadaw dymu stambul skiego chmurze,

Gdzieniegdzie tylko z Etruskéw wazonu

Wida¢ w potowie wychylong roze;

Gdzieniegdzie btyszcza sztyletow gtowice;

Tam nieruchome wyznancow turbany
Porosty kotem jak tak tulipany;
Nad turbanami palg si¢ ksiezyce.

J. StowAckl, Lambro, powstarica grecki, [w:] TENZE, Dzieta wybrane, t. I: Liryki i powie-
sci poetyckie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1987, s. 219.

W gronie romantykéw procz Norwida Etruskami zywo interesowat sie J.I. Kraszewski.
»Etruski” pojawiaja si¢ migdzy innymi w jego powiesci Dwa swiaty. Z kolei w rozprawie
Sztuka u Sowian, szczegolnie w Polsce i Litwie przedchrzescijasiskig), wydangj w Wilnie
w 1860 r., pisarz zestawia starozytnosci polskie z zabytkami etruskimi, dopatrujac si¢ wielu
podobienstw formalnych (np. w ksztatcie naczyn, formie grobow koputowych itp.). Zob.
https://pl.wikisource.org/wiki/Sztuka_u_S%C5%82owian, _szczeg%C3%B3Inie_ w_Polsce i_
Litwie_przedchrze%C5%9Bcija%C5%84ski%C3%A9j/ca%C5%820%C5%9B%C4%87 [do-
step 20.07.2015].

O wioskich doswiadczeniach Kraszewskiego i ich reminiscencjach literackich pisata m.in.
E. Owczarz (Whochy i Kraszewski. Metafizyka przestrzeni, , Prace Filologiczne Uniwersytetu
Warszawskiego” 57(2009), s. 193-209, http://pflit.uw.edu.pl/wp-content/uploads/sites/118/20
16/04/pflit-LV11.pdf [dostep: 15.07.2017].

Oczywiscie temat etruski pojawia sie juz w polskig literaturze XV III w. Bytoby rzeczg
niezwykle intrygujaca i pozyteczng odtworzy¢ recepcje sztuki i historii etruskiej w dzietach
polskich autorow tamtej epoki. Slady etruskie odnalezé¢ mozna u wielu z nich, miedzy innymi
w pismach S. K. Potockiego i A. K. Czartoryskiego, w twérczosci |. Krasickiego i J.U. Niem-
cewicza. Na przyktad , starozakonni” bohaterowie romansu Niemcewicza Lejbe i Sora, czyli
listy dwoch kochankdw, sladem Anglikdw (ale i podobnie jak Stanistaw Kostka Potocki!)
zaktadajg , fabryke farfur” [fgansu —R.G.-S.]. Kopiuja w swel manufakturze naczynia etruskie
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Archeologiczne zainteresowania uksztattowaty réwniez wyobraznie arty-
styczng autora Promethidiona i wptynety na ksztatt jego twoérczosci literackiey.
Wielu badaczy podkreslato ,, szczegdlne migjsce Norwida w polskig dziewietna-
stowieczneg recepcji antyku” 2 oraz wyjatkowy charakter jego poezji zbudowane
Z materii ,cytatow kulturowych”. Wsrod tych literackich przytoczen niezbyt
pokazny, cho¢ wazny, jest wtasnie watek etruski, i to on bedzie przedmiotem
niniejszej rozprawy.

Etruskich sladoéw najwigcej jest w utworach z lat 40. i 50., co zupetnie zro-
Zumiate, zwazywszy ha pobyt poety w Italii w tamtym witasnie czasie. Natrafimy
na nie po raz pierwszy w ,,pompejanskim” liryku To rzecz ludzka!... (1844), na-
stepnie w Promethidionie (1850) i paryskim wierszu W albumie (ok. 1850),
w poemacie Quidam (1855-1957), w nieukonczonej Nocy tysigczng drugigj
(1850), w rozprawie Sztuka w obliczu dziejow (ok. 1851), dalej w zachowanym
urywku dramatycznym Teatr bez teatru (1855/1856) i w wierszu adresowanym
do Deotymy Odpowiedz [Jadwidze tuszczewskigj] (1859/1960). Sq one jednak
obecne réwniez w poznych tekstach Norwida, z lat 70. i 80. — w poemacie
A Dorio ad Phrygium (1872) i w noweli Tajemnica lorda Sngelworth (1883).
Do tego zbioru nalezy dotaczy¢ jeszcze kilka napomknien i obserwacji zawar-
tych w listach poety do Marii Trebickig (np. DW X, 115), Antoniego Zaleskiego
(DW X, 44-46), Jozefa Rusteyki (PWsz I1X, 446) i Jozefa Bohdana Zaleskiego
(PWsz IX, 523). Przyjrzyjmy sie zatem tym Kkilkunastu utworom Norwida,
w ktérych widoczny jest slad Etruskow.

Uobecniali sie oni w wyobrazni poety przede wszystkim dzi¢ki pozostawio-
nym przez siebie arcydzietom. Od lat 40. etruskie lampy, misy, wazy i grobowce
staty si¢ elementem Norwidowskiego obrazowania poetyckiego, istotna czescia
rozwazan o sztuce i nieodtagcznym ogniwem dzigjowych syntez. Poczesne miej-
sce przypadto im w pisanym ,,z wysokosci dzigjéw”, bo na ruinach pompejan-

badZ, wzorujac si¢ na nich, wytwarzaja oryginane, z historycznymi motywami rodzimymi:
»Zaczat on od prostych mis i talerzy, sprowadziwszy potem co najpieknigjsze wzory, coraz
doskonalsze wyrabia, zaczat nawet na ksztatt naczyn Etruskdw wyrabia¢ podobne, czgscig
z dawnymi rysunkami, czeScig malujagc na nich wyjecte z dzigéw naszych przygody”.
—J.U. NIEMCEWICZ, Lejbei Sidra, czyli listy dwoch kochankéw, [w:] TENZE, Dzieta poetyczne
wierszem i prozg, t. VII, wyd. nowe, Lipsk 1838, s. 230-231. Warto jednak zauwazy¢, ze
pierwsza polska ksigzka o Etrurii (Edmund Bulanda) ukazata si¢ dopiero w XX w. (w 1934 r.).

M. KALINOWSKA, Sowo wstepne, [w:] Antyk romantykéw — model europejski i wariant
polski. Rekonesans, red. M. Kalinowska, B. Paprocka-Podlasiak, Torun 2003, s. 10; zob. tez:
Romantycy wobec antyku: antologia tekstéw Zrodtowych, wybor, wstep i komentarze D. Da-
browska, Szczecin 2006.
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skich, historiozoficznym liryku To rzecz ludzka™, ktéry powstat w czasie naj-
wi¢kszego nasilenia etruskich studidw poety. Tyrrenska starozytnos¢ zostata tu
wigczona do kregu obrazowania tego, co przemineto, i tego, co przemijaniu nie
podlega, do dziedziny wartosci wiecznych i uniwersalnych, bedacych ponadcza-
sowym przedmiotem inspiracji. Spojrzenie sub speciae historiae wydobywa
obdarzone ambiwalentng wymowa dwoiste pozostatosci ludzkich cywilizacji:
wyzwalajace reflekg¢ wanitatywna marne ,, zlepki” (,proch”) oraz niesmiertelne
arcydzieta, fascynujgce swym artyzmem mimo uptywu tysiecy lat (, wawrzyn”):

W pompejanskim az teatrze,

Z wysokosci dziejow patrze
Narzecz ludzks...

Jakie zlepki!l...

Czcza Znikomos¢ z Arcydziety
Wraz, by siostry dwie, stanety:
Jedna — pustg matzawice

I wzrok pusty, jak Nijobe;
[-]

Na etruskiej lampie druga,

Acz z powabem Muzy greckigj,
Wzrok oparta; i nie stuga,

Bo z atenskiegj krwi szlacheckiej;
Lecz zniewoli jg do ptuga

Swiat i nowy duch kupiecki!

Proch —awawrzyn w proch idacy,
| czas gora Sie niosacy...
(To rzecz ludzka, PWsz |, 63-64)

Znamienne, ze w tym symboliczno-dramaturgicznym ujeciu (teatrum mundi)
do egzemplifikacji ludzkiego geniuszu postuzyt poecie artefakt etruski; upersoni-
fikowana ,, Arcydzielnos¢” opiera bowiem swoj wzrok na etruskiej lampie, ktora
stgje sie pars pro toto sztuki stworzonej przez te starozytna cywilizacje. W ten
sposob Norwid nadaje tej ostatnigj — zreszta zgodnie z dwczesnym mniemaniem
— zaszczytng range mistrzowskiego arcywzoru — prazrodta sztuki europejskie.
Wydobyte z grobowcow Etrurii arcydzieto, ktéremu paradoksanie , zycie [...]

" Zob. Z. DOKURNO, Kompozycja utwor6w lirycznych C. K. Norwida (do roku 1852),
Toruh 1965, s. 73-83.
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ocality siedliska smierci” ™, staje sie czytelnym znakiem niesmiertelnego Piekna,

przezwycie¢zajacego prawdg 0 wiecznej marnosci, jaka w poezji Norwida wyra-
zaja Pompej e”.

Z wymowg liryku wsp6tbrzmi fragment listu pisanego kilka lat pdznigj
(w roku 1847 w Bagni di Lucca) do Marii Trebickigj, w ktérym uwypuklony
zostal udziat artystow etruskich w ksztattowaniu oblicza sztuki rzymskigj, za-
chodnigj. Co ciekawe, poeta odmoéwit wéwczas Rzymianom wszelkigl orygina-
nosci — zostali przedstawieni jako kompilatorzy osiagni¢¢ etruskich, greckich
i innych. Wyraznie pobrzmiewa w tym stwierdzeniu echo mitu krélewskigj Etru-
rii, przewyzszajacej zdobywce ranga swojej sztuki:

Potem wracam do mego atelier w miescie, ktore przesztoscig sztuki zastugiwa¢ by mogto na
nazwisko atelier swiata [mowa o Rzymie— R. G.-S.] — cho¢ nie przesztoscia sztuki swojej, bo
nie wyrohili jgf Rzymianie — ale greckiej, egipskigj, etruskigj i pétnocng nawet — wszelkiegj
[...] (DW X, 115).

Poeta obserwowal takze trwanie antyku etruskiego w rzeczywistosci XIX-
wieczngj Toskanii, gdzie relikty starozytnej Etrurii stanowity rodzaj romantycz-
nego couler locale. Wydaje sie, ze perspektywa antyczna na tyle zdominowata
Norwidowskie postrzeganie tej krainy, ze niekiedy zdawata si¢ nawet przestania¢
panorameg wspétczesng. W lutym 1845 r., po wyjezdzie do Rzymu, poeta pisat do
Antoniego Zaleskiego: ,[...] opuscitem starozytna Etrurie [...] | przyjechatem tu
doRzymu[...]” (DW X, 44)16.

Uwage o0 kontaminacji etruskiego antyku ze wspdtczesnoscia, 0 immanencji
komponentu etruskiego w sztuce, mentalnosci i charakterze narodowym Wio-
chow, wtozyt Norwid w usta bohatera Nocy tysigcznej drugiej. W dramacie tym
przywary wtoskiel wspotczesnosci zostaty zderzone z ideatem arcyklasycznym:

“ SK. Potockl, O sztuce u dawnych, czyli Winckelmann polski, Warszawa—Krakow
1992, s. 55.

' Zob. W. SzTURC, Na Krecie i w Pompei: zmartwychwstanie kurety i skamienienie reto-
ra, [w:] Antyk romantykéw, s. 457; M. WOZNIEWSKA-DZIALAK, ,, Pompga”’ — poema wanita-
tywny, [w:] TAZ, Poematy narracyjne Cypriana Norwida. Konteksty literacko-kulturalne, este-
tyka, mysl, Krakéw 2014, s. 79-99.

' Gwoli scistosci trzeba doda, ze starozytna nazwe "Etruria’ przywrécit do task na
poczatku X1 X wieku Napoleon Bonaparte, powotujagc Kroélestwo Etrurii (Regno di Etruria),
ktoérego wiadcg mianowat Ludwika | Burbona-Parmefiskiego. Krdlestwo to miato jednak efe-
meryczny zywot (1801-1807); po kilku zaledwie latach zostato anektowane przez Francje na
mocy traktatu w Fontainebleau.
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ROGER

Szczegdlnigiszy nardd!... chocbym sobie nie dat byt stowa zerwa¢ juz ze swiatem idealnym
i w praktyczne wejs¢ zycie — wystarczytoby zastanowi¢ sie¢ nad postacia moralna tego ludu
arcyklasycznego... mozaikowa posadzka... lampa, dotad etruski ksztatt majaca... pajgczyny
chwigjace sie po katach, ktore jeszcze Longobardéw pamietaja... ta zapona na tézko z ada-
maszku purpurowego, co zakupit ja moze wiasciciel austerii po weronskim szlachcicu jakim
na sprzedazy publiczng... po jakim Skaligerim... anieporzadek... alenistwol...

(Noc tysigcznadruga, DW V, 106)

W Promethidionie swiat etruski wymieniony zostal jako jedna z ngjwazniej-
szych (w dziejach sztuki swiatowej) przestrzeni poszukiwania i odnajdywania
pickna—, profilu Bozego™:

— Wiec szukat Ind, nurtujac granit z lampg w dtoni,

| znalazt to, z czym szukat — szukat Pers w pogoni

| dognat to, czym gonit — szukat Egipt w Nilu

| ztowit to, czym towit —toz Grek i Etruski,

| Swiata pan — Rzymianin, i Part z koniem w tuski,
(Promethidion, DW 1V, 108)

Z kolei wiersz W albumie traktuje o kaprysach wyobrazni tworczej, ktore
zawsze zbywa na tym, co dookdlnie dostgpne, nie dostaje zas tego, co aktuanie
dalekie:

— Zeby to zamiast cudnych tych cypryséw
| stonecznosci tej, co razi oczy,
I Colosseum (rudych gniazda lisow!)
Ptaczacej brzozy dopatrzy¢ warkoczy,
A zamiast ziemi popiotéw i gruzéw
| potamanych waz etruskich — zeby
Popodlewanych zagony arbuzéw,
I choc¢by troche polskiej dotknaé gleby...
(Walbumie, PWsz |, 154)

Doswiadczenie to byto poecie znane z autopsji, spowiadat sie z niego w li-
scie Marii Trebickigj (donoszac jeg o planach wyjazdu do Berlina z Zygmuntem
Krasinskim) w roku 1848:

[...] mam zamiar sztuk-ojczyzne na jakis czas opusci¢ — i sztuk-sfer¢ moze na czas jaki§ —
potrzebuje podrézy od cypryséw do swierkdéw — ku szaremu niebu i piaszczystym polom[...]
(DW X, 138)
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Przywotany liryk jest swietna egzemplifikacja romantycznego wariantu (jed-
nego z wielu) pisania 0 antyku, mianowicie taczenia starozytnosci z krajobrazem
Ziemi rodzinngj, szczegllnie czesto wylaniajagcej Sie zza pejzazu $rddziemno-
morskiego w strofach Polakéw. Wiochy, nazwane ziemig ,, potamanych waz etru-
skich”, pojawigja si¢ tu w kontekscie poczciwych ,, zagonéw arbuzéw” na, glebie
polskig”. Liryk ujawnia tgsknote i rozdarcie piszacego migdzy ojczyzng a ltalia,
nieraz czule nazywang przez niego ,,mamka” lub ,, macochy”. Po latach artysta
ten sformutuje prawo bolesnego niedopetnienia rzadzace catym swiatem pod-
ksiezycowym:

— Pietnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?... go boli!...
(Fortepian Szopena, PWsz 11, 145)

Wiersz W albumie jest jedng z wczesnych diagnoz tego wiecznego nieukoje-
niaartysty, w ktdrym tesknota za nieobecnym stgje sie motorem uruchamiajacym
state dazenie ku petni. W tekst wpisuje sie takze niezwykle istotna w romantycz-
nych kategoryzacjach geograficzno-estetycznych oraz nabrzmiala od znaczen
antyteza Potnoc-Potudnie. Etruskie Potudnie i nieetruska P6tnoc stanowig dia-
metralnie odmienne przestrzenie inspiracji, dwa ptuca, ktérymi mtody artysta
pragnie jednoczesnie oddychac.

Nawzor przedstawien znanych z antycznych freskéw i ceramiki zaaranzowa-
na jest scena uczty w domu Marka Licyniusza Krassusa, zachowana w utomku
wczesnego dramatu Teatr bez teatru (1855/56). Ta ,, subtelna opowies¢ ze swiata
starozytnego, obramiona wrzawa biesiadna w polskim domu szlacheckim® */,
wydaje si¢ fragmentem zamierzongj , pseudoantycznej anegdoty historycznej”,
paraleli zbudowanej na poczuciu, ze , przesztosé jest zywym sktadnikiem teraz-
niejszosci, swoistg prefiguracja wspdtczesnosci” . Natrafimy tu na pewien te-
atralny rekwizyt, bedacy znakiem rozpoznawczym sztuki etruskiej, a mianowicie
etruskg misg:

PIERWSZY OBYWATEL
— — Otéz teatr macie —

ZELISLAW
Bawit si¢, mOwie, kreslac po etruskiej misie,
Na ktorej tle czerwonym mirra dogasata.

Y Z. PRZESMYCKI, [cyt. za] J. AXER, Norwida teatr bez teatru, [w:] TENZE, Filolog w te-
atrze, Warszawa 1991, s. 161.
® 3 AXER, Filolog, s. 168.
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Twarz w twarz mu Klodius siedziat — dalej postac stata
Bosa, w bez-fatdowanym ptaszczu, jak w kirysie,
A byt to Katon.— Krassus méwit co$ na ucho
Pierwszemu z domownikéw i byto... tak gtucho...
(Teatr bez teatru, DW V, 273)

Byly to przedmioty dobrze znane z wykopalisk, stanowity bowiem czesé
ekwipunku w zaswiaty, pozostawianego zmartym w grobowcach. Byty tez nie-
odtacznym elementem przedstawien na antropoidalnych alabastrowych sarkofa-
gach etruskich. Zmystowi i kochajacy zycie Etruskowie wyobrazali sobie zycie
pozagrobowe jako niekonczace sie biesiadowanie, dlatego ukazywali swych
zmartych w pozie pétlezacej, niczym na uczcie. Zwienczeni laurowym lub
kwietnym wiencem, wykwintnie odziani, czesto dzierza oni w prawej dtoni
okragte naczynie, stuzace zaréwno do positkow, jak i spetnianialibacji®®. O etru-
skich misach (paterach) pisat z uznaniem pionier polskiej archeologii i etrusko-
logii, wtasciciel Wilanowa — Stanistaw Kostka Potocki, autor waznej rozprawy
0 sztuce Etruskow®, z pewnoscia znangj Norwidowi:

Oprocz sztuki rycenia kamieni okazali Etruskowie niepospolita zrecznosé¢ w rzezbie brazéw,
czego liczne dowodza patery. Byty to naczynia uzywane do religijnych obrzedéw, jako to do

* Takie ptytkie naczynia byty uzywane zwykle do spetniania ptynnych ofiar (omphalo-
sphiale), ale wydaje si¢, ze Etruskowie mogli ich tez uzywa¢ podczas bankietow. Jako naczy-
nia kultowe, ofiarne, sakralne, znalazty one trwate migjsce w przedstawieniach funeralno-
sepulkralnych. Zob. http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/gr/al
alabaster_cinerary_urn.aspx [dostep: 20.08.2015].

? Studium to stanowito fragment monumentalnego dzieta Potockiego O sztuce u daw-
nych, czyli Winckelmann polski (Warszawa—Krakow 1992), bedacego polska adaptacja Dzie-
jow sztuki starozytnej J.J. Winckelmanna. Potocki poswigcit Etruskom az trzy rozdziaty swej
rozprawy: X: Historia dawna Etruskéw w stosunku z sztukg i uwagi nad charakterem ludu
tego, XI: O sztuce Etruskéw w szczegdlnosci i o ich dzietach do dzis dnia trwajgcych oraz XI|:
O sztuce pogranicznych Etruskom narodow. Poniewaz, podobnie jak Winckelmann, nie znat
on sztuki archaiczng Gregji, uwazal cywilizacje etruskg za mtodsza jedynie od hebrajskig
i egipskig. Opiera si¢ takze na pracach T. Dempstera i Goriego. Wielokrotnie wspominat
0 skatalogowanych przez Winckelmanna zbiorach etruskich w rzymskigj Villi Albani (p6znig)
Albani-Torlonia) oraz kolekcji lorda Hamiltona. Podkreslal podobienstwo sztuki etruskie
i egipskigj oraz etruskig i greckigj, pisat o dwukrotng wedrowce ludéw (Pelazgéw, a nastep-
nie mieszkancow Attyki) z Grecji do Tyrrenii, o krélu Porsennie, o etruskim wroézbiarstwie
i krwawych zapasach, ktore poznig przejeli od Etruskdw Rzymianie; o upadku Etrurii i jg
zamianie w rzymskg prowincje, o rzymskim rabunku etruskich dziet sztuki w 264 r. p.n.e.
(2 tys. posagéw). Nastepnie szczegtowo omawiat dzieta sztuki, uwazane wéwczas za etru-
skie: zachowane posagi, gemmy, patery, freski grobowe, wazy, wazy z aabastru volterrian-
skiego itd. (pominat jednak rzezby z terrakoty) oraz trzy style w sztuce etruskiey.
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libacji winai wody, do skrapiania miodem badz ottarza, badz samych ofiar. Dawano im rézne
formy, lecz wieksza czes¢ tych nawet, ktére widziemy na niskorzezbach rzymskich wyobra-
zajgcych ofiary, s3 podobnemi do czar ptytkich i bez uszow. [...] Cézkolwiek badz, ptytko-
czary etruskie, przynajmnigj przyozdobione rzezbami, sg na ksztatt talerzw otoczonych
matym brzezkiem i widocznie miaty rekojes¢ przyprawna .

Najwiecej etruskich reminiscencji zawiera tekst Quidama — Norwidowskiego
arcydzieta wywiedzionego ze starozytnosci grecko-rzymskiej i nasyconego an-
tyczng stylizacja™:

— Pod takg dobe do swojej gospody
Syn Aleksandra z Epiru powraca.
Wszedt i dwa palce przytozyt do brody:
Drgnat, btedna reka ptaszcz na sobie maca;
Co gestsze zwoje, to otrzgsnat lepiéj —
| wybiegt krokiem niepewnym, jak slepi.
Niewiasta, za nim patrzac z korytarza,
Etruskiej lampy knot podjetaigta
| poruszyta oliwe zastygta,
Mruczac: ,, Czy mieszek? drachme? nie uwazal”
Tak szepcac, w ciemnosé katéw pozierata,
| szta, i milkta, i znéw co$ szeptata.
(Quidam, PWsz, 11, 89)

Etruskie imaginarium poety ujawnito sie w tym poemacie nie tylko w formie
drobnych rekwizytow, jak oliwnalampka (wnoszaca do wnetrza pickng gre swia-
ttocienia), ade i kompleksowych wyobrazen etruskich sepulkrow z ich petnym
wyposazeniem w postaci ,,dzbandéw rysowanych”, , brazowych ztomkéw” i ,tza-
wic szklannych”. Obraz taki znajdziemy w wersach 46-49 rozdziatu XV Quida-
ma. Plastycznos$¢ i drobiazgowos¢é obrazu swiadczy o tym, iz autor doskonale
znal te podziemne przestrzenie — nie tylko z rycin i opisbw, ale i z samodzielnegj
eksploracji (por. wzmianke o zwiedzaniu grobu Porsenny).

Fragment, o ktérym mowa, stanowi urywek dtuzszego, poprzedzajacego bie-
siade, dialogu Aleksandra z Epiru z poetessg Zofig na temat zanikajacej — ,, przez
suchos¢ serca, skapstwo i namigtnos¢” — umigjetnosci wyprawiania uczt. Roz-
mowa natychmiast nabiera jednak tondéw gtebszych, zahacza o ,, czas, przestrzen,
nude — mitos¢”, staje sie ostatecznie filozoficzng dysputa o madrosci, szkotach
filozoficznych i promowanych przez nie rozmaitych ,, moralnych preceptach” na
zycie:

2l SK. Potockl, O sztuce, t. 11, s. 31-32.
2 70b. »Quidam”. Sudia o poemacie, red. P. Chlebowski, Lublin 2011.
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— Podréz moja,
Ze filozofie wszelka manacelu,
Czyni, zem dotknat niejednego zwoja
Pism, i moralnych precept mistrzéw wielu —
[-]

— | stad powzigtem
Wiedze o réznej praktykach natury.
O onych — mowit dalej — co popiotem
Chleb posypujac, zstepuja az nadno
Catosci czteka-zbiorowego w czasie
| tam tykaja prawd — tykajac, wtadna.
O onych — méwit jeszcze — ktérzy zasie
Przenosza madro$¢ czerpac z zadzy stawy,
| s3 wspbtczesnych zwierciadtem promieni.
O onych, ktérzy z natchnienia, jak z lawy
Wulkanu, cacka robig dla zabawy,
Albo sg skrzydty orlimi noszeni ——
O onych jeszcze, ktorzy wazg pyty
Na szalach mysli i s jak mogity
Etruskie, dzbanéw petni rysowanych,
Brazowych ztamkéw, tudziez tzawic* szklanych,
Wyschtych, zielonych po kroplach, co zgnity —
[-]
[...] jak z ucztami, tak z madroscia, kto wie?
Czy ta sie w oczach naszych nie pogrzebie,
Lub kazdy madrym bedzie sam dla siebie.

* Lacrimatoria — naczynia do tez szklanne, w grobach znajdowane.

(Quidam, DW 111, 201-202)

W tym katalogu postaw wspoétczesnych (szukanie prawdy w dziejach , czteka-
-zbiorowego”, bezmysine odbijanie ,, wspbtczesnych [...] promieni” i pogon za
stawg, przekuwanie , wulkanu” natchnieniana,cackal...] dla zabawy” etc.), jest
tez i madros¢ taka, ktéra upodabnia jgf posiadaczy do etruskich grobowcow:
»waza pyty / Na szalach mysli i sa jak mogity / Etruskie, dzbanow petni rysowa-
nych” (DW Il1, 201). Owe starozytne mogity, cho¢ wypetnione po brzegi arcy-
dzietami — wytworami ludzkiego geniuszu, swiadectwami nieposledniego talentu
i wiedzy, staja si¢ mimo wszystko symbolami uwigdu i martwoty, przedawnienia
i dezaktualizacji — antytecznymi wobec zycia, dziatania, aktualnosci. Ludzie-
groby (nasuwa sie tu nawet ewangeliczne okreslenie: ,,groby pobielane”) mimo
swe majestatyczng aparycji nie budzg zaufania. Sg posiadaczami prawd mar-
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twych, zamknietych przed innymi i bezuzytecznych. Wazenie pytow ,na szali
mysli”, ktore skadinad mogtoby dowodzi¢ wrazliwosci, intelektualnej gtebi
i wewnetrzngj petni, sugeruje nadmierne skupienie na drobiazgach, kontemplo-
wanie rzeczy nieistotnych, btahych (ale takze przebrzmiatych, wygastych). Jest
wiec metaforg proznego trudzenia umystu i oderwania od istotnych zyciowych
probleméw, wycofania z zycia, pograzeniaw jakims jatowym letargu.

Nie bez powodu wyeksponowana zostata tez obecnos¢ , wyschtych tzawic”.
Norwid zywit gtebokie przekonanie, zei ,tz¢ trzeba wtozy¢ / Dla prawdziwosci
bytu” (Do mego brata Ludwika, PWsz |, 70). L.za jest w jego poezji warunkiem
autentycznosci i , catocztowieczenstwa’, dowodem zstgpienia do gtebin istnienia
i dotkniecia prawdy. Jednak tzy, ktére zgnity badz wyschly, staja sie symptomem
duchowsej erozji i martwoty.

Etruskie groby s3 w Quidamie znakami smierci w ,, potedze drugig”: nie tyl-
ko jako wypetnione truchtem sepulkra, ae i mogity cywilizacji catkowicie wy-
martej, obecngj juz wytgcznie w funeralng przestrzeni archeologicznej, wyma-
zangj wrecz z karty dziejéw. Aleksander z Epiru zdaje sie¢ zatem moéwi¢ o dwoch
formach bezhistorycznosci. Zaréwno ci, ktorzy bezmysinie stajg sie wahadtem
swego czasu, bezkrytycznie zanurzeni w swoim ,tu i teraz”, jak i ci, ktérzy cat-
kowicie odwrdcili si¢ od czasu terazniejszego w ,,przesztosé niepojete”, bytujac
na sposob ,mogilny”, sa z pracy dziejow wyeliminowani. Madros¢ prawdziwa —
zdaje sie méwi¢ Aleksander, a za nim Norwid — jest aktywna i przedsi¢biorcza.
Jgl domeng niejest Smieré, lecz zyciei dziatanie.

Druga potowa XX w. przyniosta jeszcze jeden ciekawy wariant etruskiej hi-
storii w poezji Norwida. W wierszu Odpowiedz [Jadwidze tuszczewskigj] duch
starozytnej Etrurii zostat wskrzeszony w medycejskiej Florencji, w dzietach ty-
tana renesansu — Michata Aniota™™:

W marmuréw kraju Buonarroti, dziecie,
Pier§ mamki etruskiej ssace,
Rusza¢ si¢ uczac, chodzi juz po swiecie;
Gdzie stapi —to lat tysiace...

Medyceuszow ksigzeca zazytosé

Ku mtodziencowi pospieszy,

Krzesto w senacie zajmie on przez mitos¢,
Papiez go z stawy rozgrzeszy!

Watéw strzec bedzie jak Archaniot Michat,

% Zob. Z. SzmyDTOWA, Norwid wobec wioski ego odrodzenia, [w:] TAZ, Studia i portrety,
Warszawa 1969, s. 219-276.
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Mojzesza ksztatcac w dziat dymie,

I nie na prézno nawet bedzie wzdychat

Do Boskie majacej imig.
(Odpowiedz Jadwidze tuszczewskiej,
PWsz |, 322)

Cytowany wiersz Norwida byt jedna z dwdch poetyckich odpowiedzi na
listowny hotd, jaki odtraconemu , poecie i sztukmistrzowi” ziozyta warszawska
improwizatorka Jadwiga tuszczewska, przyréwnujac go do Michata Aniota™
— florenckiego geniusza, ktérego dzieta byty dla romantykéw (na przyktad

& Strofy . uszczewskigj adresowane do Norwida brzmiaty nastepuijaco:

»O trzykro¢ szczesny, kto oczy orlemi

Z Buonarrotim trzech gwiazd w zyciu szuka!
Cho¢ potok cierpien $ciga go gwattownie,
Cho¢ hydra btedu slizga si¢ po ziemi,

Onsie nieleka, bo matrzy warownie
Wybudowane nad chmury tzawemi:
Warownig duszy jest sztuka.

O! kiedy cztowiek natchnieniem skrzydlaty
Zate stoneczne schroni sie okopy,
Natenczas orty catuja mu stopy,

Troska naprézno miotasie i zzyma...

Juz go nie zgoni! ona skrzydet nie ma.

A tryumfator z choragwig ztrojona.

Z potréjng tarczg, potréjng korona,
Przebiega ciche szafirowe swiaty,
| kazdg gwiazde pytajak wyrocznie,
| mieszka z Panem pod niebios namiotem,
Az naswiat ziemski spadnie strudzon lotem
| pokrzepiony do walki pobiezy;
Gdy znéw si¢ strudzi, w gwiazdach znéw odpocznie.
| Ty$, Cyprianie! z takich jest rycerzy!...”
(PWsz V111, 542)

Wiersz Deotymy tchnie tatwym optymizmem, pewnoscia, ze sztuka stwarza artyscie
schronienie przed wszelkim cierpieniem, czyni go wrecz nieosiggalnym dla ciosow losu, sta-
nowi dlan stale krzepigce zaplecze. Norwidowska wizja sztuki-pracy ,, na zmartwychwstanie”,
mozolenia si¢ z petng inercji materia, a takze cierpliwego , ciosania krzyza na swiecie”, cho¢
ostatecznie optymistyczna, zaprawiona jest jednak bolesng i heroiczna $wiadomoscia tragizmu
ludzkiego losu, w tym tragizmu losu artysty odrzuconego.
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M. Mochnackiego) ucielesnieniem ideatu ,,odwiecznej harmonii” formy i idei,
ciatai ducha™. Wzruszony samotnik odczytat to uwienczenie wawrzynem jako
»potu otarcie z czota” — gest mitosierngj Weroniki, ale podjat z autorkag pole-
mike.

W kontekscie interesujgcej nas tematyki etruskigj szczegdlnie wazny jest za-
mieszczony pod wierszem odautorski przypis Norwida do strofy pierwszej,
przywotujacy pewien istotny szczegdt z biografii Michelangela:

*Mamki etruskiej — Znagjac nature tworczosci i dtuta Michata Aniota, nie mozna nie zwrdcié
uwagi na biograficzny szczeg6t, iz mamka jego byta zong obrabigjagcego kamienie rzemiesinika,
z okolicy, w ktérej prawie jedyne s mury cyklopejskie (PWsz |, 322).

Poeta przytoczyt 6w detal zapewne za Vasarim, w przekazie ktérego brzmi on
nastepu;j gco:

Wkrotce potem [po narodzinach Michatla Aniota— R. G.-S.] Ludwik ztozyt urzad, powrdcit
do Florencji i zamieszkat w willi w Settignano, odlegtym o trzy mile od miasta, gdzie po
przodkach odziedziczyt posiadtos¢. Miejscowosé byta bogata w kamien i petna toméw pias-
kowca, ktory stale jest tam dobywany przez migjscowych kamieniarzy i rzezbiarzy, jacy
licznie rodzg sie nate ziemi.

Ludwik oddal Michata Aniota zonie pewnego kamieniarza, aby go karmita. Dlatego to raz
Michat Aniot powiedzial zartem do Vasariego: , Giorgio, jezeli méj umyst nie ma wielkigj
wartosci, to dlatego, ze urodzitem si¢ w czystym powietrzu waszego Arezzo i ze wyssatem
z mlekiem mej karmicielki diutai mtot, ktérymi odkuwam posagi”*°.

Istnigje jednak wyrazna réznica miedzy relacjg Vasariego i Norwida — whoski
biograf wspomina jedynie 0 mamce — zonie migjscowego kamieniarza, jednego
z wielu tak abficie rodzacych sie na ziemi toskanskigj (wywodzac zasadniczo
réd Buonarrotich z hrabiow Canossy). Norwid nazywa kobiete-karmicielke Mi-
chelangela ,, mamka etrusky” 2 dokonujac istotnego przesuni¢cia semantycznego.
To charakterystyczne i znaczace, ze polski poeta uzywa epitetu ,, etruski/etruska”

» »W nowszych czasach Micha Aniot, Rafael i 6w Leonardo na obrazach swoich forme
z istota ngjscislel potaczy¢ umieli”. — M. MoCHNACKI, Mysli o literaturze polskiej, [w:] TENZE,
Rozprawy literackie, oprac. M. Strzyzewski, Warszawa—Wroctaw—Krakéw 2000, s. 115.

% G. VASARI, Zywoty najstawnigjszych maarzy, rzezbiarzy i architektow, t. VII, przet.,
wstgpem i objasnieniami opatrzyt K. Estreicher, Warszawa 1988, s. 106.

Matka Michata Aniota — Francesca di Neri di Miniato del Sera, zmarta6 XI1 1481 r., kie-
dy przyszly artystamiat zaledwie 6 |at. Vasari nie wspomina o tym fakcie.

Przypomnijmy, ze mamka jest postacia niezwykle wazng i czesto gloryfikowang, wrecz

heroizowana w poezji Norwida (np. w poemacie Emil na Gozdawiu, DW I11, 369).
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réwniez w odniesieniu do faktéw i zjawisk nowozytnych®™, mimo ze 6w staro-
zytny lud rozptynat si¢ w zywiole tacinskim juz okoto setnego roku p.n.e., jezyk
etruski zas przestal by¢ uzywany i rozumiany mnigj wiecel 200 lat pdznigj (po
I w. n.e). Oczywiscie pamie¢ etruskich korzeni przechowywano w wielu rodach
(np. Pompejuszy, Pliniuszy, Mecenasdw), nawet cate wieki poznigj, i chetnie
eksponowano 6w fakt dla podkreslenia zastug oraz starozytnosci familii.

Norwidowski liryk ,od-pomina’, ze Etruskowie juz w antyku cieszyli si¢
stawg mistrzow kamieniarstwa, zwtaszcza obrébki alabastru, ae takze innych
surowcdw, w ktére obfitowatly zamieszkiwane przez nich ziemie (jak marmur,
braz). Chociaz nie zachowalo sie zbyt wiele etruskich rzezb w kamieniu (okoto
2 tys. posagdéw mieli zagrabi¢ Rzymianie!), przetrwaty jednak przekazy o dzia-
talnosci wybitnych etruskich rzezbiarzy, jak Vulca, mistrz szkoty rzezbiarskigj
w Wejach. Jeszcze przed Rzymianami Etruskowie eksploatowali bogate i cenne
ztoza marmuru w Lunie (wspominat o tym fakcie m.in. Stanistaw Kostka Potoc-
ki 29) — péznigjszej Carrarze, skad po wiekach surowiec ten czerpaé bedg Michat
Aniot, Filippo Brunelleschi i Giovanni Lorenzo Bernini. Norwid-rzezbiarz do-
skonale wiedzial o tym fakcie.

Dopisawszy Michatowi Aniotowi — dzi¢ki opiekunce i karmicielce z lat dzie-
ciecych — genealogie etruska, poeta rozbudowat ideowo przekaz autora Zywotow
najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw (1550). Dokonat aktualizaci
etruskiego mitu w dziejach nowozytng historii sztuki. Uczynit go je integralng
Czescig, przerzucit pomost miedzy gingcg w pomroku dziejOow przeszioscig
a czasami nowszymi. Stowem, liryczngj Odpowiedzi Jadwidze tuszczewskie)
patronuj e koncepcja kulturowej ciagtosci.

Pokton mtode] poetki stat si¢ takze punktem wyjscia do dokonania syntetycz-
nej komparacji dwaéch epok: czasbw medycejskich (bedacych odrodzeniem twor-
czego ducha etruskiego) i wieku X1X — oraz dwoch przestrzeni: Potudnia, gdzie
»Etruska mowa’, i , nie-etruskigj” Pétnocy. Kategorie te przektadaly sie w teks-
tach romantycznych na gleboka opozycje kulturowo-estetyczng. Co ciekawe,
Norwid-, Normand” zakorzenit si¢ tym razem nie na Potudniu, lecz na german-
skigj Potnocy, wal oryzowanej wyraznie negatywnie™:

Lecz na pétnocy nie etruska mowal
Marmur sie konczy, gdzie lody —
I mtot Odyna, nie dtuto, w nich kowa

% Zob. tez Tajemnica lorda Singelworth (DW VI, 221).

# SK. PoTockl, O sztuce, s. 54.

* 0 stosunku Norwida do kategorii Pétnocy pisat E. Kasperski  (Dyskursy romantykow.
Norwid i inni, Warszawa 2003).
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Ku innym swiatom przechody!

To, jesli po mnie co zostawi¢ zdotam
Trzech sztuk bolesng potega,

To, jesli postac jakowa wywotam,
Nie bedzie forma, ni ksiega...

A dzi$ co kresle, albo z brazu leje,

To tylko jak w murze ¢wiekiem

Wiezien — kto inny malaur i nadzieje,

Ja— jeden zaszczyt: by¢ cziekiem.
(OdpowiedZ Jadwidze tuszczewskiej,
PWsz |, 322-323)

Rozpad formy, rynkowe szacowanie dziet sztuki, brak wolnosci tworczej,
nieobecnos¢ mecenasdw, arbitralna ocena dziet artystycznych przez krytykow —
tei inne powody sprawialy, ze poeta uwazat wiek X1X zajedng z epok , ngjnik-
czemnigjszych” w dziegjach sztuki, biegunowo przeciwng okresowi madrego pa-
tronatu Medyceuszy:

[...] straszace rany czasu tego, Medyceuszow brak, oziebtosé. ..

[.]

Wiadomo réwniez [...], iz Epoka, w ktéreg) Rafael, Micha Aniol, Leonardo da Vinci, Al-
brecht Direr wykonywali dzieta swoje [...] to byty czasy najobfitsze w plony sztuki
wszelakiej (Krytycyi artysci, PWsz, VI, 595-596).

Brzemienne semantycznie jest takze zestawienie potudniowego mitu Etrurii-
-0jczyzny artystow, wyrazajgcego sie w symbolu rzezbiarskiego dtuta-mitu zngj-
dujacego swoja nowozytng kulminacj¢ w arcydzietach Buonarrotiego — z krwa-
wa mitologia nordycka, reprezentowana przez jef najwyzsze bostwo — jedno-
okiego, gwaltownego Odyna, obdarzonego przydomkiem Yggr lub Ygg (Strasz-
liwy). Odyn byt niszczycielem, bogiem wojny i opiekunem polegtych rycerzysl,
ktorzy, zabierani z pola bitwy przez demoniczne walkirie, trafiali do jego siedzi-
by. Sktadano mu krwawe ofiary z ludzi wieszanych na drzewach, przebijanych
wtOcznig, palonych. Byt tez uwazany za wspotstworce cztowieka, dawce na-

* Byt on jedng z gtéwnych postaci w micie Dzikiego £.owu, podczas kt6rego to wydarze-
nia smiertelnicy byli porywani do krainy zmartych. Rytualne najazdy w formie ,wilczego
towu” uwazano za sposdb na utrzymanie swiata w harmonii i réwnowadze. W czasach, gdy
ludzie stali sie bardzig , cywilizowani” i osiadli (w przeciwienstwie do przodkow, ktorzy byli
zbieraczami i mysliwymi), te ngjazdy dzikich ludzi z lasow i bagien stanowity przeciwwage
dla, nienaturalnosci” osiadtego zycia wiejskiego lub miejskiego.
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tchnieniai poezji. Jednak kazdy element wiedzy Odyna, czynigcel go wszechpo-
teznym panem zycia i smierci, okupiony byt potwornym cierpieniem: by posias¢
tajemnice pisma runicznego, przebit sie wiocznig i powiesit na gatezi drzewa,
za wode ze zrodta madrosci oddat olbrzymowi Mimirowi wiasne oko. Miot,
o ktérym mowa w wierszu, byt wbrew temu, co pisze Norwid, atrybutem syna
Odyna — Thora. W przeciwienstwie do nowszych narzedzi walki, jak wtocznia
czy miecz, mtot — ten rodzaj broni pradawny, najstarszy, symbolizuje dzika, pry-
mitywna, pierwotna site. Te brutalng sile przeciwstawiona jest semantyka dtuta
— harzedzia cierpliwe, rozumnej i precyzyjneg pracy artystycznej cztowieka cy-
wilizowanego.

Poetycka konfrontacja dwdéch swiatéw: pokojowego , etruskiego” Potudnia,
bedacego domena cywilizacji i sztuki, z ,nie-etrusky”, a wigc barbarzynska
i niesprzyjajaca sztuce Potnoca, jest odpowiedzia na smiate zrownanie, jakiego
dokonata Deotyma; odpowiedziag objasnigjaca niemoznos¢ osiagnigcia przez
artyste z tamtego pétnocnego i otwierajgcego ,, przechdd” tylko do sfery funeral -
nej swiata — statusu, powazania i perfekcji formy, jakie byty dostepne dla pozo-
stajacego pod protekcja swiattych Medyceuszy Michala Aniota. Zawieszony na
drzewie, okrutnie torturowany Odyn uwazany byt za poganska prefiguracje
Chrystusa, totez przywotanie jego imienia moze dodatkowo wzmacnia¢ pojawia-
jaca sie w wierszu zapowiedz nieuchronnego cierpienia artysty, ktére to cierpie-
nie odcisnie sie¢ ,bolesng potega” na obliczu jego kalekich, niedopetnionych
dziel. Przestrzenna antyteza Pétnocy i Potudnia, barbarzynstwa i intelektu, idylli
i tragizmu, pieknai wzniostosci, tagodnosci i okrucienstwa, harmonii i cierpienia
etc., przektada si¢ na nieuchronny dualizm losow wybitnych tworcéw — oto isto-
ta Norwidowskig) polemiki z Deotyma.

Antyczne reminiscencje wioskie odzyty w wyobrazni poety w latach 70., kie-
dy bedac juz na skraju bankructwa, usilnie zapragnat uciec z obmierztego mu
Paryza do Wtoch, dla ,taniosci” i podratowania zdrowia. Miat wowczas w reku
publikacje Gersona i Skimborowicza z roku 1877 — Wilandw. Album widokéw
i pamigtek oraz kopie obrazow z Galerii Wilanowskiej — pierwszy album prezen-
tujagcy wilanowskie zbiory w ich XIX-wiecznym ksztatcie, w czasach Augusta
i Aleksandry Potockich, w tym pamiatki po Janie I11 Sobieskim (wielkim antena-
cie Norwida) oraz Gabinet starozytnosci z etruskimi wazami i urnami, zgroma-
dzonymi przez Stanistawa Kostke Potockiego32; wazami, dodajmy, zapewne

%2 Zob. W. GERSON, H. SkiMBOROWICZ, Wilanow. Album widokow i pamigtek oraz kopie
obrazow z Galerii Wilanowskigj, Warszawa 1877. Na wycinku z tgj publikacji, pod stowami:
» Koto dwéch stuleci Willandw czeka na monografie szczegétowo ilustrowana, jakig pragnat
kazdy ze zwiedzajacych migjscowosc”, zachowata si¢ odreczna, ironiczna uwaga poety:
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podziwianymi przez Cypriana w latach jego nauki w , malarni” wilanowskiego
malarza — Aleksandra Kokulara (od 1805 r. zbiory wilanowskie byty dostgpne
dla publicznosci). Wydgje sie, ze witasnie te dwa czynniki — upragniony, ale osta-
tecznie tylko imaginacyjny powrét do Italii oraz wspomnienie wilanowskich
zbioréw — otworzyty na nowo bramy tematyce etruskiej w Norwidowskigj twor-
czosci ,dni przed-ostatnich”.

W liscie do Jozefa Rusteyki z 1870 r. oraz w korespondencji adresowanej do
Jbzefa Bohdana Zaleskiego w roku 1872 autor przywotat imi¢ ,etruskiego
szlachcica Mecenasa” (List do J. Rusteyki, PWsz X, 446), by po raz kolejny
zderzy¢ swietnosé ,, ztotych wiekow” z mizerig wspotczesnosci. | w tym wypad-
ku starozytnos¢ stata sie niezawodnym kryterium oceny postaw aktualnych:

August Imp[erator], $wiatty cztowiek, i etruski szlachcic Maecenas styszeli czytajacego Virgi-
liusa i wiedzieli, co moéwie powyzel, i wiedzieli to wszyscy rapsodysci-homerowscy... | nie
ma nawet co mowi¢ o tak elementarngl prawdzie... ze az wstyd powtarzac!

Ale niewolnik tego nie znal ——

Po tym wstepie przeszlg Ci rapsodi¢ pierwsza cata i z innych wyjatki — Ale niemozliwosci
absolutnej, ktdrej ani Homer, ani Virgilius nie umieli, nie potrafi¢! — na to trzeba by¢ Mic-
kiewiczem (List do J. Rusteyki, PWsz | X, 446)

[...] aco do Mecenasa, to ten Mecenas u Horacego przy skromnym stole siadywat i z glinia-
nej amfory pijat. Zadnego tam ,lokajstwa” nikt nie pokaze, kto starozytnych czyta¢ umie.
Takich Mecenasdw (jak on byt, wyraznie ze majacy krew starozytng krolow etruskich) nie
godzi si¢ miesza¢ z niestusznie tak zwanymi do dzis, a kt6rzy sg kupcy-weneccy i cizba loka-
jow (List do J. B. Zaleskiego, PWsz IX, 523).

Patron Wergiliusza i Horacego — Gaius Cilnius Maecenas — pochodzit ze sta-
rej etruskig rodziny, o czym $wiadczy nazwisko rodowe Cilnius, przyjete etru-
skim zwyczajem po matce (etruski matriarchat) i etruska koncowka -as (Maece-
nas). Ow etruski rodowdd Mecenasa jest w interpretacji Norwida przestanka do
zrozumienia jego gtebokigl atencji dla sztuki, ktéra, nieobréconaw starozytnosci
w domene bezdusznego handlu, nie wymuszata na artystach postaw |okajskich,
serwilistycznych.

W roku 1872, w poemacie A Dorio ad Phrygium Norwid wspomnia jeszcze
konturowe, wyraziste rysunki na,, etruskich” wazach czarnofigurowych:

Chcie¢ apragna¢ —niejedno!
Dwiescie lat , kazdy pragnat”
(Rézne napisy i notatki, PWsz V11, 428).
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Nominalny Czas-dziejow nie trzymaw dtoni
Zamaszystej swej kosy, ani je ostrzem
Podchwytuje ludzkos¢ i polny kwiat —
On tylko spotecznos¢ nominalng
Podsuwa — pod profile postaci réznych.
Tak gdyby kto etruskie czarne rysunki
Na czarne tto przeniost, zniktyby w tle.
(A Dorio ad Phrygium, DW II1, 380)

Ostatnia literacka wzmianka o artefaktach etruskieg kultury artystyczne po-
jawiasi¢ w przedsmiertnej noweli Tajemnica lorda Sngelworth (1883). W tkan-
ke utworu wplecione zostaty dwa watki etruskie. Pierwszy z nich mozna by na-
zwaé ,teatrologicznym”.

Jedna z postaci relacjonujacych rzekoma ,tajemnice” lorda Singelworth jest
w utworze wenecki improwizator uliczny — Toni di Bona Grazia, przyréwnany
do ,Arlekina klasycznego z czasbw etruskich”, ,a wi¢c — jak wyjasnia Stawo-
mir Rzepczynski — odzianego w tachmany (nie w renesansowe domino), co od-
réznia go od wysmakowanego wygladu ,, wykwintnych dam i cudzoziemcow”,
w tym oczywisciei od lorda Singelworth” .

Co zas Tony di Bona Grazia zmierzyt okiem, z cieniu galonowanego trikorna iskrzacym, co
wyseplunit wargami arlekina (atoli arlekina klasycznego z czasow etruskich), czemu nadat
ton, potrzasgjac na swoich piersiach wielkimi dekoracjami z ktéw wieprzowych, muszli
i btyskotliwych blaszek udziatanymi, to nie trzeba mysle¢, azeby znikomym parsknieciem
smiechu bedac, przemijalo jak klask i piana uderzonej wiostem laguny (Tajemrica lorda
Sngelworth, DW V11, 221).

Teatr byt wpisany w strukture duchowg miasta na lagunach, stanowit wrecz
jego znak rozpoznawczy:

Wenecjanie styneli w catej Europie z zamitowania do teatru. Pasja ogarniata wszystkie stany,
od gondoliera po patrycjusza, i swoj najdobitniejszy wyraz znalazta w oszatamiajagcym sukce-
sie commedia dell’arte. Ta forma improwizowanej komedii po raz pierwszy pojawia sie
w XVI-wiecznym Veneto, aczkolwiek jg antyczny rodowdd [...] wydaje sie niezaprzeczalny.
[...] Bytato osobliwa mieszanka patosu i parodii, gtosnych lamentéw i wulgarng farsy. [...]
Komedia stata si¢ [...] zwierciadtem $wiata. A potem przez pryzmat commnedia dell’arte
zaczeto postrzegat rzeczywistych ludzi i rzeczywiste zdarzenia™.

¥ S, RzEPCZYNSKI, O umysle ,, zgadobliwym”. , Tajemnica lorda Sngelworth”, , Studia
Norwidiana” 14(1996), s. 107.

p, ACKROYD, Wenecja. Biografia, przet. T. Biedron, Poznan 2015, s. 141-142.
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Przez pryzmat tej komedii postrzega swiat takze autor noweli. Wzmianka
0, czasach etruskich” komedii dell’ arte swiadczy o gruntownej wiedzy Norwida
natemat historii tego gatunku. Ma ona swe zrodto zapewne w opiniach autorow
antycznych, zwtaszcza Tytusa Liwiusza i Marka Terencjusza Warrona, powta-
rzanych przez polskich teoretykéw dramatu (i dramatopisarzy), na przykiad
Adama K azimierza Czartoryskiego™. Ludowa komedia dell’ arte (nazywana tak-
ze improwizowana, komedia masek czy komedia wioska), cho¢ narodzita si¢
w potowie XVI w. i zasadniczo uformowala w dobie renesansu, swymi korze-
niami siegala czasdw starozytnych36. Jg posta¢ klasyczna (tzn. starowtoska)
réznita sie¢ dos¢ istotnie od pdznigjszych wariantéw europejskich. Metamorfoza
dotyczyta miedzy innymi postaci Arlekina. W najdawniejszej komedii wtoskie)
bohater ten byt oci¢zalym, ordynarnym prostakiem z gér Bergamo, ktory przy-
wedrowal do Wenecji za chlebem. Uzbrojony w drewniany miecz, wystepowat
w postrzepionym, potatanym stroju, podkreslajacym jego niska pozycje Spo-
teczng (Arlekin o wykwintnych manierach i cietym jezyku, odziany w elegancki
strgj, pojawit sie dopiero w XVI-wiecznym wariancie francuskim komedii
dell’arte). Chociaz nie zostato udokumentowane s$ciste podobienstwo miedzy
komedia rzymska a komedig dell’ arte, jednak pewne analogie sktanigjg do upa-
trywania prototypu postaci Arlekina juz w komediach Arystofanesa oraz
w rzymskich komediach Plauta, w ktorych pojawia si¢ stuga zwany centunculus,
ubrany w potatane sukno”.

Jakie migjsce w dzigjach tego gatunku przypadto jednak Etruskom? W prze-
bogatej strukturze genologicznej komedii dell’ arte teatrolodzy wyrdznigja az
cztery watki: grecki, rzymski, oskijski i —u samego fundamentu — etruski:

Wedle Liwiusza (7.2.4-12) przedliteracka burleska w Rzymie rozwijata si¢ etapami: 1. ro-
dzima tradycja rzymskich agonéw, praktykowana przez wolnych mtodziencéw, ktérzy obrzu-
cali sie nawzajem wyzwiskami, 2. burleska oskijska, o ktérej wiemy tylko tyle, ze byta ko-

% Adam Kazimierz Czartoryski, piszac o poczatkach komedii rzymskigj, przypomina —
za Liwiuszem — sprowadzenie aktorow komediowych do Rzymu wiasnie z Etrurii: ,, Gry sce-
niczne wchodzity w obrzadki duchowne. Etruria nadwczas z wieszczby i biegtosci w prakty-
kach, ktére nam si¢ zabobonne widzg, styneta’. — A.K. CZARTORYSKI, Przedmowa do Panny
na wydaniu, [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedz pisarzy polskich 1740-1800, oprac.
T. Kostkiewiczowa, Z. Galinski, Warszawa 1993, s. 96.

% Za pierwszy etap rozwoju tego gatunku teatralnego uwaza sie komedie staroattycka.
Kanon typéw postaci, gestéw i ruchéw scenicznych formowat sie juz od potowy IV w. p.n.e;
zob. A. BACZEWSKA, Europejskie narodziny Arlekina. Korzenie, rozwoj i przetrwanie btazna —
najstynniejszej postaci komedii dell’arte, ,, luvenilia Philologorum Cracoviensium” 6(2013),
s. 289-301, www.g ournals.eu/pliki/art/4638 [dostep 20.08.2015].

¥ 70b. tamze, s. 292.
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medig typow i ze przejeli ja mtodzi synowie rzymskich obywatdli, ktorzy nasladowali jg po
tacinie, 3. stopienie sie tych trzech tradycji w nowa przedliteracky praktyke teatralng nazwana
poznigj fabula Atellana, a wyrdznigjaca sie, wedle Liwiusza, € ementem agonicznym. Do ka-
talogu Liwiusza nalezy doda¢ wptyw Etruskéw, ktorzy wiadali Kampania w VI iV w. p.n.e,
oraz oddziatywanie na oskijska farse komikéw greckich. Atellana wywodzita sie zatem
z czterech odrebnych tradycji: etruskigj, oskijskigj, rzsgmskiej i greckigj. Zadnemu z tych
komponentéw nie mozna jednak przyznac roli wiodacej

Najwaznigjsza etruska innowacja wiaczong do farsy atellanskigj (fabula Atel-
lana) byta maska (nagjstawniejsza zwata si¢ ®ersu (Phersu) lub @ersunna (Pher-
sunna)) ® ktorel przedstawienia oglada¢ mozna np. w grobowcach Augurow
w Tarkwinii (530 lub 520 r. p.n.e.). Przypuszcza si¢, ze z czasem etruski termin
»maska’ przemienit sie w ,role teatralng”, a potem — w tacinie i wielu wspotcze-
snych jezykach — w ,,0sobe” % Jak podkresla historyk i teoretyk teatru — Miro-
staw Kocur, wynalazek maski nie byt jednak jedynym wktadem Etruskow w for-
mg starozytnej burleski:

O etruskich zrodtach atellany swiadczy nie tylko przejecie maski. Jedna z atellan Pomponiu-
sza zatytutowana byta Pannuceati, co mogto by¢ zarazem nazwa zbiorcza wykonawcow tej
sztuki. Pannusto ,tachman”, aletez , kawatek sukna’. Phersu namalowany na $cianach grobu
di Pulcinella ma na sobie kurtke pokrytg szachownica biatych i czarnych kwadratéw, co
wioskim archeologom nasuneto nieodparte skojarzenie z neapolitanskim Pulcinellg, czyli
Poliszynelem, jedng ze sztandarowych postaci pozniejszej komedii dell’arte (stad nazwa

¥ M. Kocur, Atellana, [w:] TENZE, We wtadzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym
Rzymie, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2005, http://www.kocur.uni.
wroc.pl/index.php?option=com_content& view=article& id=98%3Awe-wsadzy-teatru-rozdzias-
vi-atellana& catid=37%3Abooks-we-wladzy-teatru& Itemid=92& limitstart=1 [dostep 20.08.
2015].

¥ Termin ®ersu poswiadczony jest tylko na dwoch inskrypcjach. Obie znaleziono
w grobowcu Auguréw w Tarkwinii z 530 lub 520 roku p.n.e. [...] Maska Phersu sktadata si¢
z dwach czesci:

— spiczastego nakrycia gtowy, ktore niekiedy przyjmowato takze inne ksztatty, aw przy-
padkach wyjatkowych w ogdle nie byto naktadane — zwykle jednak czapa miata forme stozka,
wienczyt jg pompon, awykonywano ja przypuszczalnie ze skory;

— czesci twarzowe, ktdra rowniez wystepuje w kilku wariantach, ale zasadniczo pozostagje
niezmienna — zwykle miata kolor r6zowy, typowy dla postaci meskich, wykonywano jg praw-
dopodobnie takze ze skéry, dodawano do nig charakterystyczng, dtuga i ostro zakonczong
brodg, otwor na usta byt wprawdzie przedziurawiony, ale wydaje si¢ by¢ zbyt maty, by mogt
stuzy¢ do wydobywania gtosu: maska Phersu bytaniemal” Tamze.

“ By¢ moze jednak Zrédtem tacinskiego wyrazu persona byt grecki termin zpdowmov
(présopon), a etruski persu stanowit tylko forme posrednia w drodze rozwoju tego pojecia od
Grecji do Rzymu”. Tamze.
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grobu). Wykonawcy atellan Pomponiusza by¢ moze wystepowali w podobnym kostiumie.
Nie sposob jednak dzis okresli¢ czy to Oskowie przejeli od Etruskéw posta¢ btazna w kolo-
rowym, taciatym kostiumie, czy tez wprowadzili ja do atellany dopiero Rzymianie, ktory
duzo wczesnig przejeli takze od Etruskéw ludi etrusci. Warron poswiadcza wystawianie
przedstawien dramatycznych w Etrurii*.

Norwidowska reminiscencja etruska, zwigzana z postaciag Arlekina odzianego
w potatane sukno, staje si¢ w swietle tego passusu z historii starozytnego teatru
zupetnie zrozumiata. Jaki jest jednak sens tych dalekich odniesien kulturowych
w noweli Norwida?

Etruskowie sg tu obecni jako arché wtoskigj kultury i zarazem majestatyczne
tto wspotczesnego skarlenia. Tto, ktore z niebywata moca wydobywa karykatu-
ralne rysy rzeczywistosci biezacej, niebywale przypomingjacej zreszta farse, bo
karmiace si¢ plotka, grzeznacej w metnym, kottunskim mysleniu i zasuptane
w réwnie kottunski jezyk. Ow ptaski circus wspdtczesnosci nie wytrzymuje zde-
rzenia z wielka i czysta tradycja klasycznag. Odmiennos¢ tonu i diametralna réz-
nica stylu dwéch swiatdéw przydaja prozatorskiemu utworowi Norwida cech gro-
teskowych.

Natym jednak nie koniec ,, etruskich” tropéw w Tajemnicy lorda Sngelworth.
Uwage zwraca tez domniemany ekwipaz tytutowego bohatera — wspotczesnego
Don Kichota czy kapitana z komedii dell’ arte®, ktéry — wedle przypuszczen
spragnionych tanich sensacji ,,umystow zgadobliwych”43 — zabiera na swe pod-
niebne, ,, wertykalne wycieczki” wypetnione etruskimi wazami , necesery”:

Ze z jak nie badz staranng delikatnoscia wnoszone do balonowego kosza puzdro nie zawiera
przeciez przez to samo prochu-strzelniczego ani zadnej materii palngj, lecz ze obemowac sie
zdaje sprzet cenny atomliwy, jakby np. etruska okragta waze abo porcelanowa. | ze wszyst-
ko, co adiunkt obserwatorium najstaranniej przez lunety dociekal, odnosi¢ si¢ zdawa do ngj-
osohistszych, Iubo oryginalnych, Lorda zwyczajéw (Tajemnica lorda Sngelworth, DW VII, 221).

Norwidowskig ,, przypowiesci o nieczystosciach”, utkang z tajemnic i nie-
domowien™, brak jednak jednoznacznosci. Cho¢ autor z pewnoscig nie utozsa-
mia sie do konca z postaciag swego ekscentrycznego bohatera, to jednak marzenie
lorda o uwolnieniu si¢ od kloacznego (przede wszystkim w sensie duchowym)
aspektu rzeczywistosci, ktory skadinad zdaje si¢ nieodtacznym, ironicznym , by-

41
Tamze.
* Zob. K. TRYBUS, Maska lorda Sngelworth, , Studia Norwidiana’ 14(1996), s. 99.

*'S. RzeEPczYNSKI, O umysle , zgadobliwym”. , Tajemnica lorda Singelworth”, Studia
Norwidiana” 14(1996), s. 105-112.

44 .
Tamze.
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tu cieniem” — z pewnoscia nie byto Norwidowi obce™. Jednak préby ujedno-
Znacznienia wymowy utworu wiodg w rozbiezne strony.

Osadzona w teatralnym i dekadenckim swiecie weneckich masek (tak samo
postrzegali ten swiat Norwid i Antoni Malczewski!), nakreslona z ironig rzecz
o fanaberiach subtelnego Anglika, przepetnionego odraza do brudéw wspotcze-
snosci i z tego powodu ulatujacego w niebo z tadunkiem kruchych etruskich
waz, bywala odczytywana jako karykaturalny obraz romantycznego eskapizmu
i kapitalna satyra na dandysowski spl een® (dandysowska religia pickna uzasad-
niataby kult dla dziet sztuki i jednoczesna pogarde dla ledwie , perfumowanych”
ludzi); rzecz o niemoznosci zintegrowania wartosci wysokich z niskimi; alego-
ryczna i symboliczna opowies¢ o ,, heroicznym protescie moralisty” wzywajace-
go do ,,nowego rozumienia porzadku moralnego” ' wreszcie artystyczny testa-
ment Norwida, kunsztownie i z nieukrywang pogarda zegnajacego (splunigciem
z gory!) spodlony i wrogi mu swiat .

Jak stusznie zauwazyt Stawomir Rzepczynski, nazwisko lorda naktania
przede wszystkim do reflekgji akgologicznej (nawet przed estetyczng i historio-
zoficzna), do postawienia pytania o wartos¢, ktéra jest motorem dziatan bohate-
ra, i 0 wartosci, , ktorych pozbawit si¢ wspdtczesny swiat” .

Jakie migjsce w tej Norwidowskiej paraboli, méwiacej bez watpienia o gle-
bokim rozczarowaniu wspdtczesnoscia, przypada etruskim wazom? Ostatecznie
nie wiemy przeciez, co mieszczag w sobie tgjemnicze bagaze Singelwortha, co
pragnat on uchroni¢ (procz siebie samego) przed profanacja w ziemskim , kale”
(Wenecjato — jak zauwaza Norwid — miasto ptawigce sie... we wiasnych odcho-
dach). Jesli rzeczywiscie owe starozytnosci, to gest ten nalezatoby odczytac jako
prébe salwowania z ,,odkopniete”, przezartel hipokryzja, materializmem i spo-
witgj pospolitym smrodem cywilizacji tego, co stanowi jg wartos¢ trwata i nie-
podwazalhg, wyrastajaca ponad vanitas i trywianosé. ,,Z wszystkich rzeczy

“w poetyckim liscie Do mego brata Ludwika z 1844 r. ziemia zostata nazwana , katu
stekiem” (PWsz I, 71). W Assuncie (1870) zas czytamy:

Kopnatem nogg ziemie zwilgotniong,

Kal odpychajac i pochyte kwiatki.

(DW 111, 352)

* Zob. K. TRYBUS, Maska lorda, s. 101.

*"B. OWCZAREK, ,, Tajemnica lorda Singelworth”, [w:] Cyprian Norwid. Interpretacje,
red. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 216.

8 70b. W. RzoNcA, Norwida mit Italii, , Prace Filologiczne Uniwersytetu Warszawskie-
go” 57(2009), s. 191, http://pflit.uw.edu.pl/wp-content/uploads/sites/118/2016/04/pflit-LV1I.-
pdf [dostep: 15.07.2017].

° S. RzEPCZYNiSKI, O umysle, s. 109.
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Swiata tego” jedynie etruskie relikty, pochodzace z wymartego, nieistniejacego
juz swiata (a nie ze wspotczesnosci) — z krainy pigkna, tadu, harmonii, ale tez
madrosci i wiedzy; uosabigjgce grecki etos intelektu i wiar¢ w sens ludzkie)
tworczosci, okazatyby sie elementem wartym ocalenia. Wpisanie ich w akgjolo-
gie pionu i ,gérnosci”, w sfere nieba, idel i harmonii, przeciwstawna semantyce
»dotu”, ,niskosci”, ,,poziomu” i ,katu” (powigzanego przez psychoanalitykow
Z pienigdzem i z+otem5°), bytoby testamentalnym Norwidowskim , u-oczywist-
nieniem” wartosci sztuki. W tym sensie wymowa Tajemnicy lorda... zbiegataby
Sie z przestaniem liryku To rzecz ludzka oraz dialogu Promethidion. Po raz ko-
lejny etruski antyk okazatby sie fundamentem prawdziwego istnienia, modelem
filozoficznego ujecia i estetycznego przedstawienia swiata, a wieczna sztuka
»choragwia na prac ludzkich wiezy”. Punkt wyjsciai testamentalny finat Norwi-
dowskich rozwazan o Etruskach spotkatyby si¢ w tym samym punkcie.

Musimy jednak pamictac, ze etruskie wazy w neseserach Singelwortha s; je-
dynie wytworem mato rozwinietej wyobrazni obserwatorow i ,, produktem” we-
neckigj plotki *! tak samo, jak meteorologiczne lub higieniczno-trawienne moty-
wacje aeronaucji lorda (obie réwnie idiotyczne). Ich istnienie ma charakter czy-
sto probabilistyczny. Nowela podsuwa nam raczej ironiczny obraz powszechne)
recepcji , etruskdéw”, to jest, ich interpretacji zwulgaryzowanej i zbanalizowanej,
,wzietg]” przez ttum. Otoczenie, niezdolne do lokowania swego myslenia
w migjscach i kwestiach waznych, z , archeologicznego szatu” swej epoki zapa-
mietato wytacznie muzealne rekwizyty i zwigzane z nimi fanaberie ekscentrycz-
nych arystokratow. Wchtoneto stereotyp. Z etruskiego swiata (i przyczyn nowo-
zytngj nim fascynacji) pojeto doktadnie tyle, co z marzen Singelwortha o lataniu,
0 partycypowaniu w mozliwosciach, jakie stwarzaja nowoczesnos¢ i postep
technologiczny. Ostatecznie etruskomania zostala przetransformowana przez
ptytka , publicznos¢” w banat i absurd, a Norwidowskie Wtochy ulegty odmito-
logizowaniu i urealnieniu. Pisana na krotko przed smiercig Tajemnica lorda Sn-
gelworth dowodzi jednak, iz Etruskowie towarzyszyli poecie do dni ostatnich

% Zob. B. OWCZAREK, ,, Tajemricalorda...”, s. 218.

*! Notabene Norwid kapitalnie uchwycit atmosferg tego wtoskiego miasta, zawdzigczaja-
cego swoj dobrobyt gtownie dostepowi do nowin i szybkiemu obiegowi informacji: , W okre-
sie weczesnonowozytnym Wenecja byta najwazniejsza gietda informacyjna swiata. [...] Kto
pierwszy ustyszat jakas wiadomosé [...] ten nawicce korzystat. [...] Wenecjanie gonili za
nowinkami i sensacjami. [...] nadstawiali ucha, aby pochwyci¢ najswiezsze wiesci. [...] Giod
wiadomosci niektdrzy uwazali za dolegliwosé¢ czy dziwactwo. Sir Henry Wotton uznat «wia
domosci» za «ngjwiekszg chorobe tego miastax. [...] miasto byto zaabsorbowane same soba.
[...] Wenecjabyta miastem plotek i intryg”. — P. ACKROYD, Wenecja. Biografia, s. 101-103.
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i tak naprawde nigdy nie opuscili jego tworczej wyobrazni oraz przestrzeni filo-
zoficzno-kulturowych dociekan.

W dniach 29 i 30 mgja 2015 r. w British Museum zorganizowano dwudniowa
konferencje poswiecong wptywowi wczesnych odkry¢ etruskich na kulture euro-
pejska (An Etruscan affair: the impact of Elary Etruscan discoveries on Europe-
an culture)”. Wsréd poruszanych tematéw znalazta sie micdzy innymi dziatal-
nos¢ akademii w Cortonie, etruskie elementy w ogrodzie rzymskim Ferdynanda
de Medici, historie fatszerzy, stynnych kolekcji muzealnych oraz prywatnych,
W mnigjszym stopniu za$s rezonans literacki etruskich znalezisk i rewelacji.
W zaprezentowang podczas obrad panorame europejskich watkéw, zwigzanych
z wptywem bogatych i ekscytujacych odkry¢é w Toskanii, Lazio i Umbrii na
uczonych, turystow i artystow europejskich, z pewnoscia wpisuje Si¢ takze temat
Norwidowskiej fascynacji Etruskami, czytelny w jego notatkach i tworczosci
literacko-plastycznej. Ten polski gtos, dosy¢ zreszta samotny na tle XIX-wiecz-
nej sceny polskigj, eliminowanej z wielu dziedzin 6wczesnego zycia intelektual -
nego ze wzgledu na katastrofe polityczng i bedace jegf skutkiem represje spadaja-
ce na o$rodki naukowe, atakze ze wzgledu na dramat emigracyjnej pauperyzacji
Polakdw, ten polski gtos warto wydoby¢ i przypomnie¢. W swietle dzisiejszych
badan nad artystycznym echem odkry¢ etruskich miast i grobowcow, pasja ar-
cheologiczna Norwida, wyrazajaca si¢ w splocie jego mysli literacko-historio-
zoficzno-estetycznej, zyskuje wymiar zdecydowanie wykraczajacy poza granice
prywatnego hobby. Stgje si¢ waznym, réwnorzednym wobec wizji artystow bry-
tyjskich, wtoskich czy francuskich, wkladem w ocalenie i utrwalenie dziedzictwa
Etruskow w kulturze i swiadomosci Europy nowozytnej.
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Streszczenie

Pobyt Norwida we Florencji — stolicy dawnej Etrurii — w latach 40. XI1X w. przypadt na
apogeum europejskiego zainteresowania kulturg etruska. We Wioszech dzigtaty wowczas
liczne muzea etruskie, gtéwnie prywatne, posiadajace wspaniate zbiory pochodzace z wykopa
lisk. W Europie (we Wtoszech, Francji, Niemczech i Wielkigl Brytanii) ukazywato si¢ mnoé-
stwo interesujacych i zwykle bogato ilustrowanych publikacji na temat Etruskéw. Norwid
mogt zaznajomi¢ sie ze sporym wyborem tych prac w Bibliotece Uniwersyteckiej w Berlinie,
a takze w samgj Italii. Wydaje si¢ wszakze, ze jego pasja etruska zrodzita sie juz w Polsce,
w malarni Aleksandra Kokulara. W latach warszawskich poeta zapewne wizytowal wspaniata
Gderi¢ starozytnosci w Wilanowie (gdzie jego nauczyciel — Kokular, wykonywat rézne prace
malarskie) i jako , student” sztuk pieknych musial zna¢ pionierskie dzieto (i zbiory) SK. Po-
tockiego O sztuce u dawnych, czyli Winckelmann polski, ktérego trzy rozdziaty byty poswie-
cone sztuce etruskiej. Nie bez znaczenia byty tez kontakty Norwida (krajowe i paryskie)
z kolekcjonujacymi ,, etruski” rodzinami Potockich, Czartoryskich i Dziatynskich.

Slady Etruskéw znajdujemy zaréwno w notatnikach, jak i w twérczosci autora Quidama,
od tg z lat whoskich (co oczywiste) az po przedsmiertna nowelg Tajemnice lorda Singelworth;
fascynacja kulturg i sztuka etruskg trwala wiec do konca zycia Norwida. Co ciekawe,
w notatkach zachowat si¢ tez potwierdzony przez samego poete $lad jego bytnosci na jednym
Z ngjswiezszych stanowisk archeologicznych tamtych czaséw: w domniemanym grobowcu
etruskiego wtadcy Porsenny. Wszystkie te fakty czynig Norwida jednym z nielicznych pol-
skich romantykéw (obok J.I. Kraszewskiego), ktorzy byli gteboko i merytorycznie zaintereso-
wani tym archeologiczno-kulturowym tematem. Norwidowskie , etruski” literacko-plastyczne
to takze wazny, réwnorzedny wobec wizji artystow brytyjskich, wtoskich czy francuskich,
wktad polskiego , sztukmistrza® w ocalenie i utrwalenie dziedzictwa Etruskéw w kulturze
(Swiadomosci) Europy nowozytnej.

Stowa kluczowe: Norwid; Etruskowie; sztuka etruska; romantyzm; antyk; Stanistaw Kostka
Potocki; Wilandw.

NORWID’'SLITERARY “ETRUSCAN” WORKS

Summary

Norwid's stay in Florence — the capital of the former Etruria— in the 1840s coincided with
the height of European interest in Etruscan culture. In Italy, there were numerous Etruscan
museums, mainly private ones, with magnificent collections from excavations. In Europe
(Italy, France, Germany and Great Britain) a lot of interesting and usualy richly illustrated
publications on the Etruscans were published. Norwid could have become familiar with a good
selection of these works at the University Library in Berlin, and also in Italy itself. It seems,
however, that his Etruscan passion was born in Poland, in the paint shop of Aleksander Koku-
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lar. In the Warsaw years, the poet must have visited the magnificent Gdlery of Antiquity in
Wilanéw (where his teacher — Kokular, produced various paintings) and as a “student” of fine
arts he had to know the pioneer work (and collections) of S.K. Potocki O sztuce u dawnych,
czyli Winckelmann polski, three chapters of the book were devoted to Etruscan art. Not without
significance were Norwid's contacts (domestic and Parisian) with the “Etruscan” collectors:
the Potocki, Czartoryski and Dziatynski families.

The Etruscans left their mark both in the notebooks and in the works of the author of
Quidam, from his Italian period (which is obvious) to the novel Tajemnica lorda Sngelworth
written shortly before his death; thus Norwid’ s fascination with Etruscan culture and art lasted
until the end of his life. Interestingly, the notes also confirm his presence at one of the most
recent archaeological sites of that time: in the presumed tomb of the Etruscan ruler Porsenna
All these facts make Norwid one of the few Polish Romantics (alongside J.I. Kraszewski) who
were deeply and substantively interested in this archaeological and cultural theme. Norwid's
literary and plastic “Etruscan” works also constitutes an important — equal to the vision of
British, Italian and French artists — contribution of the Polish “magician” to saving and pre-
serving the Etruscan heritage in the culture (and awareness) of modern Europe.

Key words: Norwid; Etruscans; Etruscan art; Romanticism; Antiquity; Stanistaw Kostka Po-
tocki; Wilanow.
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