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SZMARAGD CESARZA TYBERIUSZA
—,PRAWDZIWE” WIZERUNKI| CHRYSTUSA
W TWORCZOSCI NORWIDA

,Cl GIT L' ARTISTE RELIGIEUX"*

W 1871 r. ze strony Antoniego Zaleskiego oraz Wiadystawa Bartynowskiego
wyszedt pomyst opracowania stownika polskich artystéw od czasdw najdawniej-
szych do wspétczesnosci, poszerzajacego formutg wydanego w drugiej potowie
lat 50. leksykonu Edwarda Rastawieckiegoz, a zatem obegmujacego nie tylko
malarzy, ae rowniez rzezbiarzy, medalieréw, rytownikéw i litografow. Rzecz
nie doczekata sie realizacji, aczkolwiek poczyniono wiele dziatan przygotowaw-
czych, miedzy innymi opracowano arkusz ankietowy, zawierajacy wykaz infor-
macji, ktére miaty zosta¢ w kompendium ujete, i rozestano do zyjacych artystéw
polskich. Za sprawa Zaleskiego, serdecznego przyjaciela Norwida jeszcze z cza-
sow florenckich, jeden z tych arkuszy trafit réwniez do autora Vade-mecum”.
Zgodnie z wytycznymi pomystodawcow, istotng czes¢ opracowanej przez Nor-
wida noty autobiograficznej, znangj w norwidologii pod tytutem [ Autobiografia
artystyczna], stanowit rejestr dziet, ktore ,, wylegitymowat moga interes biogra-
fijny” (PWsz VI, 556-560). Uwazna lektura tekstu ujawnia, ze poza kilkoma
portretami (medalion Zygmunta Krasinskiego, olejny portret ksiecia Marcelego
Lubomirskiego) oraz gar§cia kompozycji graficznych o zr6znicowanej tematyce,
w tekscie przywotane zostaty wytacznie dzietareligijne, w tym: sceny z Nowego
Testamentu (Herod naradzajgcy sie ze skrybami 0 gwieZdze, £6dz apostolska na

' C. NorwiD, Epitaphe, PWsz 11, 177.

? Sownik maarzy polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych tudziez czasowo w nig
przebywajgcych, t. I-11l, Warszawa 1850-1857. W 1886 r., juz po smierci Rastawieckiego,
w Poznaniu ukazal si¢ opracowany przez niego Stownik rytownikéw polskich tudziez obcych
w Polsce osiadtych lub czasowo w nigj pracujgcych.

* Tresé anki ety opublikowat JW. Gomulicki (PWsz VI, 612-613).
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jeziorze Genezareth), ilustracje przypowiesci ewangelicznych (Parabola o per-
tach przed trzodg wieprzow oraz cykl Parabola o wielbtgdzie w uchu igielnym),
wizerunki Chrystusa, Matki Bozej oraz swietych (Swiety Bazyli Wielki i swieta
Makrena), ponadto cykl ilustracji do piesni Bogurodzica oraz projekty ptasko-
rzezb nagrobnych dla grobéw polskich na paryskich cmentarzach. W s$wietle
[Autobiografii artystycznej] Norwid jawi Si¢ zatem jednoznacznie jako artysta
religijny, przy czym, zwazywszy na wybitnie autokreacyjny charakter tekstu
oraz najego przeznaczenie, nie ulega najmniejsze] watpliwosci, ze artyscie zale-
zato, by taki wtasnie obraz jego twércze sylwetki zostal utrwalony i przekazany
przysztym pokoleniom. Pozostgje pytanie, naile obraz ten jest zbiezny ze stanem
faktycznym, a zatem czy Ow autorski wybor dziet istotnie stanowi reprezentacyj-
na probe spuscizny artystycznej tworcy Solo?

Przeglad Norwidowskiego imaginarium pozwala dostrzec, ze ikonografia
chrzescijanska stanowi, obok watkOw starozytnych, nurtu rodzajowego oraz
anegdotyczno-symbolicznego, ngjwaznigjszy krag tematyczny kompozycji ry-
sunkowych, malarskich oraz graficznych tego twoércy. Co wiecegj, w tworczosci
Norwida, zdominowanej przez kameralne sceny, rzeczywiste i imaginacyjne
wizerunki, drobne formy i niepozorne szkice, to wiasnie nurt przedstawien reli-
gijnych wyrdznia si¢ bodaj najliczniejsza grupa bardziej okazatych, nierzadko
wielofiguralnych kompozycji. Warto rowniez odnotowac, ze w czasie, gdy Nor-
wid zestawia stownikowg autobiografie, pracowat nad jedynym w swej arty-
stycznej karierze obrazem oftarzowym, przeznaczonym do kaplicy w Domu Sw.
Stanistawa (filii Domu Sw. Kazimierza) w Juvisy pod Paryzem prowadzony
przez Zgromadzenie Siéstr Mitosierdzia sw. Wincentego a Paulo. Mowa o ptot-
nie Widzenie sw. Sanistawa Kostki, zaméwionym przez siostr¢ przetozona Teo-
file Mikutowska juz w roku 1866, ale ukonczonym przez autora Echa ruin
i przekazanym na miejsce przeznaczenia dopiero po osmiu latach. Pod koniec lat
60. Norwid wystapit rowniez z inicjatywsa wydania Biblii ilustrowane] przez
polskich artystéw, twierdzac, iz podobne edycji ,ten jeden katolicki naréd do
dzis nie ma weale’*. W 1879 r. biblijna inicjatywa zyskata na wyrazistosci,
przyjmujac formg postulatu powotania Towarzystwa Biblijno-Artystycznego,
,KTORE SIE NIE ROZWIAZE, AZ WYDA BIBLIE CALA”°. Poeta proponowat, aby na
kartach projektowanego wydawnictwa znalazty si¢ ,wszystkie préby du-
cha artystycznego polskiego mniej i wiecej dotezne” oraz
dobitnie stwierdzat, ze Bibliataka , nie powinna sie¢ wzorowa¢ na zadnej ilustra-

4 List C. Norwida do Bronistawa Zaleskiego z 11 stycznia 1872, PWsz I X, 503.
® C. NORWID, Interesa sztuki, PWsz V1, 576.
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cji obce, lecz swoje pojecie postawié” ®. Sam wielokrotnie podgjmowat sie

przedstawiania scen biblijnych, koncentrujac si¢ gtownie na ilustrowaniu wyda-
rzen z zycia Zbawiciela, poczawszy od ryciny Nie byto dla nich migjsca w go-
spodzie, poprzez przedstawienia Swictej Rodziny oraz wiele scen z publicznej
dzialalnosci Chrystusa, az po watki pasyjne, ktére w bogactwie motywow ewan-
gelicznych, podeymowanych przez autora Promethidiona, zdecydowanie wysu-
waja Sie napierwszy plan’.

Nie ulega rowniez watpliwosci, ze tajemnica Wcielenia sytuuje si¢ w centrum
Norwidowskiej mysli i tworczosci, stanowi jadro jego reflekgi historiozoficznej.
AlinaMerdas pisata niegdys, ze:

Norwid opart swéj poglad naswiat i swoj system wartosci na prawdach wydobytych z Ewan-
gelii. Swiadczy o tym problematyka utworéw, do ktérej docieramy przez analize stylu. Oka-
zuje sig, ze kazda sprawa — od najwickszej i ngjbardziej ogdingl do zwyklte i osobiste) moze
by¢ wypowiedziana ,, stylem biblijnym” — obrazami poetyckimi czy wyzszymi juz srodkami
poetyckiego wyrazu, symbolem i alegoria, zbudowanymi na motywach Biblii. [...] analiza
motywow ewangelicznych zwigzanych z postaciag i nauka Chrystusa ukazuje, jak poezja
Norwida tkwi korzeniami w Ewangelii, jak rozwiazanie, wyjasnienie i urzeczywistnienie
wszystkiego mozna znalezé w Chrystusie, jak jest On droga dang cztowiekowi przez Boga®.

Opinia autorki rzuca rowniez dodatkowe swiatto na twoérczos¢ plastyczna
Norwida, sktanigjac do uwazniejszego spojrzenia nie tylko na dobor ewangelicz-
nych tematéw i motywoéw, ae rowniez na sposoby przedstawiania przez artyste
postaci Zbawiciela. W 1845 r. z artystycznego warsztatu Norwida wyszedt rysu-
nek ilustrujgcy wizyte Chrystusa w domu tazarza, podczas ktorej siostra gospo-
darza, Maria namascita stopy Zbawiciela wonnym olejkiem i otarta je swoimi
witosami (J 12, 1-8). Scena nawigzujaca stylistycznie do dokonan Nazarenczy-
kow zwraca uwage jednym szczegdtem: postac Chrystusa, jako jedyna nie zosta-
ta przez artyst¢ ukonczona, twarz Zbawiciela badz to nie zostata w ogole przez
Norwida narysowana, badz zostala zatarta wskutek wielokrotnego poprawiania.
Owo niedopetnienie, paradoksalnie, dowodzi autorskigj troski o godne przedsta-
wienie Jezusa, dbalosci o stosowne oddanie artystycznymi érodkami bogactwa
i gtebi Chrystusowego przestania objawiagjacego sie w Swigtym Obliczu. Artysta
wolal raczej pozostawi¢ dzieto w niepetnym ksztatcie niz uchybi¢ godnosci Syna
Bozego, co wiecgj, nie ukonczyt rysunku nawet wowczas, gdy zdecydowat sie

® Tamze, s. 577.

" Zob. E. CHLEBOWSKA, , Co bytes smutny az do smierci a mitujgcy zawsze” — maotywy pa-
syjne w plastyce Norwida, [w:] Kulturowy wymiar tworczasci Norwida, red. J. C. Moryc OFM,
R. Zgjgczkowski, Lublin 2016, s. 133-144.

8 A. MERDAS, Luk przymierza. Biblia w twdrczosci Norwida, Lublin 1983, s. 61.
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podarowa¢ karton w prezencie imieninowym swej bliskigl zngjomel Michalinie
z Dziekonskich Zaeskigj®. Ewangeliczng sceng mozna potraktowaé jako swego
rodzaju exemplum, ujawniagjace poprzez swa niedoskonatg, peknieta forme zlo-
z0no$¢ tworczej postawy Norwida, w ktore] wzgledy natury stricte artystycznej
stale wspdlistnigjg z etycznym wymiarem dzieta czy szerzej — tworczosci. Tak
w literackigj, jak i w artystycznej dziatalnosci, autor Vade-mecum stale dazyt do
tego, by ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo” (trawestujac: ,,odpowiedni da¢ rzeczy
obraz"), zmierzajac ,ku prawdzie pierwowzoru”. Ujawnigjacy Si¢ w praktyce
artystycznej stosunek Norwida do wizerunku Zbawiciela nie tylko zdaje sie po-
twierdza¢ te sktonnosé, ale stanowi réwniez wyraz dbatosci o zachowanie postu-
lowangj na kartach lekcji 111 z wyktaddéw O Juliuszu Sowackim ,, sumiennosci
w obliczu zrédet”, ktdra zdaniem poety dowodzi oryginalnosci dzieta'®. Zwréce-
nie si¢ ku zrodtom, ktorych — jak stusznie sugerowa Michat Kuziak — poszuki-
waé nalezy zaréwno w sferze tradycji jak i transcendencji'’, dalekie jest zatem
od nasladownictwa, jest probierzem , twoérczosci prawdziwe” (PWsz VI, 426).

NORWIDOWE WIZERUNKI ZBAWICIELA

Na kartach monografii poswigconej artystycznej tworczosci poety autorstwa
Aleksandry Melbechowskig-Luty mozemy przeczytac: ,W licznych szkicach
Norwid z wielkim trudem zmagal sie z odtworzeniem oblicza Chrystusa, tak
jakby bat sie, ze wyobrazi je nie dos¢ ideanie i uchybi jego swietosci. Czesto
szkicowa je schematycznie, niezrecznie lub przerysowywa z obcych wzo-
réw” . Opinia uczonej, ktdrej doskonats ilustracja moze byé omawiany rysunek
Chrystus w domu tazarza w Betanii, traci jednak na znaczeniu w szerszej per-
spektywie Norwidowej ikonografii chrystologicznej, odstanigiacel nierzadko
tworcze oraz nad wyraz udane poszukiwania artystyczne w tym zakresie, by
wspomnie¢ takie realizacje, jak: Scena z Meki Paviskig (1859, Ossolineum),

® Norwid opatrzyt podarunek znamienna dedykacja, wpisana w narozniku kompozycji:
. prosze przyjaé tak jak jest: bo nic mnigj ztego na dzien $-o Michata Arch. nie mam — rysowa-
tem to 1845 we Florencji. C. N.”.

M. Kuziak, Norwid — Zmagania z podmiotowoscig. Epifanie poetyckie autora , Vade-
mecum”, , Pamietnik Literacki” 2015, z. 4, s. 9-13.

Y Tamze, s. 12; zob. takze B. SAWICKA-LEWCZUK, , Kto ze Zrédta pije...” . Wokét Nor-
widowskigj koncepcji poety, [w:] Czytajgc Norwida 2, red. S. Rzepczynski, Stupsk 2003,
s. 89-102.

2 A. MELBECHOWSKA-LUTY, Sztukmistrz. Tworczosé artystyczna i mysl o sztuce Cypriana
Norwida, Warszawa 2001, s. 166.
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Zdjecie z krzyza (1861, Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie),
Kaobieta chanangska (1879, Muzeum Narodowe w Warszawie) czy Chrystus
Pan z Barabaszem (1856, zaginiony). Do$¢ powiedzie¢, ze ostatni z wymienio-
nych rysunkow zostat niegdys uznany przez Mariusza Bohusz-Szyszko za ,Nor-
widowe arcydzieto”, w ktérym figura , Chrystusa ma w wyrazie stodycz i bo-
skos¢, aformalnie jest opracowana z doskonatoscia i precyzja w kazdym szcze-
gole’ ™. Poszukujac zrédet krytycznego sadu Melbechowskiej-Luty nalezy, jak
Sadze, zwrdci¢ baczniejsza uwagg na seri¢ wizerunkow Zbawiciela, pomieszczo-
nych przez autora Vade-mecum na kartach drugiego tomu Albumu Orbis (AO II).
Gwaoli przypomnienia odnotujmy, ze album ten stanowi autorski projekt Norwida
0 charakterze kolazowo-sylwicznym w postaci trzytomowego dzieta, na ktore
sktada si¢ — wedle ss6w samego poety — ,,zbiér motywow, obejmujacy od po-
czatku caty przebieg cywilizacji swiata” (PWsz IX, 513). Albumowe woluminy
wypetnigjg zatem wycinki ilustracji oraz tekstow z rozmaitych publikacji, foto-
grafie, ponadto notatki i wypisy Norwida z lektur oraz jego rysunki, stanowiace
niema bez wyjatku kopie i odrysy obcych dziet™. Tematyka drugiego tomu
Orbis koncentruje sie wokot pierwszych wiekdw chrzescijanstwa, poczawszy od
czasOw ewangelicznych, poprzez okres meczenski az po starozytng Galie i Skan-
dynawie. Poczatkowe partie tomu, po serii widokow z Ziemi Swietej, wypetnia
szereg wizerunkéw Chrystusa, wsrod ktérych znajduja si¢ pochodzace z roznych
zrodet ilustracje oraz Norwidowskie szkice i akwarele, ktorych dobor wyraznie
ujawnia intencje siegania do tradycji ikonograficznej pierwszych wiekéw Ko-
sciota, a scislgj rzecz ujmujac, che¢ odwzorowania , prawdziwej twarzy” Chry-
stusa. W zwiazku z tym nie ulega watpliwosci, ze prace te nie powinny stanowi¢
podstaw uogdlnigjagcej opinii na temat plastycznych dokonan Norwida, tak jak
nie powinny by¢ oceniane na tle autonomicznych realizacji plastycznych tworcy
Solo. Stanowia wszak — podabnie jak inne obiekty z Albumu Orbis — dokumenta-
Cje poszukiwan tgczacych rézne sfery twoércze) aktywnosci poety.

Na problem wiasciwej oceny dorobku artystycznego Norwida wobec obfito-
$ci szkicow, stanowigcych kopie obcych dziet, zwracal przed laty uwage Jerzy
Sienkiewicz. Wybitny znawca dziejow polskiego rysunku stusznie zauwazyt,

M. BoHusz-Szvszko, Norwid — plastyk, [w:] Norwid zywy, red. W. Ginter, Londyn
1962, s. 251, 249. Tenze sam uwazal Norwida , za jednego z najautentyczniejszych u nas ry-
sownikow tematow religijnych” (s. 250).

14 Szczeg6towe informacje na temat pierwowzoréw wigkszosci norwidowskich rysunkow
z Albumu Orbis zngjduja si¢ w katalogu plastycznej spuscizny twércy Solo (E. CHLEBOWSKA,
Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 1. Prace w albumach 2, Lublin 2017; dalg
cyt.: Katalog I1).
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iz notatki rysunkowe tworcy Solo, szczegOlnie te pochodzace z notatnikdw
i abumow:

najtatwiel moga zaciemni¢ prawdziwy widok, gdy si¢ zle przystapi do ich odczytywania
i zapomni, ze pozostawit je cztowiek o niezmiernie rozlegtych zainteresowaniach — Norwid
artysta, poeta, erudyta, mysliciel i badacz [...], ktéry dla poznania dawnej epoki lub indywi-
dualnosci dawnego artysty nigjako wchodzi w nia, kopiuje, cudzym sladem idzie do cudzej
prawdy i prawdg te powtarza, zachowujac dla scistosci cudzy jezyk. [...] Nigeden bowiem
rysunek Norwida — powtorzmy raz jeszcze — jest tylko odrysem lub notatkg z cudzego doku-
mentu, anie interpretacja Wtasng czy tez reakcja artystycznej wrazliwosci®.

Majac zatem na uwadze dokumentacyjny charakter wizerunkéw Zbawiciela
z Albumu Orbis oraz uwzglednigjac horyzont artystycznych zaposredniczen,
zwréceony ku tradycji wczesnochrzescijanskiej, wydaje si¢ ze kluczowe znacze-
nie dla zrozumienia tworczych poszukiwan Norwida zogniskowanych w tym
zbiorze rysunk6w ma kwestia tzw. prawdziwego wizerunku Chrystusa, stano-
wiaca zasadniczy temat niniejszego artykutu'®. Zainteresowanie poety nie ogra-
niczato sie w tym wzgledzie wytacznie do zrodet ikonograficznych. Posréd swo-
ich [Notatek z historii] wkleit Norwid wycinek z nieustalongj francuskiej publi-
kacji z apokryficznym listem prokonsula Publiusa Lentulusa, zawierajacym opis
wygladu Chrystusa. Tekst, ktory przez szereg stuleci inspirowat artystow przed-
stawigjacych oblicze Zbawiciela, takze i w romantyzmie cieszyt si¢ niestabnaca
popularnoscia®’. W blizniaczym zbiorze [Notatek z mitologii] poeta umiescit
z kolei wyciety z tego samego zrédia tekst korespondencji pomiedzy wiadca
krolestwa Osroene ze stolica w Edessie, Abgarem V a Chrystusem, dokonat po-
nadto wtasnego przektadu listow™., Woprawdzie juz w VI w. tzw. Dekretem Gela-
zego korespondencja zostata uznana za apokryficzng, ae zasieg je oddziatywa-
nia zataczal coraz szersze kregi. Przede wszystkim tgczy sie z nig wielowatkowa
legenda o dostarczonym krélowi przez postanca cudownym wizerunku Chrystu-
sa, zwanym Mandylionem z Edessy, powstalym w sposdb nadprzyrodzony,

3. SENKIEWICZ, Norwid maarz, [w:] Pamigci Cypriana Norwida, praca zbior., War-
szawa 1946, s. 74.

' Na zainteresowanie Norwida wspomniang kwestia —w nawiazaniu do popularnosci opi-
su Lentulusa w okresie romantyzmu — zwracat uwage J. Zielinski (Obraz pogodnej smierci.
Norwid — Rafael — Maratti i , Smieré swietego Jozefa” , Lublin 2010, s. 23-24).

Y Por. M. SMEYERS, An Eyckian Vera Icon in a Bruges Book of Hours, ca. 1450 (New
York, Pierpont Morgan Library, MS. 421), [w:] Serta Devota in Memoriam Guillelmi Lour-
daux. Pars Posterior: Cultura Mediaevalis, red. W. Verbekei in., Leuven 1995, s. 206-207.

18 [Wymiana listéw miedzy krolem Abagarem a Jezusem Chrystusen], [w:] C. NORwID,
Dzieta wszystkie, t. VII: Proza 1, oprac. R. Skret, Lublin 2007, s. 119-122.
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przez odbicie rysow twarzy na ptétnie. Ow wizerunek, sprowadzony w X w. do
Konstantynopola i otaczany wielkim kultem, zagingt po spladrowaniu stolicy
bizantyjskigj w 1204 r., aczkolwiek w tym samym czasie na Zachodzie popular-
nos$¢ zdobywat inny wizerunek — réwniez acheiropoietos — tzw. Veronica, prze-
chowywany w Bazylice sw. Piotra w Rzymie, ktérego kult stanowit w pewnym
sensie kontynuacje praktyk zaszczepionych w bizantyjskim sredniowieczu wo-
bec obrazu edeskiego™. Pozwolitam sobie na t¢ nieco rozbudowana dygresic,
poniewaz posrod podobizn Chrystusa pomieszczonych na kartach Albumu Orbis
(AO Il, k. 16 recto) znalazta si¢ XIX-wieczna litografia z wizerunkiem rzym-
skigj chusty Weroniki autorstwa Antonia Puccinelli’ ego (1822-1897) (il. 1)20.

1. 1. C. NorwiID, Album Orbis 1, k. 16 recto

1 Podstawowym zrodtem wiedzy na temat obu wizerunkéw Chrystusa pozostaje mono-
grafia E. von Daobschiitz, Christusbilder. Untersuchungen zur christlichen Legende (Leipzig
1899, s. 102-262), zawierajaca bogactwo tekstow zrddtowych (s. 158™- 335*). Z nowszych
pozycji zob.: H. BELTING, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokg sztuki, przet. T. Zatorski,
Gdansk 2010, s. 235-258; |I. WILSON, Catun Turysiski, t. |, przet. A. Polkowski, Bristol-New
York 1978, s. 124-131; D. FREEDBERG, Potega wizerunkoéw. Sudia z historii i teorii oddziaty-
wania, thum. E. Klekot, Krakéw 2005, s. 208-215. Najnowsza literatur¢ przedmiotu na temat
edeskig relikwii omawia M. Tycner-Wolicka (Opowies¢ o wizerunku z Edessy. Cesarz Kon-
stantyn Porfirogeneta i nieuczyniony rekg wizerunek Chrystusa, Krakéw 20009, s. 46-48).

2 Wklejona przez Norwida reprodukcja jest przycigta, w zwiazku z czym brakuje tekstu,
ktory powinien zngjdowac si¢ ponizel kompozycji: Vera effigies Sacri Vultus Domini Nostri
Jesu Chrisi, que Romein Sacrosancta Basilica S Petri in Vaticano religiosifsimeafservatur, et
colitur.
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Niezliczone kopie wizerunku, drukowane na Inianym lub jedwabnym ptétnie,
byty rozprowadzane posrod pielgrzymow po stynnym cudzie majacym miegjsce
w Bazylice sw. Piotra 6 stycznia 1849 r., gdy pod koniec trzydniowego wy-
stawienia chusty Weroniki, pomimo zastoniecia relikwii jedwabng tkaning, uka-
zat sie na nigj wyrazny wizerunek twarzy Chrystusa, niczym podswietlony deli-
katnym blaskiem®. Wklejona do albumu rycina stanowi jedyny $lad zaintereso-
wania Norwida relikwig. Réwniez i w biografii Norwida, ktéry w trakcie opi-
sanych wydarzen mieszkat w Wiecznym Miescie, co wiecej, wiaczyt sie¢ w zaini-
cjowane przez zmartwychwstancoéw dziatania Polakéw, wyrazgjace poparcie dla
Piusa IX (9 stycznia podpisal Odezwe Polakdw do papieza Piusa IX)22, nie zngj-
dziemy przekazow poswiadczajacych uczestnictwo poety w nabozenstwach od-
prawianych z polecenia przebywajacego w Gaetcie (Gaecie) papieza, ani tez
zadnych wzmianek natemat cudu majacego miejsce w trakcie ich trwania.
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II. 2. C. NorwID, Album Orbis|l, k. 15 verso

% Przeznaczone dia pielgrzyméw podobizny chusty $w. Weroniki, ktérych popularnosé
utrzymywata sie od 1849 r. do poczatkdw XX w., opatrywano woskowsg pieczecia oraz certyfi-
katem poswiadczajacym, iz dotknigto nimi swietych relikwii: chusty Weroniki, fragmentéw
Krzyza oraz wtoczni, ktérag przebito bok Chrystusa. Zob. obszerng galerie fotografii tych wize-
runkéw, opublikowang w Internecie pod adresem: http://www.holyfacedevotion.com/images.htm
(dostep: 19.06.2018).

7. TROJANOWICZOWA, Z. DAMBEK, przy wspétudziale J. Czarnomorskigj, Kalendarz zy-
ciai twoérczosci Cypriana Norwida, t. |: 1821-1860, Poznan 2007, s. 335.
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Wracajac do Albumu Orbis, odnotowa¢ wypada, ze chusta sw. Weroniki jest
jednym z nielicznych pomieszczonych w zbiorze przedstawien twarzy Chrystusa
w ujeciu en face, ngchetnigl siegal bowiem Norwid po wizerunki profilowe.
Serie portretow Zbawiciela inicjuje odrys medalu z gtowa w lewym profilu
i hebrajska inskrypcja (AO 11, k. 15 verso)23. Po bokach profilu Chrystusa wid-
nigje napis: w° X (Jezus)24, z kolel na rewersie ztozona z pigciu wierszy, mato
czytelnainskrypcja (dodatkowo odwrécona o 180 stopni) (il. 2)%.

Fle-Semitves of Vareows  MEDALS of

Jusvrs Curisy

referred to wm the anneced FSSAY.

. 3. Medale z wizerunkiem Chrystusai hebrajskimi inskrypcjami

Z Katalog I1, poz. 317/VI1.11 i 318/VILII.

*7a A.RS. KENNEDY, The Medals of Christ with hebrew inscriptions, “The Numismatic
Chronicle and Journal of the Royal Numismatic Society”, seriaV, nr 1/2(1921), s. 135.

% Tres¢ inskrypcji zmieszczonej na stronie recto medalu stata si¢ w pierwszych dekadach
ubiegtego stulecia przedmiotem ozywionych naukowych dyskusji. Czytelnikow zainteresowa
nych zagadnieniem odsytam do opracowania Kennedy ego, ktory, wskazujac na pomytke
w tekscie, podaje nastepujace ttumaczenie inskrypcji ,A Jezus Chrystus, Krél przyszedt
w pokoju i Bog stat sie cztowiekiem Q" (tamze, s. 135-142). Por. takze: G.F. HiLL, The medal-
lic portraits of Christ. The false shekels. The thirty pieces of silver, Oxford 1920, s. 50.
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Medale tego typu (mamy tutgj bowiem do czynienia z jednym z licznych wa-
riantéw (il. 3)), w czasach Norwida cieszyly si¢ niematym zainteresowaniem,
a genezy umieszczonego na awersie wizerunku upatrywano z reguty w pierw-
szych wiekach Kosciota, wskazujac na jego zwigzki zaréwno z opisem Lentulu-
sa, jak i z mandylionem odwzorowujacym prawdziwe oblicze Zbawiciela. Nie-
wykluczone, ze Norwid zdawat sobie sprawe z powyzszych tropdw wptywo-
logicznych, skoro odrys Chrystusowego medalu umiescit w Albumie Orbis na
karcie poprzedzajacej reprodukcje ,,Weroniki”, podczas gdy nastgpujaca po nich
karte wypetnia jeszcze jeden — rowniez w tradycji obrazowej taczony z rzym-
skim veraicon — profilowy wizerunek Zbawiciela (il. 4).

1. 4. C. NorwID, Album Orbis|l, k. 17 recto
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SZMARAGDOWA GEMMA

Ostatnie z wymienionych dziel: widok gtowy Zbawiciela, ujetef w lewym
profilu, opatrzone rozbudowanym tacinskim podpisem, potraktowane zostato
przez tworce ze szczegllng atencja, 0 czym swiadczy dwukrotna jego ekspozycja
w obrebie zbioru (il. 4i 5).

I1. 5. C. NorwiD, Album Orbhis|l, k. 19 verso

Czytelnik/widz Albumu Orbis najpierw spoglada na litograficzng reprodukcje
obiektu, pochodzaca z nieustalonego dotychczas zrodta (AO 11, k. 17 recto),
a nastepnie na Norwidowski odrys litografii, opatrzony data 1850, obejmujacy
réwniez wspomniang inskrypcje (AO I, k. 18 recto):

»VERA - SALVATORIS - NOSTRI - EFFIGIES - AD - IMITATIONEM/ IMAGINIS -
SMARAGDO - INCISAE - IUSSU - TIBERIlI - CAESARIS -/ OVO - SMARAGDO -
POSTEA - EX - THESAURO - CONSTANTINOPOLITANO -/ TURCARUM
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IMPERATOR - INNOCENTUM -VIII- PONTIF - MAX - ROM -/ DONAVIT - PRO - RE-
DIMENdO - FRATRE - CHRISTIANIS CAPTIVO-"%,

Szczegblnego zainteresowania omawianym wizerunkiem dowodzi rowniez
istnienie jeszcze jednej kopii litografii, wykonanej przez Norwida pieé lat pdz-
nigj niz wersja albumowa, a zachowanej w zbiorach Biblioteki Polskigj w Pary-
zU. Najprawdopodobnigj rysunek ten byt wzmiankowany w przywotang na
wstepie artykutu [Autobiografii artystycznej], gdzie posréd swoich dokonan
artystycznych autor Quidama wymienit: , Profil Zbawiciela, na przezroczystym
papierze do sztychu przygotowany, z tacinska legenda, ttumaczacg zrédta, z ktd-
rych powziety [niepublikowany], wtasnos¢ ksieznej Marceliny Czartoryskig”
(PWsz VI, 558). Kluczem do identyfikacji dzieta jest oczywiscie wspomniany
przez Norwida tekst tacinskiej legendy i cho¢ nie mozemy wykluczy¢, ze chodzi
0 jeszcze inng, nieznang wersje rysunku, to jednak wysoce prawdopodobne
wydaje sie, ze ksigzna Czartoryska podarowata swoj egzemplarz Bibliotece Pol-
skigy.

O ile obecnos¢ kopii wizerunku Chrystusa na karcie Albumu Orbis — obejmu-
jacego, jak to okreslit autor, ,,zbior motywdw”, eksponujgcego zatem poznawcze
walory zgromadzonego materiatu — jest w petni uzasadniona, o tyle przywotanie
drugigy wergi tegoz rysunku w rejestrze reprezentacyjnych dziet autora Pro-
methidiona, stanowigcych wizytowke jego artystycznej spuscizny, rodzi pewien
poznawczy dysonans. Sktania tym samym do postawienia pytania o zrédta tak
wysokigj rangi szkicu, ktéry zostat przez tworce opatrzony adnotacja ujawniaja-
ca ,wtorny” charakter dzieta: ,przerysowat / C. Norwid 1855”". Bez watpienia
kluczowga rol¢ nalezy przypisac w tej kwestii tematowi dzieta, taczacemu aspekt
wizualny z dotgczong do wizerunku nota, przynoszaca zwigzta relacje z dziejow
legendarnej szmaragdowej gemmy z portretem Chrystusa. Ow obiekt, wykonany
pono¢ na zlecenie cesarza Tyberiusza, przez dtuzszy czas przechowywany byt
w skarbcu cesarskim w Konstantynopolu, skad zostal zagrabiony przez Turkow
w 1453 r., by po niespetna czterech dekadach trafi¢ do Watykanu za sprawa sut-
tana otomanskiego Bajazeta |1, ktory przekazat obiekt, wraz z innymi drogocen-
nymi darami (m.in. fragmentem wioczni sw. Longinusa) oraz potgzna suma pie-

% \Vera Salvatoris nostri effigies ad imitationem imaginis smaragdo incise iussu Tiberii
Caesaris ovo smaragdo postea ex thesauro Constantinopolitano Turcarum Imperator Inno-
cetium VIII Pont. Max. rom donavit pro redimendo fratre Christianis captivo (tac.) — Praw-
dziwy wizerunek naszego Zbawiciela na wzor obrazu szmaragdowego wykonanego na
Zlecenie cezara Tyberiusza. Ten szmaragd zostal poznig ofiarowany papiezowi Innocentemu
VI przez wtadce tureckiego ze skarbcaw Konstantynopolu nawykup jego brata zngjdujagcego
si¢ w chrzescijanskigl niewoli. Zob. Katalog 1, poz. 320/VII.I1.
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nigzng, papiezowi Innocentemu V111 nie nawykup, jak gtosi znana nam inskryp-
cja, lecz w zamian za dalsze przetrzymywanie w niewoli papieskiej jego brata
i rywala Cema. Charles W. King, brytyjski kolekcjoner gemm, uchodzacy zajed-
nego z najwybitniejszych znawcdw w tej dziedzinie sztuki, w latach 60. XIX w.
bezskutecznie poszukiwat szmaragdowej gemmy lub chocby sladow jegj istnienia
w zbiorach watykanskich, po czym wysunat przypuszczenie, ze obiekt mogt
zosta¢ utracony w trakcie Sacco di Romaw 1527 r.*’ King wspominat réwniez,
ze w londynskich sklepach z rycinami miedzioryty z podobizng szmaragdu cesa-
rza Tyberiusza oraz fotograficzne kopie tychze, opatrywane angielskim ttuma-
czeniem legendy, cieszyty si¢ w 2. potowie XX stulecia wielka popularnosci 428.
Zaznaczal zarazem, ze wizerunek Chrystusa, widnigjacy na tych reprodukcjach,
nie nosi znamion sztuki antycznej, czy bizantyjskiej, lecz zwigzany jest styli-
stycznie z renesansem. Co wigcej, uznat, ze bezposrednim wzorem przedstawie-
niajest posta¢c Chrystusa z kartonu Cudowny potow ryb Rafaela (projektu jedne-
go z arrasOw ilustrujagcych dzigje sw. Piotra i sw. Pawta, przeznaczonych do
Kaplicy Sykstynskig)) (il. 6)%.

We wspdtczesnych badaniach wskazuje sie powszechnie na przeciwny kieru-
nek oddziatywan wptywologicznych, uznajac iz wizerunek Zbawiciela z kartonu
Rafaela powstal na wzér medalu datowanego na ok. 1500 r., kt6rego pierwowzo-
rem miata by¢ watykanska gemma’™. Kolejnym $wiadectwem niezwyktej popu-
larnosci szmaragdowego wizerunku moga by¢ rowniez datowane na XVII w.
olgine repliki mieszczace w obrebie zasadniczej kompozycji angielskie ttuma-
czenie oryginalngj tacinskig inskrypcji31. Litografia z Albumu Orbis wpisuje sie
bez watpienia w opisany powyzej wielowatkowy nurt nasladownictwa, zainicjo-
wany w XV w. i wykazujacy niemata zywotnos¢ az do czasbw wspotczesnych
Norwidowi.

7 ch.w. KING, The emeald vernicle of the Vatican, ,, The Archeological Journal” 1870
vol. 27, s. 188-189.

% Tamze, s. 181; zob. takze A. WAY, Ancient Portraitures of Our Lord. After the Type of
the Emeald Vernicle given by Bajazet 11 to Pope Innocent VIII, [w:] Ch.W. KING, Early Chris-
tian Numismatics and Other Antiquarian Tracks, London 1873, s. 287-302.

# Ch.W. KING, The emeald, s. 181.

% JK.G. SHEARMAN, Raphael’s cartoons in the Collection of Her Majesty the Queen and
the tapestries for the Sstine Chapel, London 1972, s. 50-51; F. GIMALDI, The Image of Christ,
London: The National Gdlery, 2000, s. 96.

* Trzy wersje wizerunku ze zbioréw prywatnych prezentowane s3 pod adresem interne-
towym:  http://www.historical portraits.com/Gdlery.asp?Page=Advanced-Search ~ (dostep
15.09.2016).
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1. 6. RAFAEL, Cudowny potow ryb

... PROFIL BOZY”

Wydagje si¢ jak najbardziej zrozumiale, ze legenda o0 wizerunku Zbawiciela
wykonanym w szmaragdzie: drogocennym kamieniu, bedacym symbolem nie-
smiertelnosci, Chrystusa oraz §wietych, ktérzy cieszg sie zyciem duszy i ciata po
zmartwychwstaniu, zostata przez Norwida uznana za nadzwyczaj interesujaca™.
U zrodet fascynacji omawianym obiektem nagjprawdopodobnig lezata réwniez
towarzyszaca wizerunkowi inskrypcja, przedstawigjaca w lapidarnej formie za-
gmatwane dzigje ,prawdziwego wizerunku naszego Zbawiciela’. Brakuje
wprawdzie przekazow pozwalajacych zrekonstruowaé stan wiedzy twoércy Echa
ruin na temat dziejow omawianego obiektu, tym niemnigj mozna przypuszczac,

%S KOBIELUS, Lapidarium christianum. Symtolika drogich kamieni. Wczesne chrzesci-
jaristwo i sredniowiecze, Tyniec 2012, s. 79-80.
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jak juz uprzednio wzmiankowatam, ze poeta swiadom byt zwigzku szmaragdo-
wej gemmy z ,,Weronika”. Jedna z wergji wielowatkowej legendy o przechowy-
wang na Watykanie relikwii méwi wszak o cudownym uzdrowieniu cesarza
Tyberiusza, ktére miato sie dokona¢ za sprawg chusty. Stad juz tylko krok do
uznania bezposredniej zaleznosci podobizny Zbawiciela wycietej na zlecenia
cesarza W szmaragdzie od watykanskiego acheiropoietos™. Podazajac tym tro-
pem mozna z kolel wysuna¢ przypuszczenie, ze oba wizerunki umiescit Norwid
na sasiednich kartach swojego ,, zbioru motywow” nieprzypadkowo, kierujac si¢
ich genetycznymi zwigzkami. Ale odwzorowywana przez autora Solo kopia
szmaragdu cesarza Tyberiusza, prezentujaca twarz Chrystusa znang réwniez
Z dziela Rafaela, zwraca uwage wyjatkowo ztozong a zarazem wysublimowana
relacja pomigdzy wzorem a jego przetworzeniem, pomigdzy rzeczywistoscia
asztukg oraz migdzy sitg tradycji i potencjatem artystycznego geniuszu. W dzie-
le tym odnalazt Norwid splot wartosci, ktére w sztuce cenit ponad wszystko:
prawde pierwowzoru, klasyczny ideat pickna oraz chrzescijanskiego ducha, gdyz
— jak czytamy na kartach Quidama — , sprawa Panska, wszystkie ideaty ngjwyz-
Sze przenajwyzszywszy, przez to samo nigjako obj e;}aje”34

Szukajac zrodet Norwidowskiej fascynacji szmaragdowym wizerunkiem
Chrystusa, nie sposdb pomina¢ wspomnianej uprzednio predylekcji Norwida do
uje¢ profilowych. Wszak upodobanie to ujawnia si¢ nie tylko w plastyczngj, ale
takze w literackigj tworczosci autora Vade-mecum, a obecno$¢ widokow profi-
lowych wigze si¢ z bogactwem symboliki i metaforyki medalierskiej, na ktéra
przed laty zwracal uwage Leon Krzemieniecki®. Znamienne jest, ze starozytna
Grecja przybrata w oczach Norwida posta¢ ,Pani [...] z réwnym profilem
Minerwy” (Marmur biaty, PWsz |, 100).

Sztuki profilu uczyt sie — jak pisata Elzbieta Dabrowicz — od starozytnych, ogladajac reliefy,
bioragc do reki medale, monety. Wedle Norwida profil unaoczniat relacje, jaka zachodzita
miedzy inda/swiduum a zbiorowoscia. W profilu bowiem przeglada si¢ z upodobaniem cala
zbiorowos¢™.

* Por. W.H. INGERSOLL, Portraits of our Saviour, ~Harpers New Monthly Magazine’
v. 72, mgj 1886, s. 933-948.
* pwsz 111, 184.

% Zob. L. KRZEMIENIECKI, Medal w poezji i prozie Norwida, [w:] TENZE, Romantycy
0 numizmatyce i medalierstwie, Wroctaw 1972, s. 55.

*E DaBRowiCz, Profile Norwida, [w:] Poeta i sztukmistrz. O tworczosci poetyckig i ar-
tystyczngj Norwida, red. P. Chlebowski, Lublin 2007, s. 175.
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Z uwaga spogladat zatem Norwid na profile bohaterow swoich utworéw oraz
otaczajacych go 0sob, chetnie zestawiajac je z wzorcami klasycznymi: tytutowy
bohater Quidama ,, profil z greckich miat medali”, minister Rossi — ,, medalowej
czystosci rysow profil”. Nierzadko przy tym poeta ,mierzyt profil z znanymi
biusty wielkich ludzi” (Pompeja): ksiezna Ludwika Beauveau przypominata
z profilu Faustyne, zong Marka Aureliusza (PWsz VI, 367), twarz dziewczyny
spotkang) w kawiarni na Wystawie Powszechnej wydata mu si¢ ,, niestychanie do
Kleopatry podobna’ (Podréz po wystawie powszechnej, PWsz V1, 208), a Napo-
leon ,, profil miat Aleksandrowy” (Do JK. Na pamigtke Paryza, PWsz |, 210).

Poeta byt przekonany, ze w profilu zawiera sie zaréwno terazniejszosé, jak
i przesztos¢, dlatego tez projektujac medalion Zygmunta Krasinskiego starat sie
uzyska¢ efekt ,wielu tegj samej osoby momentéw [...], momentow sume!”, dzigki
czemu portret zostat przez Rogera Raczynskiego oceniony jako , od fotograf ow
podobniejszy”*’. Warto réwniez odnotowag, ze wiekszos¢ autoportretow, a takze
znakomita czesé¢ rzeczywistych i imaginacyjnych wizerunkdéw pomieszczonych
na kartach szkicownikéw i albumoéw, pokazuje nam profilowe ujecia twarzy badz
sylwetek. | cho¢ nalezy sie zgodzi¢ z Jerzym Sienkiewiczem, ktory, analizujac
przygodne szkice i notatki rysunkowe Norwida, dostrzegat w tej sktonnosci piet-
no ,,manierycznej i mnemotechniczng jakby tendencji do tatwiejszego rysowa-
nia: w jednym kierunku — w lewo”®, to zarazem nie ulega watpliwosci, ze domi-
nacja profilowe orientacji ma w twérczosci autora Solo silne umotywowanie
0 naturze estetyczno-aksjologicznej. Swiadczy o tym najdobitnigj definicja, ktora
zawart poeta na kartach Promethidiona, gdzie ustami Adama-Prometeja orzekt,
ze pigkno, ktore wszak ,ksztattem jest mitosci”, odstania ,profil Bozy, / przez
grzech stracony nawet w nas, profilu cieniach” (DW 1V, 107)

W dalszym planie Norwidowskich ,studiow profilowych” pobrzmiewaja
oczywiscie echa opowiesci Pliniusza o mitycznych poczatkach malarstwa i rzez-
by, u ktérych genezy lezalo obwiedzenie ludzkiego cienia linig, ktéra byta na-
stepnie wypetniana formami stosownymi dla kazdej z wymienionych dziedzin
sztuki*®. Fascynacja, jaka autor Quidama przejawiat wobec czystej linii profilu,
przywotuje rowniez skojarzenia z dziatalnoscia innych apologetow profilu:
Aleksandra Cozensa oraz Johana Caspra Lavatera. Ten pierwszy, w latach 70.
XVIII w. podjat sie proby skodyfikowania elementow sktadajacych sie na profil
ludzkigj twarzy, ktore postuzyty mu do ,,skomponowanid’ profilu stanowigcego

¥ List C. Norwidado K. Krasinskiego z [sierpnia 1860], PWsz V111, 429.

% 3. SIENKIEWICZ, Norwid maarz, s. 68.

¥ PLINIUSZ STARSZY, Historia naturalna, przekt. I. i T. Zawadzcy, Wroctaw 1961, s. 15,
43. Teorie Pliniuszaomawia V.l. Stoichita (Krétka historia cienia, Krakéw 2001, s. 11-20).
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ilustracje¢ ,, prostego pif;kna”A'O. W intelektualnym konstrukcie stworzonym przez
angielskiego akwareliste bez trudu dostrzezemy wielbiony przez Norwida ,, row-
ny profil Minerwy”. Lavater z kolei uczynit z analizy profilu podstawe studiow
fizjonomicznych, ktérych celem byto odnalezienie , lekarstwa dla duszy”. Wedle
autora stynnych Esgjéw o fiZionomice w profilu uzewnetrznia sie prawdziwa
struktura duszy, zas nos stanowi jeden z najistotniejszych efektéw dziatania we-
wnetrznych sit, przez co zyskuje miano ,wspornika duszy” . Wystarczy spoj-
rze¢ na zamieszczona we wspomniangj publikacji ilustracj¢ zestawiajaca Szes¢
profili Chrystusa, by przekona¢ sie o kierunkach analiz prowadzonych przez
uczonego (il. 7)42.

II. 7. T. HoLLowAY wedtug rys. J.H. FUssLI, Sylwetki Chrystusa

* A. CozeNs, Princi ples of Beauty. Relative to the Human Head, Londyn 1778, tabl. 1.

V.. STOICHITA, Krétka historia, s. 155.

* Za J.C. LAVATER, Essays on Physiognomy Designed to Promate the Knowlege and the
Love of Mankind, Londyn 1792, s. 213. Na s. 212 znalazto si¢ objasnienie do ilustragji,
w ktérym czytamy miedzy innymi, ze ,, zadna z tych gtéw nie moze by¢ uznawana za idealna
reprezentacje Jezusa Chrystusa’ (ttum. E. Ch.).

133



EDYTA CHLEBOWSKA

Norwid znal ,szanowne dzieta Lavaterd’, a piszac 0 zwigzkach pomiedzy
sztuka i innymi dziedzinami ludzkiej aktywnosci, wspominat, iz , zawyrokowac
nawet trudno, czyli [dzieta Lavateral s dla artystéw, czy dla lekarzy sporzadzo-
ne’®. W kontekscie problematyki ,, prawdziwych” wizerunkéw Chrystusa na
uwage zastuguije cytat wynotowany przez poete z dziesieciotomowej edycji pism
szwajcarskiego fizjonomisty, zamieszczony posrod Notatek etno-filologicznych,
gromadzonych réwnolegle z praca nad Albumem Orbis™. Cytat stanowi poczat-
kowy fragment opisu , starozytnego” portretu Zbawiciela opublikowanego przez
Lavateraw zbiorze tzw. , fizjonomii idealnych” (il. 8), w ktérym — wskazujac, ze
dzieto uznawane jest wedle legendy za autentyczny wizerunek Chrystusa —
uczony podkreslawielka site jego odziatywania.

1. 8. J.C. LAVATER, L"art de connaitre les hommes par la physionomie

“ 0 sztuce (dla Polakéw), PWsz V1, 338.

“ Pwsz VI I, 412 — za: J.C. LAVATER, L’art de connaitre les hommes par |a physionomie,
t. VII, 1835, s. 191.

134



SZMARAGD CESARZA TYBERIUSZA

Norwidowskie przywotanie opisu Lavatera jest o tyle istotne, ze posrod
omawianych wizerunkow Zbawicielaw albumie tworcy Solo znalazt si¢ rysunek,
ktory najpewnigj zostat odrysowany bezposrednio z publikacji Szwajcara (AO II,
k. 17 verso) (il. 9)®.

11. 9. C. NorwiD, Album Orbis|lI, k. 17 verso

®XVII i XIX stulecie przyniosty niezmierzona wprost obfitos¢ wydawnictw ilustrowa-
nych, ktére multiplikowaty wzory ikonograficzne, nierzadko w identycznej badz tylko nie-
znacznie zmodyfikowanej formie, w zwiazku z czym nierzadko niemozliwe jest ustalenie
faktycznego zrddta ikonograficznego ,, wypisu”.
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Niestety u Lavatera nie odngjdziemy informacji, jaki obiekt postuzyt mu za
zrédto ilustracji. Niewykluczone, cho¢ daleka bytabym w teg kwestii od ka-
tegorycznych stwierdzen, ze wzorem moégt by¢ fragment fresku imitujgcego mo-
zaike znalezionego na terenie rzymskich katakumb $w. Kaliksta, ktorego repro-
dukcja, wraz ze stosownym objasnieniem, zostata zamieszczona w imponujacym
wydawnictwie Louisa Perreta Catacombes des Rome™. W tym samym dziele
znalazt si¢ — notabene — jeszcze jeden obiekt, ktorego odrys pomiescit Norwid
w swoim zbiorze , prawdziwych wizerunkow” Chrystusa z adnotacja ,, Chrystus
z CATAKOMB?”, a mianowicie ptaskorzezhbione popiersie odnalezione naterenie
katakumb $w. Agnieszki (AO 11, k. 20 recto) (il. 10).

&

4

1. 10. C. NorwiD, Album Orbis I, k. 20 recto

“L. PERRET, Catacombes de Rome: architecture, peintures murales, lampes, vases..., t. |,
Paris 1851, tahl. 28. (opis planszy tamze, t. V1, s. 31-32). Obecnie malowidto imitujace mozaike,
znajdujace si¢ w zbiorach Muzedw Watykanskich (nr inw. 64316), datuje si¢ na wiek XV II1I.
Zob. C. LEGA, La nastita dei Musa Vaticani: Le antichita cristiane e il museo do Benedetto X1V,
» Bolletino dei Monumenti Musel e Gdlerie Pontificie’ 28(2010), s. 117.
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Wypada zarazem nadmieni¢, ze Perret powatpiewal we wczesnochrzesci-
janskie pochodzenie obu dziet, wskazujac na cechy stylowe epoki renesansu®’.
Nawet, jesli przyjmiemy, ze tworca Echa ruin korzystal z edycji Perreta nie
mozna wykluczy¢, ze nie znal objasnien do interesujagcych nas ilustragi
kowanych w ostatnim tomie dziela Francuza, wydanym kilka lat péznig niz
my mieszczace tablice z ilustracjami, wskutek czego mogt by¢ nieswiadomy
wspomnianych watpliwosci atrybucyjnych.

Norwidowskie poszukiwania ,prawdziwego” wizerunku Zbawiciela, ktore
zostaty utrwalone na kartach drugiego tomu Albumu Orbis w postaci niewielkie)
galerii Chrystusowych portretéw, zasadniczo koncentrowaty sie — zgodnie z po-
wyzszymi ustaleniami — wokot uje¢ profilowych. Sklonnosci tej nie przeczy
nawet obecnos¢ posréd zgromadzonych podobizn reprodukcji rzymskiej chusty
sw. Weroniki, otaczanej wielowiekowym kultem relikwii, ktéra powstata, jak
sadzono, przez fizyczny kontakt z twarza Chrystusa, prezentujace hieratyczny,
frontalny widok Swietego Oblicza. Wydaje Si¢, ze poeta — zgodnie z tradycja —
widziat w tym obrazie archetyp wszystkich wizerunkow Zbawiciela, ale zarazem
traktowat go jako niezmienny i konieczny, ale pozostajacy nieco w cieniu wzor,
czy moze raczej punkt odniesienia dla portretow ,, prawdziwszych”, ukazujacych
lini¢ profilu twarzy. Zakorzeniona w statym obcowaniu z antycznym medalier-
stwem, z dziedzictwem starozytnosci, ktore urastato w mysli poety do rangi
sztuki , wieczno-trwalg” i ,,wieczno-wzorowe”, ktéra zarazem byta , ngjwiecej
ludzka ze wszystkich sztuk” (O sztuce dla Polakow), fascynacja profilem obej-
mowata rézne dziedziny tworczej aktywnosci autora Vade-mecum, przenikajac
réwniez do jego codziennosci. Zarysowane powyzej tropy i slady wptywologicz-
ne, prowadzace od zgromadzonych na kartach Albumu Orbis Chrystusowych
wizerunkoéw, daja — jak sadze — wyraz wielowymiarowosci oraz gtebi tego zain-
teresowania, ktére w szerszej perspektywie doprowadzito Elzbiete Dabrowicz do
konstatacji, iz ,idac tropem Norwidowych , profildbw” mozna przemierzy¢ calg
spuscizne pisarzai artysty” ®

Najbardzieg wymowne swiadectwo Norwidowskiego zapatrzenia w profil,
ujawnigjace zarazem sktonnos¢ artysty do komplikowania sensow i pigtrzenia
Znaczen, stanowi —w moim przekonaniu — tytutowy szmaragd cesarza Tyberiu-
sza. Utrwalona przez autora Solo werga wizerunku taczy wszak tradycje ache-
iropoietos z antyczna formutg obrazowania oraz artystycznym geniuszem Rafa-
ela, ktéry w opinii poety ,lini¢ znal jako nikt nigdy nie znat i nie pozna jg”
(Bransoletka, PWszVI, 35), ale nade wszystko potrafit doskonate formy staro-

. PERRET, Catacombes de Rome, t. VI, Paris 1855, s. 31-32, 62.
“E DaBRrowicz, Profile Norwida, s. 190.
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zytne wypetni¢ ,taska w pojeciu chrzescijanskim, wypetniajac duchem nieskala-
nym nieskalanos¢ rysow i profilu” (Nie ma mienia bez sumienia, PWsz V1, 545).
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SZMARAGD CESARZA TYBERIUSZA
—,PRAWDZIWE” WIZERUNKI CHRY STUSA
W TWORCZOSCI NORWIDA

Streszczenie

Artykut omawia Norwidowskie proby odwzorowania , prawdziwe twarzy” Chrystusa,
utrwalone na kartach drugiego tomu Albumu Orbis w postaci niewielkigj galerii wizerunkéw
Zbawiciela. Na zbior ten sktadaja sie pochodzace z roznych zrodet ilustracje oraz Norwidow-
skie odrysy obcych dziel, ktérych dobdr wyraznie ujawnia intencje siegania do tradycji ikono-
graficzng pierwszych wiekdw Kosciota. Autorka ustala zrodta wizerunkéw Zbawiciela oraz
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zwraca uwage na predylekcje do uje¢ profilowych, wpisujac ja w szerszy kontekst plastyczne
i literackigj twérczosci Norwida.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Album Orbis; Jezus Chrystus; ikonografia chrzescijanska.

THE EMERALD OF EMPEROR TIBERIUS
—THE “TRUE” IMAGES OF CHRIST
IN NORWID'SWORKS

Summary

The article discusses Norwid' s attempts to reproduce the “true face” of Christ recorded on
the pages of the second volume of Album Orbis in the form of a small gallery of the Saviour’s
images. The collection consists of illustrations from various sources and Norwid's copies of
others' works, the selection of which clearly reveals the intention of drawing on the icono-
graphic tradition of the first centuries of the Church. The author determines the sources of the
Saviour’s images and draws attention to the predilection for profile images, discussing it in the
wider context of Norwid's artistic and literary work.

Key words: Cyprian Norwid; Album Orbis; Jesus Christ; Christian iconography.
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