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MALGORZATA SOKALSKA

WANDA - MIEDZY MISTERIUM A LIBRETTEM*

Operowe filiacje tworczosci Norwida to temat wciaz nie w petni rozpoznany
i kryjacy kilka niepodjetych jeszcze tropdw interpretacyjnych jego pisarstwa,
Zwthaszcza zas bogatej dramaturgii. Zwracata uwage nate warta wypetnienia luke
Elzbieta Nowicka, zgtebigjgc tajemnice libretta, ktére Norwid mial napisat do
muzyki Antoniego Katskiego. Badaczka stwierdzita nawet istnienie

ogromne dysproporcji miedzy bogatymi badaniami nad twoérczoscia Norwida a brakiem
refleksji nad jego zwigzkami z opera. [...] Wczesna gtuchotai towarzyszaca Norwidowi przez
cate zycie bieda jakby natozyty piecz¢é milczenia nate kwestig. [...] slady operowe|...] odna-
lez¢ réwnie trudno [jak teatralne — przyp. M.S]. A jednak natrafiamy na nie catkiem czesto,
cho¢ jest to obecnos¢ ukryta[...]".

Jednym z argumentdw przemawiajacych za przyjrzeniem sie temu zagadnie-
niu jest — zdaniem Nowickig — ,, muzycznos¢ partii $piewanych Wandy i Kraku-
sa’®. Sama ta wzmianka wydaje si¢ odpowiedniag zacheta do podjecia tropu,
kompleksowe badania tematu musiatyby jednak obja¢ bardzo szeroki materiat
i sitg rzeczy przerodzi¢ si¢ w uUjecie Wntetycznes, ktére dopetnitoby w istotny
sposdb panorame zagadnieniainspiracji operowych w literaturze X1X w. Z pew-
noscig potrzebna bytaby w tych poszukiwaniach zwigzkéw Norwida z operg
ogromna doza ostroznosci. W przeciwienstwie do jawnego charakteru flirtu

* Projekt zostal sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D/HS2/00968.

'E. NowICKA, Zapisane w operze, Poznan 2012, s. 204,

? Tamze.

* Odnotowat nal €zy, ze po czesci rekonesans tej tematyki zostat juz dokonany, w studium
E. Lijewskigj, Norwid idzie do opery (,Studia Norwidiana” 33(2015), s. 161-169). Warto
réwniez siggna¢ po rozprawe |. Stawinskiej, systematyzujaca zagadnienie stosunku Norwida
do teatru przez pryzmat uzywanej przezen leksyki teatralngj. Zob. |. SLAWINSKA, O terminolo-
gii teatralngl Norwida. Szkic problematyki badawcze), ,, Pamietnik Literacki” 1968, nr 4, zwt.
s. 75-76.
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z teatrem operowym, jaki prowadzili Adam Mickiewicz, Zygmunt Krasinski czy
Juliusz Stowacki — cytujac konkretne dzieta, komentujac je w listach lub chociaz
wspominagjac o swojej bytnosci w teatrach operowych4— w przypadku Norwida
dowody tej relacji majg charakter raczej poszl akowy5. Z tego tez powodu posta-
nowitam dla przeprowadzenia niniejszej proby komparatystycznej wybra¢ tekst,
ktory, jak si¢ wydaje, jest w ngjmnigjszym stopniu obarczony ryzykiem btedu,
poniewaz wskazywany byt juz uprzednio jako ten, ktory z operag ma cos wspol-
nego. Co wigcej, Wanda otwiera przed badaczem jeszcze inng ciekawa perspek-
tywe interpretacji, dzieki mozliwosci jef poréwnania z powstatymi w XIX w.
librettami adaptujagcymi znana krakowska legende dla potrzeb opery. Trzeba
przyznat, ze dysponujemy tu wcale pokaznym, acz specyficznym materiatem.
Pomimo bowiem wyraznego wzigcia, jakim cieszyta si¢ Wanda wsrod tworcow
dziewigtnastowiecznych librett®, pewnel wreCz uporczywosci, z jaka temat ten
powracat w operowych planach kolejnych pokolen, popularnos¢ watku nie prze-
lozyta sie ani na powodzenie sceniczne tych adaptacji, ani — niestety — naich
sukces artystyczny.

Wsréd poswieconych postaci Wandy dziel zwigzanych z teatrem operowym
wymieni¢ nalezy kolgno: niezachowana i zapewne nienapisang w catosci Wande
z librettem Ludwika Adama Dmuszewskiego i muzyks Karola Kurpinskiego
(1819)7; Wande. Opere powazno-tragiczng w 4ech aktach z fantastycznym ba-
letem i chérami ukrytymi, ktérej istnienie ogranicza si¢ do rekopismienne)
kopii libretta piora Gustawa Olizara, muzyke zas miat stworzy¢, ale ostatecznie
tego nie zrobit Stanistaw Moniuszko (przed 1858)8; piecioaktowa czeska Wande

4Szerzej na ten temat zob. M. SOKALSKA, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz —
Krasiniski — Sowacki, Krakow 2009.

°E. NOWICKA, Zapisane, s. 205.

°Nal ezy pamieta¢ o tym, ze popularnos¢ Wandy jako bohaterki librett nie zrodzita si¢ sa-
moistnie, ale jest konsekwencja uprzednig stawy tej postaci w tragedii (o czym bedzie jeszcze
mowa w dalszych partiach niniejszej rozprawy) i epice. Zob. R. DABROWSKI, Epopegja w litera-
turze polskiego oswiecenia, Krakéw 2015 (zwt. rozdz. , «Wanda, krélowa sarmacka»” — proba
epopel”). Wszystkie dzieta inspirowane legenda omawia H. Mortkowicz-Olczakowa w: Poda-
nie o Wandze: dzieje wgtku literackiego, Warszawa 1927.

! Fragmenty libretta opublikowano w ,, Pamietniku Lwowskim” 1(1819), nr 6.

® Bolestaw t opuszanski notuje, ze w 1857 r. Olizar nawiagzal wspbtprace z ,, Ruchem Mu-
zycznym”, co skutkowato jego zblizeniem do Moniuszki — daleko zreszta z nim spowinowaco-
nego — ktérego libretto Halki przetozyt najezyk wtoski i wéwczas powzigt pomyst wspbtpracy
przy operze o Wandzie. Zob. B. L oPuszaNskI, Gustaw Olizar, PSB, t. XXI11/4, z. 99, Krakéw
1979, s. 809. Blizsze okolicznosci tef wsp6tpracy, do ktérej ostatecznie nie doszto, odtworzyé
mozna na podstawie marginalnych uwag rozsianych po monografii Moniuszki piéra Witolda
Rudzinskiego. Propozycje napisania opery o Wandzie — jako o przeciwienstwie Halki, a zatem
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7))

(Vanda) z librettem Vaclava BeneSa-Sumavsky'ego i Frantiska ZakrejSa oraz
muzyka Antonina Dvoraka (1876) — jedyna w tej grupie ukonczong, wystawiong
i nawet nagrang, acz cieszagcg Sie Wiecej niz umiarkowanym powodzeniem wsréd
odbiorcéw’. Doda¢ do tg listy nalezy pochodzace z tego samego roku co opera
Dvoréka muzyczne opracowanie tragedii Franciszka Wezyka Wanda cérka Kra-
kusa, skomponowane przez Kazimierza Hofmana i jako ostatnia w te grupie,
pozostata w rgkopisie Wande. Opere w 4 aktach z librettem Wihadystawa Betzy
i muzyka Henryka Jareckiego (1881)™.

Fakt, ze zadne z wymienionych wyzg polskich librett 0 Wandzie nie miato
okazji sprawdzi¢ si¢ jako podstawa wystawionegj na scenie opery, cho¢ dowodzi
po czesci stabosci i drugorzednego charakteru omawianych utwordw, nie powin-
no zniechgca¢ do ich rozpatrywania jako kontekstu dla misterium Norwida. Wig-
cegj nawet: wiasnie to, ze powstaty jako libretta, ale nie przeszty proby operowej
praktyki, nie zostaly zweryfikowane przez muzyke, interpretacj¢ wokang i in-

bohaterce czystej, dziewicze i wyidealizowangj, ktéra poswieca zycie (konczac identycznie
jak Halka — samobgjczym skokiem do rzeki) dla wyzszych celow — jako pierwszy podsunat
Moniuszce wilenski zngjomy i korespondent, Seweryn Romer. Zob. W. RubziNski, Stanistaw
Moniuszko, cz. 1. Sudia i materiaty, Krakéw 1955, s. 160. Temat Wandy wrécit do Moniuszki
wraz z gotowym librettem, ktére otrzymat od Gustawa Olizara w latach warszawskich (Ru-
dzifski nie precyzuje, w ktérym doktadnie roku libretto dotarto do kompozytora, postugujac
sie tym ogolnikowym datowaniem; zob. tamze, s. 252, fragment przypisu 42). Z Olizarem
Moniuszko spotkat sie podczas podrézy zagranicznej w 1858 r., wiec niewykluczone, ze to
woéwczas pomyst opery o Wandzie nabrat pewnych rumiencéw. Olizar, jak mozna sadzic¢
z korespondencji, byt niezbyt mile widzianym przez skromnego kompozytora wspotpracowni-
kiem — narzucajacym si¢, gotowym udzieli¢ tego samego libretta réwniez innemu muzykowi
(wzmianka o mozliwym powstaniu kompozycji Ignacego Feliksa Dobrzynskiego) i wreszcie
nachalnie naktanigjacym kompozytora do rozgtaszania, ze pracuje nad Wandg. Zob. W. Ru-
DZzINSKI, Stanistaw Moniuszko, cz. 2, Krakéw 1961, s. 173. Moniuszko ng prawdopodobnigj
podjat w ostatnim etapie swojego zycia prace had muzyka do Wandy, ale byta to jeszcze inna
sztuka — czteroaktowy dramat wierszem Wanda (Krakusowa cora) napisany przez Jozefa
Grajnerta. Zob. tamze, s. 174 i 211, przypis 21.

° Piotr Kamifski napisat 0 nig, ze ,Wspaniaty kunszt symfoniczny Dvoraka stychaé
w uwerturze, ktora sktada obietnice, jakich opera nie zdota dotrzymac”. P. KAMINSKI, Tysigc
i jedna opera, t. I, Krakéw 2008, s. 386.

 Libretto tej opery zngiduje si¢ w archiwach wroctawskiego Ossolineum. Stanistaw
Niewiadomski w artykule napisanym po smierci kompozytora wymienit Wande z librettem
Betzy jako partyture pozostatg w rekopisie artysty, ae nigdy niewykonang. Zob. S. NIEWIA-
DOMSKI, Henryk Jarecki (wspomnenie posmiertne), , Gazeta Muzyczna® 1919, nr 7, s. 53.
Rekopis libretta zawiera wstep Betzy, w ktdrym ten dos¢ szczeg6towo opisuje okolicznosci
nawiazania wspltpracy z Jareckim. Informacje te poszerza nieco Julian Maslanka, omawiajac
w zarysie akcje libretta i zwracajac uwage na jego nietuzinkowy uktad. Zob. J. MASLANKA,
Literatura a dzigje bajeczne, Warszawa 1990, rozdz. , Operai dramat o Wandzie’, s. 323-325.
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scenizacje, czyni je idealnym materiatem poréwnawczym. Napisane zostaty bo-
wiem jako teksty do spiewania, z zachowaniem zasad, ktore ich autorzy uwazali
za nieodzowne dlalibretta operowego, a jednoczesnie pozostaty jedynie tekstami
papierowymi, wiodacymi pét-zywot ani dzieta literackiego, ani elementu dzieta
synkretycznego. Z grupy tej wytaczy¢ jedynie nalezy Wande Hofmana, ktorej
status jako dzieta operowego wymaga krétkiego komentarza — istotnego z punktu
widzenia specyfiki teatru muzycznego w epoce, w ktorej Norwid tworzyt wiasng
werse legendy. Wielka Encyklopedia Powszechna PWN notuje w hasle poswig-
conym kompozytorowi, ze ,[...] grano tez éwczesnie jego opere Wanda corka
Krakusa (1876, stowa F. Wezyka)” " Réwniez Jan Michalik, odnosnie do dzia-
talnosci Hofmana jako dyrektora krakowskiej operetki, stwierdza, ze , Tragedie
Franciszka Wezyka Wanda [...] tak nasycit muzyka, ze przybrata ksztalt ope-
ry" ™. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na to, ze praktyka dodawania ilustracji mu-
zycznych, nawet umuzyczniania poszczegélnych partii dramatu (zwtaszcza cho-
réw i monologéw pasujacych jako arie lub recytatywy), byta w tej epoce po-
wszechna, ale nie sposdb dziet objetych tym procederem uzna¢ od razu za opery.
Szeroko zjawisko to analizowata ostatnio Anna Wypych-Ga\Nroﬁskal3. Pomimo
zatem wprowadzenia pewnych modyfikacji tekstu, podstawe dramatyczng wergji
Hofmana traktowa¢ nalezy jedynie jako formg wariacji na temat dzieta Wezyka,
nie zas jako samodzielne libretto — jako takie bowiem tekst 6w nie zaistniat.
Norwidowa Wande mozna wi¢c z jednej strony lokowa¢ w przestrzeni badan
interdyscyplinarnych, widzac w nigj dzieto ,, muzyczne’, czyli powigzane z este-
tyka teatru operowego, zachecagjace, by szuka¢, wspomniangj przez cytowang na
wstgpie Nowicka, ukrytej obecnosci sladéw operowych. Z drugiej zas strony,

" Hoffman Kazimierz, [w:] Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, t. IV, Warszawa
1967, s. 712.

2 3. MICHALIK, DZigje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. Instytucja artystyczna,
Krakéw 2004, s. 522. Wczesnig badacz réwniez postuguje sie przyktadem Wandy dla scharak-
teryzowania osobliwej praktyki 6wczesnego teatru operetkowego: ,, Szczegolna przygoda spot-
kata Wandeg Franciszka Wezyka; tragedie przerobiono na popularny obraz historyczny, ze
spiewami i muzyka”. Tamze, s. 463. Zofia Chechlinska charakteryzuje muzyke sceniczng
pisang przez Hofmana jako prosta, wpadajaca w ucho, utrzymang w niewyszukanych skalach
muzycznych i nawigzujacg do melodyki i rytmiki polskich tancow narodowych. Nietrudno
zatem wyobrazi¢ sobie Wandg jako wigzanke krakowiakéw, kujawiakéw i polonezéw. Zob.
Z. CHECHLINSKA, Hofman Kazimierz, [w:] Encyklopedia muzyczna PWN. Czesé¢ biograficzna,
t. hij, red. E. Dzighowska, Krakéw 1993, s. 261.

" Zob. A. WYPYCH-GAWRONSKA, Muzyka w polskim teatrze dramatycznym do 1918 roku,
cz. 1-2, Czestochowa 2015 (natemat Wandy zob. cz. 1, s. 201-202) oraz TAz, Opera w polskim
teatrze dramatycznym od korica XVIII do poczgtku XX wieku, [w:] Opera w kulturze, red.
M. Sokalska, Krakéow 2016.
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ttem dla tg lektury jest bogata reprezentacja tematu w librettach operowych, co
uzupetnia oczywisty kontekst, jakim jest dla Wandy klasycystyczna tragedia™®.
Posrednio — cho¢ to juz zupetnie inna historia— trwatosci tego powigzania posta-
¢i Wandy z librettem operowym dowodzi¢ mogtaby pierwsza zwienczona sukce-
sem dramatyczna proba Stanistawa Wyspianskiego, Legenda |, ktéra powstata
jako libretto wyobrazonej przez artyste opery. W ten sposob pod koniec XIX
wieku Wanda, dzigki Wyspianskiemu, miata szanse odezwa¢ si¢ Wagnerowskim
gtosem nowej operowe estetyki, ukaza¢ si¢ w blasku idel Gesamtkunstwerk.

W Wandzie Norwida stosunkowo tatwo wskaza¢ te elementy, ktére pozwalaja
mowi¢ o jeg muzycznosci, w perspektywie zas formy dramatycznej utworu —
o mozliwych inspiracjach librettem operowym. Wystarczy przyjrze¢ si¢ spisowi
postaci, w ktorym widnieje az osiem chorow oraz dwie osoby 0 spiewaczej pro-
fegi, skald i Bojan. | jesli oczywiste jest, ze artyscie mogto zaleze¢ na wystyli-
zowaniu dramatu 0 Wandzie na tragedie antyczna™ — stad poczatek tekstu rozwi-
jasie w rytm dialogu miedzy pierwszym z chéru oraz chérem, a zatem miedzy
koryfeuszem i postacia zbiorowa, ktora towarzyszy¢ bedzie akcji sceniczngj — to
przeciez réwnie uderzajace okazuje sie to, ze w zwieztgj, zamknietel w szesciu
obrazach catosci, chér traci swa tragicznag homogenicznosé, a wraz z tym oddala
si¢ od antycznego wzorca. Okreslona mianem chéru zbiorowos¢ dzieli si¢ i spe-
cjalizuje — narodowosciowo (niemiecki chor runnikow i polskie chory wiesnia-
kéw, znachorow itp. — zostaty oddzielone od siebie rowniez w wykazie postaci),
spotecznie (np. chér wiesniakow i wojtow) oraz zawodowo (m.in. chor siewcow,
owczarzy, towcow). Osobliwos¢ tego podziatu zdumiewa zwtaszcza wtedy, gdy
uswiadomimy sobie tautologiczny charakter rozroznienia chéru wiesniakow,
aobok nich piastéw, siewcdw, owczarzy i wojtow, a wiec postaci nigjako zawie-
rajacych si¢ w grupie chtopskiej. W obrazie széstym, dla ktérego wszystkie te
Zbiorowaosci chéralne zostaly powotane do isthienia, pojawigjg Sie jeszcze inne
gromady: baby, dziatwa, czudy, dziewki, wieszcze. Takze tuta) wida¢ slady an-
tycznej postaci przewodnika choru — petni te funkcje Przedni-starzec, ktéry ogta
sza idec usypania kopca, a potem relacjonuje pojawienie si¢ Wandy. Zamiast

“ Temat ten oczywiscie byt szeroko komentowany w polskich badaniach. Zob. m.in.
M. INGLOT, Norwida chrzescijariska reinterpretacja legendy o Wandzie na tle polskiego dra-
matu pierwszej potowy XIX wieku, [w:] TENZE, Drogami pielgrzyma Sudia i artykutu o twor-
czosci ,, czwartego wieszcza” , Lublin 2007, s. 127-153. Warto podkresli¢, ze rodzajowa odreb-
nos¢ tragedii — chocby w wypadku dzieta Wezyka, o ktérym byta mowa juz powyzej — jest co
najmnigj watpliwa, skoro dla dzisiejszych badaczy, a zapewne w sporej czesci i dziewietna-
stowiecznych odbiorcoéw, wzbogacona o stawki muzyczne jego Wanda stanowita quasi-opere.

“ pisatao tym juz Z. Szmydtowa w studium O misteriach Cypriana Norwida (Warszawa
1932, s. 31-34), rozwazajac zrédtainspiracji Wandy.
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jednak tragicznego choru wyobrazi¢ sobie powinnismy raczej zr6znicowana,
polifonicznie skomponowang mieszaning gtosdw (nizszych i wyzszych, star-
szych i mtodszych, kobiet, mezczyzn i dzieci). Z tej choralng wielosci tworzy
sie nie tylko akustyczne otoczenie finalnego wystagpienia Wandy, ale przede
wszystkim — w przypominajacy éwczesne efekty operowe sposob — wyrezysero-
wana zostata dzieki chérom dramaturgia catej sceny, ze stopniowanym napig-
ciem i mocnym punktem kulminacyj nym16. Warto chyba wspomnie¢ i o tym, ze
nie ma na samym koncu dramatu charakterystycznej dla tragedii piesni choru na
wyjscie.

Zestawienie misterium Norwida z wczesnymi, klasycyzujacymi tragediami
0 Wandzie autorstwa Tekli Lubienskiej (1806) i Franciszka Wezyka (1826) po-
zwala zauwazy¢, ze w obu dramatach chor petni bardzo ograniczong rolg; posta-
cie zbiorowe pojawiaja Si¢ tam incydentalnie i najczgsciel ograniczaja si¢ do
funkcji dekoracyjnych. U Lubienskiej na przyktad w akcie 111 odbywa si¢ quasi-
-sejmowa rada, w ktérej to scenie wymienieni wsrdd obecnych zostali Panowie
Radni, Niewiasty i Stuzba Krélowej, zadna jednak z tych zbiorowosci nie zabie-
ra bezposrednio gtosu. Rytygi er'’ pojawia sie przed obliczem Wandy w otocze-
niu Rycerzy Germandw, ale i oni nie odzywaja si¢ jako posta¢ zbiorowa. Analo-
gicznie przedstawia si¢ sytuacja u Wezyka, w ktérego tragedii bohaterom na
scenie towarzysza orszaki stuzacych czy rycerzy, ktére to zbiorowosci pozostaja
jednak nieme i nie petnig funkcji chocby zblizonej do tej, jaka chdrowi przypi-
sywata tragedia antyczna™. Tymczasem w librettach oper o Wandzie wiasnie

*Na poczatku sceny chory prezentuja swoja odrebnosé wymieniajac dary, ktére przyno-
sza, by stworzy¢ rytualny kopiec; kazda grupa sktada w ofierze to, co jest wiasciwym jej do-
brem, owocem pracy. Potem, jak informuja didaskalia, spiewy poszczeg6lnych grup trwaé
majg nadal, towarzyszac podwyzszaniu kopca, tyle ze odleglejsze i cichsze. Naich tle kolgjne
postacie zbiorowe w krétkich i urywanych kwestiach oddaja gwarny charakter zbiorowiska,
w ktérym kazdy mowi co$ innego.

v Imi¢ niemieckiego ksigcia w niemal kazdym omawianym tekscie uzyte zostato w od-
miennym brzmieniu, dlatego stosuje zasadg postugiwania si¢ wariantem wtasciwym dla dane-
go utworu.

® Na przyktad w scenie IV aktu I, ktéra ma wyraznie zbiorowy charakter (biorg w nigj
udziat Wanda, Skarbimir, Wtadyboj, Arcykaptan, Kaptani, Starszyzna, Rycerstwo, Lud, Poset
Samomira kréla W. Morawy z orszakiem oraz Poset Rytygiera z orszakiem), tylko raz sicgnat
Wezyk po mozliwosé, jaka daje tak wielkie zgromadzenie i kaza ,, Glosem powszechnym”
wypowiedzie¢ kwestig: ,,Dla Wandy zy¢ i gingé wszyscysmy gotowi”, potem jednak gtos
oddany zostat Jednemu z Kaptandéw, a reszta obecnych milczagco przyglada sie scenie.
F. WEZYK, Wanda. Tragedia w 5 aktach, Krakéw 1826, s. 15. Warto przywota¢ w tym miejscu
znamienna opini¢ B. Czwérndg-Jadczak, omawiajacej okolicznosci powstania dramatu Wezy-
ka Zwraca ona uwage na te sama sceng jako dowdd implikowane) widowiskowosci dzieta,
bedace jg zdaniem sladem... inspiracji operowych! Zob. B. CZWORNOG-JADCZAK, Tworczosé¢
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sceny zbiorowe okazujg Si¢ cechg wspdlng, dominantg estetyczng sytuujaca je na
tle szeroko rozumiangj tradycji opery w stylu grand. Juz w jedynym opubliko-
wanym fragmencie libretta Dmuszewskiego rozwija si¢ wspaniata scena zbioro-
wa, w ktorej wypowiedzi Wandy wspierane sa gtosem chéralnym, chor ma takze
wiasne partie, ktére czynig go istotnym elementem w konfrontacji miedzy kroé-
lowa i Rytygierem. Zauwazy¢ tu mozemy tak oczywiste — i wystepujace potem
réwniez u Norwida — sposoby ksztattowania partii choralnych oparte na schema-
cie refrenicznych powtérzen™. Co wiecej, w scenie biora udziat nie jeden, ale
dwa chory, ktorych kontrast, przy zachowaniu petnegl analogii formalnej i nawet
powtdrzen poszczegdlnych stéw, wykorzystany zostal jako efekt zamykajacy
scene: Polacy $piewajg zwrotke o patriotycznej obronie kraju (,Krélowo, za
twym rozkazem / Uzbroim piersi zelazem. / Niech zadrzy napastnik srogi, / Co
zniewazyt nasz naréd i stowianskie Bogi!”)*°, Markomanowie deklaruja cheé
zniszczenia polskiego narodu (,Ksiazg, za twoim rozkazem / Zbrojni zwycig-
skim zelazem, / Przez bdj i krwawy i srogi, / Zniszczymy ten dumny nardd
i stowianskie Bogi!”)*.

Sceny chéralne majg takze znaczny udzial w librettach Olizara i Betzy. Oba
dzieta rozpoczynaja Si¢ ludowymi obrzedami. U Olizara jest to swigto Rekawki,
ktoremu wedle didaskaliow w muzyce miata towarzyszy¢ wyrazna krakowska,
ludowa stylizacja™. Z kolei w libretcie Betzy akt | rozpoczyna si¢ sceng $wigto-
janskiej zabawy nad Wistg i obrzedowymi piesniami chéréw meskich i zeaskich.
Nawet opera Dvordka zaczyna sie sceng zbiorowsa, chérem zgromadzonych nad
Widg dziewczat, ktore zbieraja kwiaty natace i towarzysza Wandzie, spiewajac
piesn 0 §wiecacym majowym stohcu’™.

Franciszka Wezyka (1803-1830) — konteksty srodowiskowe: Krakéw; tragedia o Wandze ,, co
chciata Niema@”, [w:] Z probleméwv preromantyzmu i romentyzmu Studia i szkice, red.
A. Aleksandrowicz, Lublin 1991, s. 86-87, 94-95. O widowiskowosci dramatéw Wezyka ba-
daczka pisata takze w Klasyk az do smierci. Tworczosé literacka Franciszka Wezyka (Lublin
1994, s. 82-83, 85-86).

* Dwukrotnie chor spiewa ,Napastnika i tyrana / Wolna Polska nie uzna za swojego
Panal” L.A. DMuszewsk!, Wanda, (fragm.), ,, Pamietnik Lwowski” 1(1819), nrb, a. |, scena 8,
s. 528.

* Tamze, s. 530

# Tamze, s. 530-531.

% Przekomarzanie chorow zaplanowane zostato jako ich dialog, poczatkowo prezentujacy
rozbiezne stanowiska, w koncu jednak objawigjacy si¢ wspllna piesnia zachecajaca do zaba-
wy, w ktéregj jednoczesnie uczczona miataby zosta¢ pamie¢ zmartego Kraka.

3 »Slunko sviti, slunko higje, / Svantovit dal mdj, /zeleny se pazit skvéje, / v srdci blahy
rg“. V. BENES-SUMAVSKY, F. ZAKREJS, Vanda (libretto), http://www.antonin-dvorak.cz/en/
vanda-librettol [dostep: 17.07.2016].
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Ten wspdlny librettom o Wandzie obyczaj rozpoczynania dzieta scenami cho-
ralnymi** znajduje oddzwiek w misterium Norwida — we wspomnianym obrazie
pierwszym, w Ktorym chor, gromada ludowa, dopomina sie¢ o wiesci z Wawelu
i wyjasnienie powodéw dziwnego zachowania Wandy. Fakt éw ma dwojakie
Znaczenie; wigze sie z regutami budowy libretta operowego, gdzie rozpoczyna-
nie choralnym tutti byto czym$ powszechnie spotykanym, poczatek opery bo-
wiem, podobnie jak jg finat, byt migjscem o szczegdlnym znaczeniu i dla uzy-
skania odpowiedniego skupienia widzow czesto E)osi’rkowano Si¢ wiasnie scena-
mi zbiorowymi dla efektownej ekspozycji akdji ° Nie wszystkie jednak opery
rozpoczynano w ten sposob — i tu wskaza¢ nalezy drugie znaczenie owego faktu.
Uzycie choru od pierwszych scen podkresla jego wage jako postaci zbiorowsy.
O ile w operze wynika to gtéwnie z konwencji, jest czesto spotykane w dzie-
tach o tematyce historycznej, o tyle w przypadku dramatu Norwida za tym for-
malnym zwyczajem kryje si¢ wiele waznych znaczen, ktére poeta wykorzystat
dla podkreslenia aspektu wspdlnotowego, waznego i w planie narodowsj, i mi-
steryjngj lektury dzieta

Nie tylko obecnos¢ chéréw, ae tez rozplanowanie obrazéw misterium Nor-
wida przywodzi na mys| uktad libretta opery. Mam tu na mysli podziat obrazow
nate o charakterze zbiorowym, z mocno zarysowanymi partiami choralnymi, i te
bardzigj kameralne, solowe. We wszystkich omawianych przyktadach librett
0 Wandzie, a jest to tendencja szersza, obejmujaca praktycznie caty XIX w. az
do Wagnera, librecisci starali sie zachowa¢ wzgledng réwnowage miedzy sce-

*We wszystkich wspomnianych librettach po scenach zbiorowej zabawy nastepuje zmia-
na nastroju. U Olizara powage w scenie || wprowadza wystapienie Arcykaptana, przypomina-
jacego o symbolicznym $lubie, ktéry ztozyta Wanda dla dobra swojego ludu i ktérego musi
dochowa¢, by nie narazi¢ si¢ na zemste bogdéw. U Betzy z kolei w scenie rozmowy Wandy
i Dziwy rysuje si¢ przyszta akcja mitosna: Dziwa zdradza, ze zakochata si¢ w Niemcu Walte-
rze, zas§ Wanda wspomina, ze i ona niegdys kochata, ale jako krolowej to uczucie jest jg za-
bronione. Wanda u Dvoidka skarzy si¢ natomiast na swojg kobiecg samotnosé, sieroctwo
i stabos¢. We wszystkich wiec wypadkach krélewska samotnos¢ Wandy, odebranie jg prawa
do mitosci — staja si¢ elementem skonfrontowanym z zywiotowoscia glosow zbiorowych
i tematu piesni choralnych.

® Typowym rozwigzaniem jest zreszta dialog choréw lub chéru z postaciami solowymi,
w toku ktérego wyjasnione zostaja okolicznosci, w jakich osadzonajest akcja. Przykitady tego
typu rozwiazania dramaturgicznego mozna mnozy¢ — np. wiele z oper Gaetano Donizettiego
(Anna Bolena, Maria Stuarda, Lucrezia Borgia, Parisina, czy Lucia di Lammemaor).

% Mam tu na mysli takze konwencje w czysto technicznym znaczeniu, dotyczaca réwno-
wagi formy operowej, w ktorg ciezar pierwiastka solowego byt rownowazony scenami zbio-
rowymi. Wymienione wyzej opery trudno uzna¢ za eksponujace role zbiorowosci (inaczg niz
typowe dzieta grand, w rodzaju Roberta diabta G. Meyerbeera czy Niemowy z Portici D.F.E.
Aubera).

102



WANDA —MIEDZY MISTERIUM A LIBRETTEM

nami solowymi i zbiorowymi. Przede wszystkim zas, z uwagi na niezbedna dy-
namike opery, w ktérej czynnikiem utrzymujacym uwage widza w napieciu jest
miedzy innymi kontrast i zmiana (dialektyka arii i recytatywu, $piewu solowego
i zbiorowego, scenicznego ruchu i momentow zatrzymania akcji), istotna jest
przemiennos¢ réznego typu form spiewu oraz obsady. Do takich stereotypowych
cech budowy libretta operowego w epoce nalezy rowniez wyrazistos¢ finatow
poszczegolnych aktow, zawiergjgcych wydarzenia kulminacyjne dla akcji i nie-
rzadko opierajacych si¢ na wykorzystaniu mozliwosci ptynacych ze scen zbio-
rowych. Trudno oczywiscie w odniesieniu do Norwida mowi¢ o finatach obra-
ZOw misterium, jednak wyrazna przemiennosé¢ charakteru scen Wandy (solowych
i zbiorowych), a przede wszystkim uczynienie ostatniego obrazu kulminacjg
w takim dos¢ stereotypowym dla opery rozumieniu (a wigc np. apogeum efektow
choralnych), pozwala wskaza¢ te cechg budowy jego dramatu jako inspirowana
rozwigzaniami charakterystycznymi dla libretta operowego.

Warte podkreslenia jest takze to, ze w omawianym dziele nie tylko wypowie-
dzi chérane, ale i solowe pisane s3 z wyrazng dbatoscig o efekty muzyczne.
Przyjrzenie si¢ srodkom poetyckim pozwala zauwazy¢ bogactwo stosowanych
przez Norwida efektéw umuzycznigiacych jezyk dramatu®’. W najwiekszym
stopniu funkcje te petnia powtorzenia, wyraziscie organizujace strukture ryt-
miczng catych scen. Przyktadu niech dostarczy rozgrywajaca si¢ przed grodem
pierwsza scena, w Ktorej powtdrzeniu ulegaja zaréwno poszczegblne stowa (pra-
wielmozna, serce, stowo, ptacz), jak i przede wszystkim struktury zdaniowe —
czy to pod postacig licznych anafor®, czy wreszcie uktadajacych si¢ w refreny
catych powtdrzonych fraz”. Rytm refrenicznych powtérzen jest dominanta jezy-

z Uwagi te kieruja nieuchronnie ku tematowi muzycznosci jezyka poetyckiego Norwida.
Zob. m.in. W. RzoNCA, Muzycznosé¢ typu madernistycznego, [w:] TENZE, Premadernizm Nor-
wida — na tle symbolizmu literackiego drugig potowy XIX wieku, Warszawa 2013;
W. STROZEWSKI, Cyprian Norwid. O muzyce, Krakéw 1997; K. WYKA, Cyprian Norwid. Poeta
i sztukmistrz, Krakdw 1948.

% Pachot

Albo zioto gorzkie a zbawienne,

Albo jaka dziwng rzecz rozumie,

Albo o tym mia poczucie senne;

Niechaj zbiega, a niech zbiega skoro,

Niech przynosi, a przynosi sporo...”

(C. NorwID, Wanda, DW V, 138).

» »Pierwszy z chéru

Grodny niechg wyjdzie i odpowie

Czekajgcym u progu jak stokrotki,
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ka poetyckiego tego misterium. Powtdrzenia zas, w catosci tak krotkiej i zwie-
ztej, jaka jest Wanda, odwracaja uwage od czysto komunikacyjne funkcji jezy-
ka. Predzej méwi¢ tu mozna o obrzedowym traktowaniu stowa, nigjako wymu-
szajacym melorecytatywny sposob jego realizacji gtosowej, co musiatoby uwy-
pukli¢ wszystkie powtérzenia i refreny. Nieprzypadkowo wicksza czesé tekstu
Wandy napisana zostata w sposob zmierzajacy do osiggniccia efektu odmiennego
od klasyczng dla tragedii recytacji; potencjalng inscenizacje dzieta Norwida
powinnismy zatem wyobrazi¢ sobie jako wypetniona rozmaitymi dzwickami,
wymagajaca pétspiewnego wykonania solowego, zespotowego i chéralnego,
skomponowang W wyraznie akustyczny sposob, przypominajacg bardzigj libret-
to, niz tradycyjny dramat.

Poza kwestiami formalnymi, najbardziej zwigzana z praktyks adaptowania
legendy o Wandzie w librettach operowych wydaje si¢ kwestia watku mitosnego.
Nie sposob wszak wyobrazi¢ sobie dzieta operowego pozbawionego tej tematy-
ki, tymczasem tradycyjna werga opowiesci, zaczerpnieta ze sredniowiecznych
kronik Wincentego Kadtubka i Jana D}ugoszaso, obowiazkowo wymaga od boha-
terki skrajnej postawy: nieztomnego mestwa, gotowosci do najwyzszego poswie-
ceniai wreszcie dziewiczego wstretu wobec mitosnych awanséw obcego ksigcia.
Juz w XIX w. mestwo Wandy stracito swa nieztomnos¢™, a jej emocjonalna
nieche¢ do Niemca przestata by¢ obowiazujacym rysem postaci. Watek mitosci
taczacel Wande i Rytygiera jako pierwsza wprowadzita do swojeg tragedii Tekla

Kiedy stonce skryje si¢ w dabrowie...

Chor

Czekajagcym u progu i przed brama

Niech odpowiejasno i toz samo...”

(C. NorwiID, Wanda, |, DW V, 137).

o legendzie Wandy zob. m.in. K.F. KUMANIECKI, Podanie o Wandzie w swietle Zrédet
starozytnych, , Pamigtnik Literacki” 1925/1926, nr 22-23; P. SNIADALA, Kim jest Wanda, co
Niemca nie chciata? Préba reinterpretacji mitu o Wandzie zawartego w ,, Kronice Polskigj”
Mistrza Wincentego zwanego Kadtubkiem, ,Napis’ 2011, seria XV II: ,Jawnei ukryte w litera-
turzei kulturze”.

% Zwraca na to uwage A. Witkowska, omawiajac ikonografie motywu Polonii, gdy
stwierdza, ze ,, Romantyzm tak wyczulony na wszelkie zwiazki figuralne migdzy przesztoscia
a przysztoscia upodobat sobie Wande jako posta¢ legendowa, w ktérej «figurowaty» przyszte
losy Polski i zawarta byta esencja jg dzigjow. Dlatego zapewne w literaturze tej doby, znaja-
cq juz od lat pigedziesiatych XIX w. doswiadczenia Wagnerowskie, tak mato byto Wand-
Walkirii, mocarnych wojowniczek”. A. WITKOWSKA, Smier¢ Polonii, » Teksty” 1979, nr 3 (45),
s. 183. Warto przypomniec, ze problem braku mestwa, stabosci, ktora nie pozwala bohaterce
stana¢ do walki na czele wiernego ludu, organizuje réwniez akcje Legendy Wyspianskiego.
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t ubienska™. Niewatpliwie ta modyfikacja spowodowata, ze zaréwno w jej wer-
Sii, jak i u Wezyka, tragedia nieuchronnie dryfuje w kierunku melodramatu™.
Strategie wprowadzania watku mitosnego miedzy Wanda i Niemcem sg rozne
i we wszystkich przypadkach intrygujace. £ubienska cofa w przesztos¢ moment
spotkania bohateréw, a dawnos¢ ich relacji wydaje sie zdejmowaé ze stabosci
serca krolowej odium, jakie nieuchronnie musiataby na siebie sciagna¢ w $wietle
pierwotne wergji legendy. Wandai Rytygier poznali si¢ na dworze czeskim dru-
gig z corek Kraka, Lubiszy™ i, jak wyznaje krélowa w ekspozycji tragedii, juz
woéwczas ,,jego wejrzenie / Wieczyste zostawito w mej duszy wrazenie. —/ Odtad
mitos¢ wzajemna do serca sie¢ wkradta’ * Jesli czuje sie zmuszona odrzuci¢ ma-
trymonialne plany Rytygiera, to z uwagi na zadanie narodu, ktéry, czyniac ja
swa krolowa, natozyt nan obowiazek obrony suwerennosci — zagrozonej w obli-
czu potencjalnego malzenstwa z obcym ksieciem.

Takze u Wezyka watek mitosci Wandy i Rytygiera staje si¢ elementem sub-
stytuujgcym konflikt tragi czny36. Tym razem Wanda pada ofiarag wtasnej pychy:
cho¢ nie musi i nikt tego od nigj nie oczekuje, slubuje bogom czystos¢, pozosta-
nie niezamezng, zaslubiona jedynie swojemu narodowi. Coz z tego, skoro udaja-
cy germanskiego posta Rytygier zakrada si¢ do Krakowa, by na wiasne oczy
ujrze¢ stynaca z urody wiadczynig¢, a ona z migjsca ptonie ku niemu uczuciem.
Zbrukawszy ztozony $lub sama mysla o mgzczyznie, Wanda czuje si¢ zobowia-
zana do zlozenia ofiary z whasnego zycia.

Klasycystycznymi Wandami rzadzi, jak wida¢, paradoks. bohaterka umiera
nie dliatego, ze nie chciala Niemca, ale dlatego wtasnie, ze go pokochata, co
zmusza ja do realizacji obietnicy poswigcenia zycia — ztozone narodowi lub

% Zob. J. UJEISKI, Wetep, [w:] T. z BIELINSKICH LUBIENSKA, Wanda. Tragedia w 5 aktach,
Warszawa 1927, s. 16-22. Ujegjski wspomina o niemieckich realizacjach tematu, sugerujac
réwniez mozliwe wykorzystanie w nich watku mitosnego, przy czym dwa pierwsze, wczes-
niejsze od tragedii tubienskig dzieta nie sa mu znane, zas wystawiona w Weimarze Wanda.
Konigin der Sarmaten Friedricha Ludwiga Zachariasa Wernera, jak stusznie zauwaza, powsta
tapdznig, po 1807 r.

* Na specyfike nieklasycznych rozwigzan intrygi w klasycystycznych z zatozenia (i cech
formalnych) dzietach o Wandzie w wersji Lubienskigj, Wezyka oraz Jana Maksymiliana Fre-
dry, zwracala uwage D. Ratajczakowa w: Wanda w swigtyni dziejow (, Studia Polonistyczne”
1981, z. 8, s. 106-107).

* Podobieastwo do Libuszy wydaje si¢ nieprzypadkowe. Ta kulturowa kontaminacja
w dos¢ ciekawy sposob pojawia sie w Libuszy Bediicha Smetany (Praga, 1881). Ojciec legen-
darngj ksiezniczki czeskiegj, bohaterki tej czeskiej opery narodowej, miat naimie Krok.

35 , .

T. zZ BIELINSKICH £ UBIENSKA, Wanda, s. 70.

% Szerzej na ten temat zob. B. CZWORNOG-JADCZAK, Twoérczosé Franciszka Wezyka,

s. 93-94.
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bogom. Co oczywiste, réwniez wszystkie libretta oper o Wandzie rozwijaja wa-
tek mitosny, i cho¢ odbywa si¢ to na rézne sposoby, powdd jednak pozostaje
wspolny, a wytuszcza go wprost Wiadystaw Belza w autorskich notatkach
w rekopisie jego libretta Wandy: ,, Rozumiatem to dobrze, ze sam motyw starej
piosenki 0 Wandzie, ktéra «nie chciala Niemca» bytby za szczupty, a powiedz-
my szczerze — i za banany. Nalezato szuka¢ innych powoddw $mierci naszej
krélewny, anizeli w odepchnieciu Ryttigerowej reki”*’. Dla opery zatem naczel-
na idea legendy — smier¢, dzigki ktorej Wanda ratuje nardd i siebie przed ger-
manskim agresorem — okazuje si¢ zbyt szczupta i banalna. Oczywiscie przede
wszystkim w tym sensie, ze ograniczona do oryginalnego watku legenda nie
zdotataby wypetni¢ perypetiami kilku aktéw dramatu, a co wiecej, nie databy
sposobnosci do tak nieodzownych elementdw Owczesnegl formy operowsej, jak
duet sopranu z tenorem, partia basa-adwersarza, czy dialogi dwdéch sopranéw lub
sopranu i mezzosopranu (a wigc np. protagonistki i jg wierng towarzyszki).
Skoro w opowiesci 0 Wandzie nie ma materialu uzasadnigjgcego chwyty i kon-
wencje typowe dla budowy libretta, nalezato stworzy¢ sposobnos¢ do ich zasto-
sowania odpowiednio ubarwiajac legende, czego wzorca librecistom dostarczyli
wspomniani juz autorzy Wand tragicznych.

Najszybcigj wprowadza i najbardziej drastycznie ucina ni¢ porozumienia mi-
tosnego miedzy Rytygierem i Wandg Dmuszewski. Krélowa w jedneg kwestii
ujawnia, ze Germanin rozniecit w jg sercu mitos¢, ale tez od razu zapowiada, ze
jako wiadczyni nie moze sie jg poddac:

Pierwszys w tych piersiach tkliwe rozniecit ptomienie,
| dowiodt, ze krélowa ma serce kobiety.

Wzmégt sie ten ogien luby, wzmogt sie najgorecej,
Kocham ciebie, okrutny... lecz méj narod wiecej.

Juz nie kochanka... potezna krélowa

Walczy¢ za lud swoj gotowa.'38

Najblizsza potocznego wyobrazenia legendy o Wandzie pozostgje wersja li-
bretta Betzy, w ktorym to nie Wanda, ale jegj towarzyszka Dziwa jest bohaterka
mitosngj intrygi z Niemcem o imieniu Walter. Dziwa kocha mtodzienca szcze-
rze, narazajac Si¢ przez to rodakom. Ostatecznie jednak, gdy okazuje si¢, ze po-
czatkowo szlachetny i rozmitowany w dziewczynie Walter jest jedynie postusz-

W, BetzA, Wanda. Opera w 4 aktach, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw,
rkps. 4717/1. http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccontent?id=7604 [dostep 13.04.2016] Wszyst-
kie dalsze cytaty pochodzg z tego samego zrodta.

L.A. DMuszewskI, Wanda, s. 530.
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nym wykonawca pomystow zadnego wiadzy ksiecia, Dziwa zajmuje whasciwe,
patriotyczne stanowisko. Wanda od poczatku libretta pozostgje niewzruszona
i stosuje kolegjne fortele, by oszukaé najezdzcdw, odwlec atak Ryttigerai unikngé
rozlewu krwi. Takze u Betzy ngmocnigj podkreslona zostata niegodziwosé
Niemcéw, ktérych sportretowano w stereotypowy, niemal karykaturalny sposob.
Ryttiger, nie dos¢, ze butny i hardy, to jeszcze jest niezbyt inteligentny, skoro
Wandzie udaje si¢ go nabra¢ prostymi do przejrzenia podstepami. W niezamie-
rzony sposob komiczne staja si¢ tez w tym libretcie jezykowe ozdobniki, jakimi
Niemcy obrzucaja Polakéw, zdradzajac swojg jednoznacznie pogardliwg i petng
nieuzasadniongj Wyzszosci postawe agresoréw39. W ten sposdb Wanda Betzy
uwypukla prymarny przekaz legendy, mocno niuansowany przez pozostate
omawiane libretta, czy zwtaszcza misterium Norwida. Czyni to jednak w sposob
upraszczajacy i pozbawiony artystycznej finezji.

Najciekawszy wydaje si¢ watek mitosny w libretcie Olizara. Wandai Rytyger
kochajg si¢ wzajemnie, szczerze i gteboko (poznawszy sie, podobnie jak u Lu-
bienskigj, w czasach, gdy zyt jeszcze Krak). Ich mitos¢ sabotuje zapozyczony
w tym libretcie z bogategj tradycji operowej grozny Arcykaptan-bas, ktéry spra-
wuje nad Wanda niepodzielng kontrole, nie dozwalajac jg na zerwanie sl ubow™.
Wiadomo wszakze z akcji opery, ze ze slubow tych mogtby krolowa zwolni¢,
przyznajac jg tym samym prawo do zbudowania prywatnego szczescia i ocale-
nia narodu od krwawej wojny w pokojowy sposob, przez matzenstwo, dajace
panstwu — moze ideol ogicznie niepoprawny — ale jednak trwalty sojusz z german-
skim sgsiadem. Kaptan pozostaje nieugiety, a spirale niecheci polsko-niemieckiej
dodatkowo nakreca intryga $laskigl ksiezniczki Ryksy. Pod wzgledem zawikta-
nia akcji i jg melodramatycznosci, librettu Olizara nie dorownuje zadna z reali-
zacji tematu, choc¢ trzeba przyznac, ze i librecisci Dvoraka zadbali o ubarwienie
podstawowego watku legendy, podsuwajac krolowej Wandzie Stawoja, rycerza,
w ktorym — z wzgjemnoscig — kocha sie whadczyni. Niemiec Roderyk petni

% Ryttiger: , To zgniote, / Powalg mieczem te hotote. / Stowianska psiarnia raz przestanie
wy¢!” [AKt I1, scena 2] Walter: ,, Jak psawypedzasz mnie, / Stuchg stowianski psie, / Odemsz-
cze si¢!” i dalg , Oh, pomszcze sie, pomszcze si¢! / Zniewagi i rozpaczy! / Poznasz ty stary
psie, / Co zemsta moja znaczy!” [akt IV, scena 3]. Chor Niemcow: ,, Jezus, Maryjal / Prowadz
nasty! / Niech miecz twdj zabija/ Stowianskie psy!” [akt IV, scena 6].

*To zawiktanie libretta i uwypuklenie roli Arcykaptana, ktory staje sie wtasciwym ad-
wersarzem Wandy (cho¢ i zarazem — jednak — j&j poplecznikiem w sprawie konfliktu zbrojne-
go z Niemcami), nieprzypadkowo kojarzy Wande Olizara z takimi operami, jak Norma Vin-
cenzo Belliniego, LakméLeo Delibesa, Potawiacze perel Georgesa Bizeta, a na polskig scenie
— Paria Stanistawa Moniuszki. We wszystkich pojawia si¢ temat ztamania (czasem tylko po-
tencjalnego) slubéw czystosci przez kaptanke.
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w czeskigl operze szablonowg role czarnego charakteru — bardziej nawet nega-
tywnego niz w wersjach polskich™; od poczatku jest przez Wande ignorowany
jako kandydat do jej reki, gdy zas Stawoj pokonuje go w pojedynku, Niemiec
szuka pomocy u czarownicy4 .

Sposob wkomponowania Rytygera w misterium Norwida, jak rowniez dys-
kretnego wpisania w relacje Niemca i krolewny nici emocjonalnej, znajduje, jak
wida¢, wiele odpowiednikow w tradycji tematu. U Norwida Rytyger pojawia Si¢
na Wawelu przebrany za spiewaka — podobnie jak to byto juz u WQZyka“.
W swoim libretcie ten oczywisty w operze motyw wykorzystuje takze Olizar.
U niego ksiagze pod imieniem Ruperta przybywa na Wawel z niemieckim posel-
stwem sktadajacym ksigzece dary Wandzie. W pochodzie z darami to on niesie
symbole wyrazajace mitos¢ germanskiego ksiecia do krolowej. Scena sktadania
daréw w akcie Il libretta skomponowana zostata w szczegdlnie dynamiczny spo-
sob. Rytygier chce wreczy¢ ukochanegl pare synogarlic i ztota korone — jako
symbol mitosci i wspdlnego panowania. Wanda, jakby zapomingjac o ztozonych
bogom $lubach, jest gotowa odebraé te dary, przed czym w ostatnigj chwili po-
wstrzymuje jg Arcykaptan. Wanda mdleje, odzyskawszy za$ $wiadomosé, musi
obroni¢ ukochanego przed demaskacja, dlatego, by uspokoi¢ nastroje zebranych,
potwierdza deklaracje nieztomnego trwania w slubie czystosci. Rytygier wdaje
si¢ w utarczki stowne z otoczeniem krélowej i ostatecznie obustronnie wypowie-
dziana zostgje wojna. Dary mitosci i pokoju otwiergjg zatem wrota konfliktu.
U Norwida scena rytualnego wreczania daréw Wandzie jest rownie wazna, choé¢
umieszczona w innym miejscu i odmiennie sfunkcjonalizowana — jako finat ca-
tego misterium, przedstawiajacy symboliczne formowanie kopca Wandy. Obie
sceny, zwiaszcza formalnie (jako catosci 0 wysokim napigciu dramatycznym,
choralne, skupione — niekoniecznie przez je bezposrednia obecnos¢ sceniczng —

* Nawet u Belzy, cho¢ niemiecki ksigze jest kreowany na porywczego i gotowego wywo-
ta¢ konflikt zbrojny na skutek braku ulegtosci Wandy, jednak rysem tagodzacym ten jedno-
Znacznie negatywny portret jest konsekwencja, z jaka stara sie o reke krélowej i petne naiwne
meskiej dumy przekonanie, ze jest godzien jej mitosci, ze jg zgoda na matzenstwo jest tylko
kwestig czasu.

* Ogatecznie mitosé Wandy ulega przesadom klasowym. Arcykaptan cate zto wojny
przypisuje jg wystepnemu uczuciu do Stawoja, ktdry, nie pochodzac z ksigzecego rodu, nie
mial prawa stara¢ si¢ o reke swojej pani. Obiecujac bogom ofiare z zyciaw zamian za wygrana
w walce z Niemcami, Dvorakowa Wanda przypieczetowuje swoj |os.

® Juz w tg klasycystyczne realizacji tematu byt zatem zakorzeniony pomyst muzycznego
skomponowania wybranych scen; germanski skald bowiem musi, rzecz jasna, zaspiewat piesn.
Towarzysz Rytygiera, Ullo, spiewa kilkuzwrotkowa piesn ,,wziawszy kilka akordéw na recz-
ng harfie’. F. WEzYK, Wanda, s. 34-35). Te elementy zostaly wykorzystane przez Hofmana
W jego opracowaniu muzyki teatralngj do dramatu Wezyka.
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naWandziei jg decyzji o poswigceniu) w wielu punktach zdradzaja zaskakujace
podobienstwa.

Symboliczny dar mitosci Rytygiera w tekscie Olizara, wystepujacy pod po-
stacia synogarlic (gotgbkow), jest jednym z ciekawych wspolnych aspektow,
pojawigjacych sie w réznych librettach oper o Wandzie. Szczegdlnie w wergji
Betzy ptaki te nabiergja charakteru stownego legjtmotywu. Dziwa wielokrotnie
nazywa siebie gotabka, poréwnuje swoja dziewczeca tesknote do ptaka, ktéry
marzy, by wylecie¢ na wolnos¢. W tercecie ze sceny 2 aktu Il Dziwa, Walter
i Ryttiger, nawigzujac tym do tradycji ludowej piesni mitosnej, nazywajg Wande
gotabka a niemieckiego ksiecia sokotem. Rowniez w monologach Norwidowe)
Wandy pojawiajg Sie wspomnienia o gotebiach (obraz Il i 1V), ktére brzmig jak
typowy sentymentalny motyw44, ale takze daja si¢ interpretowa¢ w kategoriach
symboliki chrzescijanskigj. Wigzac melancholijng postawe bohaterki z owymi
wyobrazeniami sentymentalnych gotebi, ujrze¢ mozna w tych stowach slad swo-
istgj relacji emocjonalngj, w jaka uwiklani zostajg krélowai Rytygier.

Zarzewiem tego jedynie sugerowanego, lirycznie zarysowanego watku staje
sie u Norwida opis niemocy trawigcej Wandg, jg kryzysu swiatopogladowego,
udreki, jaka stat sie pisany jg los wiadczyni. Ten niepokojacy stan ducha krélo-
wej jest tematem pierwszych rozméw jg poddanych i przedmiotem troski jeg
dworu, ktory pragnie znalez¢ lek na duchowa chorobe pani. Dlatego sprowadzeni
Zostaja na zamek piesniarze, ktdrzy swoimi piesniami mieliby pozwoli¢ krolowe
na wyzwolenie duszacych jg emocji, wsrod nich zas zakrada sie przed oblicze
Wandy takze Rytyger. Jego uczucia majg zdecydowany, meski charakter,
W czym zreszta jest bardzo podobny do swojego odpowiednika z wersji Betzy.
W libretcie Ryttiger zachowuije si¢ dwornie wobec Wandy, stara si¢ sktoni¢ ja ku
sobie rycerskim postgpowaniem, co chwila jednak zza tego pozoru kurtuazji
wychyla si¢ jego prawdziwa, porywcza twarz. W scenie 6 aktu Il librecista
przewidziat peten emocji recytatyw ksiecia, poprzedzajacy jego duet z Wanda:

W sercu mem ciagle wra niepokoje.
Mitos$¢ niem targa, to znowu zal.
Strzez si¢! Cho¢ gtadkie s3 lica twoje,
Gtadsza jest miecza mojego stal.

[...]

Nie kaz mi siggat przez krwi jezioro,
Rycerskim prawem po reke twa!45

* Niech wyfrung, oj! jak gotgbeczka...” (C. NorwID, Wanda, II, PWsz 1V, 136). Frag-
ment arii Dziwy w libretcie Betzy brzmi: , A dzi$, a dzis, serce sie rwie. / Jak z sidet ptak! /
Wyskoczy¢ chece i pgkna¢ cheel / Dobrze mu tak!” (W. BELzA, Wanda, akt |1, scena 3).

*W. BELZA, Wanda, akt 11, scena 6.
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Ryttiger spiewa do Wandy o pragnieniu , mitosci i rozkoszy”, ktérej ona jest
— W jego pojeciu — biernym obiektem. Podobnie stanowczy i meski charakter
maja pragnienia bohatera u Norwida; bardzigj niz na fizycznym aspekcie spet-
nienia, jak to ma migjsce w libretcie Betzy, Germaninowi zalezy na krolowej
jako W}adczyni46, pozada jg jednak w podobnie przedmiotowy sposob, planujac
jakimi bogactwami ja otoczy i widzac ja w roli wojennego talizmanu przynosza-
cego szczescie jego ludowi, ajemu samemu chwate®. Obaj jasno deklaruja swo-
ja mitos¢, mimo niecheci ze strony partnerek, jakby nie dopuszczajac do siebie
mozliwosci odmowy, czy — zwtaszcza — poddania obu kobiet innym wartosciom,
niezbieznym z ich wizjg swiata.

Analizujgc usytuowanie obrazu V misterium Norwida oraz jego funkcje natle
librett oper o Wandzie — a takze tradycji operowej pierwszej potowy XIX wieku
— dostrzec mozna znamienne podobienstwo migdzy dial ogiem dwojga bohaterow
a nieodzownym w 6wczesnej operze duetem kochankow (lub antagonistéw, jak
to ma migjscy u Betzy). Jest to moment ich konfrontacji, w operze stanowiacy
pretekst do najbardziej emocjonalnej sceny, w ktérej potaczonymi sitami tekstu
i muzyki ozngimiajg oni moc taczacych (lub dzielacych) ich uczué. Nierzadko
duet mitosny (a przynajmniegj jeden z duetéw) umiejscowiony jest przed momen-
tem katastrofy, ktéra rozdzieli bohateréw, buduje zatem kulminacje emocjonal-
na, po ktére tym wieksze wrazenie zrobi kulminacja akcji. To swoiste wyprze-
dzenie akcji fabularngj przez emocjonalng przyczynia si¢ do ustalenia istotne)
w operze hierarchii waznosci: wyznanie uczu¢, deklaracja wzajemnych pragnien
ma pierwszenstwo przed zaciekawieniem intryga i perypetia placzaca losy ko-
chankéw. Doktadnie w ten sposdb skomponowat akt 1V swojego libretta Gustaw
Olizar. Uzyt zreszta przy tym catego mozliwego zasobu typowych srodkéw dra-
matycznych z sugestia szczgsliwego rozwiagzania konfliktu migdzy slubem wia-
zacym Wande z bogami a jg mitoscig do Ryttygera. Tuz przed bardzo dtuga,
petng namaszczenia i rytuatdw sceng smierci Wandy, krélowa i jef ukochany
$piewaja mitosny duet. Duet to wszakze osobliwy —i w tym zupetnie przypomi-
najacy sceng Norwida — poniewaz operowi kochankowie s$piewaja kazde
o czyms innym. Wanda ukrywa przed ksieciem, ze podj¢ta decyzje¢, ktora ich
rozdzieli i przekresli marzenie o wspolnym zyciu na ziemi, on, w mitosnym

*° » Krélowe wezme... i lud rozpierzchniony...” (C. NOrRwID, Wanda, |11, DW V, 143).

" Jako cie kocha¢ bedzie wojsko cate/ [...] / Ty! — skoro uscisk dasz — wyprawe zrobig /
[...] / Mur Alp skrzacymi mtotami przeztobie, / Rzym spale [...]" (C. NOorRwiD, Wanda, 111, DW
V, 144).
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uniesieniu, wyraza rados¢ ze spodziewanego zakonczenia czasu proby i perspek-
tywy osiagnigcia wspdlnego szczesci a®,

Wanda

Bog6w $luby, wprzéd mam ztozyé,
Grzech ten, $wieta woda zmy¢;

By mi wolno byto ozy¢,

Wolno, z Toba, wiecznie zy¢!!

Ryttyger

Ilez trzeba trudu tozyé,

By rozplgta¢ szczgscianié

Gdym mogt takiej chwili dozye...
Umieé czekaé... trzeba cheiég!...*”

Rozogniony mitosnym wyznaniem Ryttyger deklaruje nawet, ze wycofa swo-
je wojska™. W tym zwréceniu obojga bohateréw ku innym sferom — mitosci
ziemskigj, spetnienia matzenskiego u mezczyzny oraz idei ofiary, koniecznosci
poswigcenia u kobiety — najpetnig wida¢ 5podobi enstwo owej sceny oraz dialogu
Wandy i Rytygera w obrazie V Norwida ! Nieprzypadkowo takze w obu dzie-
tach nastgpi jako scena kolejna i zarazem ostatnia, obrzedowa procesja nad Wi-
stg. W misterium Norwida bedzie to wspomniana juz chéralna scena sypania

“We wspomniang scenie duetu Wandy i Ryttigera (finat sceny 6 aktu Il —i zarazem finat
catego aktu) u Betzy rowniez ma migjsce takie przesuniecie znaczeniowe migdzy partiami
obojga bohateréw. Ona, uprosiwszy go o0 odroczenie momentu podjccia ostateczng decyzji do
rang, zwraca si¢ do nocy, by natchneta ja otuchg, aw stylizowanych na modlitwe stowach jg
partii wyraznie odzywa si¢ sugestia rozwiazania, jakie krélowa znajdzie, by unikna¢ nie-
uchronnego, wydawatoby sie, losu (,,0czy moje/ Na sen wieczysty zmruz”; W. BELzA, Wanda,
akt |1, scena 6); on z kolei wzdycha do tej samej nocy — by szybcigj skonczyta si¢, dgjac mu
upragnione zwycigstwo.

* G.OLIZAR, Wanda, akt 1V, scena 3.

* Tamze. » TWa mitoécia ja mituje! / Twojém czuciem i ja czuje! / Wojsko, wycofam mo-
je -/ Niech mi szcze$ciazdroje/ Z Twojg ptyng duszy!...”

* Wanda

[.]

- Mnienie czas... lud mi¢ postawit na szczycie

Jako najbielszy snieg... [...]

Rytyger

Wigc c6z?... to lud twdj chee, azebys w bidli

Stojaca ptaczem rozciekatawiecznym [...]".

(C. NorwiID, Wanda, V, DW V, s. 155)
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kopcai ofiary Wandy, u Olizara za$ obrze¢d ,, ablucyjny”, w wyniku ktérego — jak
spodziewa si¢ Ryttyger — Wanda zostanie zwolniona z przysi¢gi ztozonej bogom,
W rzeczywistosci zas odda ona swoje zycie w ofierze.

W libretcie Olizara scena ostatnia poprzedzona jest w didaskaliach znamienna
uwaga techniczna, wyjasniajaca, ze w migjscu tym wstawiony ma zosta¢ frag-
ment popularnego poloneza: ,[...] dla dania czasu do przygotowania si¢ na po-
chod mostowy, oraz, dla wypoczynku stuchaczy, po najszczytniejszym duecie
(Tenora z Sopranem) a przed fowaan orchestrowa muzyka, towarzyszaca po-
chodowi zamkowego orszaku” ?_Librecista zatem doskonale zdaje sobie sprawe
Z tego, jakie funkcje petni duet gtownych bohateréw i jakie sg jego konsekwen-
cje dla dramaturgii dzieta. U Norwida po owym gquasi-duecie nastepuje jeszcze
mocna deklaracja Rytygera, ktéry tu wiasnie zapowiada wszczecie wojny —
w odpowiedzi na odrzucenie przez Wande;53.

Ostatnim zagadnieniem, ktore nalezy poruszy¢, rozpatrujac Wande Norwida
natle praktyki librett operowych o tej samej tematyce, jest kwestiaidei organizu-
jace to dzieto i czynigcg zen misterium. Wiadomo, jakimi drogami dochodzit
poeta do zespolenia legendy Wandy z historig swietg, do tego kapitalnego utoz-
samienia czasu legendarnego z czasem ofiary Chrystusa, dzi¢ki ktéremu boha-
terka w finatowym monologu doznaje wizji , cienia Boga’, Jego przebiteg reki
i rozdartego ciaa™. To oczywiscie wpisuje cata sceng smierci Wandy w zupetnie
inny porzadek, niz w tradycyjnym ujeciu legendy. Smier¢ Wandy musi byé prze-
czytana w kategoriach Ofiary™™ majacej zgota inne znaczenie, niz to miato migj-
sce w licznych opracowaniach tego motywu, gdzie — owszem — podkreslana jest
ofiarnos¢ gestu krolowej, ale zarazem niemal bez wyjatku ma on charakter zapta-
ty (np. za boska pomoc w pokonaniu germanskiego niebezpieczenstwa — jak
u Dvoraka™) lub jest forma ucieczki krolowej, zaszczutej brakiem innego sposo-

*2 G. OLIZAR, Wanda, akt IV, scena 3.

% Motyw ten — jako doktadne przeciwienstwo wspomniang deklaracji wycofania wojsk
przez Niemca w libretcie Olizara — stanowi jeden z wielu elementéw wspolnych miedzy po-
réwnywanymi scenami, czynigc je swoistymi lustrzanymi odbiciami: w obu analogiczne mo-
tywy i $rodki stosowane s z odwrotnym celem i skutkiem.

*w zwiezty sposdb wypunktowuje kolejne etapy narodzin JW. Gomulicki; zob. Wstep,
[w:] C.K. NorRwID, Miniatury dramatyczne, wstep i oprac. JW. Gomulicki, Warszawa 1968,
s. 20-29.

*w perspektywie mitokrytycznej i symboliczne interpretuje dramat Norwida W. Szturc
(Mit fundacyjny narodu w , Wandzie” Cypriana K. Norwida, [w:] TENZE, O obrotach sfer
romantycznych. Sudia o ideach i wyobrazni, Krakéw 1997).

* 0d razu na poczatku aktu V Arcykaptan méwi o tym, ze bogowie zadaja od Wandy
Swietel ofiary (,[...] 6, knéZno md, / obét’ tvoje svatd / Bohoveé Z&daji, knézno, / Zertvu tvou"),
przeciwko czemu bezskutecznie protestuje Slavoj (,[...] obét’ ta hrozné nikdy se nesmi stét*).
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bu obrony swojego kraju (tak scene t¢ skomponowat w libretcie Betza: gdy Ry-
tygierowi wydaje Si¢, ze juz zbliza si¢ do zdobycia Wandy, ta wymyka mu sig,
wybiergjgc objecia smierci i jednoczesnie wymuszajac na ksieciu wycofanie
wojsk; scene te zwienczy¢ miat zywy obraz — apoteoza Wandy — bedaca insceni-
Zacjg znanego obrazu Aleksandra Lessera).

Wanda Norwida nie ptaci poganskim bdstwom za wsparcie, ani nie ucieka
przed fizyczng sitg, niemozliwa do pokonania w otwartej walce. Jgj ostatnie sto-
wa brzmia: , A co jest we mnie, dam wam...”>". W ten sposob idea jgj ofiary jed-
noczy sie z ideg smierci Chrystusa na krzyzu, nadwislanska sceneria i kopiec
przeksztatcajg sie w przestrzen widowiska pasyjnego u podnéza Golgoty — zr6-
dta historii narodowej zas wpisane zostaja w soteriologiczny porzadek historii
catego $wiata™. Warto w tym miejscu ostatni raz spojrze¢ do libretta Gustawa
Olizara, tam bowiem zngjdziemy watek ofiary Wandy rozwiniety w sposob ngj-
bardzigj zblizony do Norwidowego jg rozumienia. Przede wszystkim librecista
poprzez sam jezyk tekstu wpisuje finalny czyn Wandy w porzadek wartosci,
obcy pierwotnemu duchowi legendy. W cytowanym powyzej duecie mitosnym
z aktu 1V kilkakrotnie powtarzane sa stowa o0 grzechu i koniecznosci jego zma-
zania. By¢ moze ofiara Wandy ma charakter tylko ekspiacyjny, jednak osadzenie
tego fragmentu w szerszym kontekscie libretta pozwala méwi¢ raczej o idei od-
kupienia. Nieco wczesnigl Arcykaptan przekonuje Wande do koniecznosci ofiary
mOowiac

Gdzie ofiara z Mitoscia w wiecznéj spdjni zyja!...
Tam, gdzie si¢ tajemnice przysztych losow kryja
Twojego Ludu — smiato! Smiato idz Dziewico!
Bogéw! Twej ziemi! Jego... Ty Oblubienico!! -

Powigzanie semantyczne ofiary i mitosci (pisanych duzymi literami), nazy-
wanie Wandy dziewica i oblubienica (tez notowane duzymi literami), wszystko
to nieuchronnie wprowadza libretto w krag pozornie mu obcej chrzescijanskie)
mysli. Sama bohaterka na stronie — by Rytyger tego nie styszat — $piewa ,, Ze
wprzod §miercia winnam ozyé, / Aby wiecznie médz z niém zy¢!”® Nawet jesli
wizja swiata poganskiego, prezentowana w réznych Wandach, jest zwykle bar-

V. Benes-Sumavsky, F. Zakrej$, Vanda (libretto). Watek zaptaty wiasnym zyciem za pomoc
bogéw rozwijaw swojg wergi S. Wyspianski.

*" C. NorwID, Wanda, VI, DW V, 161.

* Por. W. SzTURC, Mit fundacyjny, s. 130-131.

* G.OLIZAR, Wanda, akt IV, scena 1.

& Tamze, akt |V, scena 2.
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dzo schematyczna i ograniczona do przywotania kilku imion stowianskich
bostw, wiasciwie nie ulega watpliwosci, ze legenda osadzona jest w czasach
przedchrzescijanskich, a jg bohaterka wyznagje politeizm. Stabos¢ libretta Oliza-
ra, ulegajacego nazbyt licznym schematom i kalkom, ukazuje jednak zaskakujaca
ceche w kreacji Wandy, dzieki ktére finat tego utworu zbliza sie do idei wyra-
zongj w misterium Norwida Ot6z gest samobdjczej smierci Wandy, interpreto-
wany w kategoriach nie bezsilng ucieczki lub fatalistyczngl koniecznosci, ae
dobrowolngj ofiary, magjacej wyzszy sensi cel, wymaga uzycia jezyka, ktory nie
jest swiatopogladowo obojetny. Musi i kojarzy sie z doktryng chrzescijanska, co
wyzwalaw koncowych partiach libretta nieoczekiwang — i by¢ moze nie w petni
uswiadomiona przez autora — wizje synkretyzmu religijnego. Czy jest to efekt
zamierzony, czy nie, dowodzi jednak tego, ze nawet w wariancie librettowym
mozliwe staje si¢ powigzanie krakowskiej legendy i idel misterium meki Pan-
skigj. Oczywiscie Olizar nie osiaga gtebi wiasciwel Norwidowi, niemnig jednak
jego Wanda — oceniajgca swoje postepowanie i powinnosci w kategoriach grze-
chu i zado$¢uczynienia oraz lokujaca swoje nadzieje na szczescie w zyciu
wiecznym (, Wiec smier¢ moja krgj ten zbawi! / 1 mitego ujrze tam!” 61) — stgje
Si¢ chrzescijanska z ducha bohaterka, acz przyobleczona w tradycyjny poganski
kostium.

Powyzsze wnioski i komparatystyczne zblizenia dowodza zasadnosci inter-
pretacji Wandy Norwida w perspektywie jg relacji z librettem operowym — czy
to pod wzgledem bliskosci formalnegj (sceny chéralne, uksztattowanie partii so-
lowych i zbiorowych, dramaturgia catosci i konstrukcja kulminacji), czy z uwagi
na wspolny temat (niejednoznacznos¢ watku relacji Wandy i Rytygera, umykaja-
ca od legendowe prostoty kreacja tytutowej bohaterki), a wreszcie i w perspek-
tywie wymowy ideowsej (kwestia ofiary, zwiazek z ideg chrzescijanska). Redu-
kowanie lektury do tego wylacznie kontekstu z pewnoscia wypaczytoby sens
dziela, jego pomijanie wszakze wydaje sie rownie krzywdzace. Opera byta prze-
ciez Zjawiskiem istotnym dla ksztaltowania dziewictnastowiecznej wrazliwosci
estetycznej, a zwtaszcza wyobrazni teatralngj 6wczesnych dramaturgéw. Ele-
menty kojarzace Wande z forma operowa oraz praktyka adaptacji krakowskie)
legendy na potrzeby libretta, pozwalaja dostrzec bogactwo i zr6znicowanie zro-
det inspiracji, z ktérych Norwid utkat jedno ze swoich wczesnych dziet drama-
tycznych, a ktorych slady, catkiem niezaleznie, znalazty sie réwniez w librettach
oper o Wandzie. Dowartosciowanie kontekstu operowego nie umnigjszy walo-
réw dramatu, ktéry — jak w tytule ninigjszej rozprawy — sktonna bytabym sytu-
owac gdzies w pdt drogi migdzy misterium alibrettem.

o Tamze, akt |V, scenab.
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WANDA —MIEDZY MISTERIUM A LIBRETTEM

Streszczenie

Artykut ,, Wanda” — migdzy misterium a librettem poswiecony zostat operowym filiacjom
twoérczosci Norwida. Z jedne strony sa to zapozyczone z formy operowej formy, ktére wpty-
nety na strukture dramatu (jak chory i konstrukcja scen zbiorowych, partie solowe o charakte-
rze quasi-recytatywnym lub aryjnym, kompozycja finatow aktéw), z drugigj jednak Norwi-
dowskie dzieto zinterpretowane zostato w szerokim kontekscie XIX-wiecznych librett opero-
wych, ktérych bohaterks jest Wanda. Oprocz zrealizowanych oper (Vanda A. Dvoiéka), le-
gende o krakowskig ksiezniczce adaptowano w licznych librettach (fragmenty w opracowaniu
L.A. Dmuszewskiego, cate libretta G. Olizarai W. Betzy, operowa przerobka tragedii F. We-
zyka). Fakt, ze wiekszos¢ z tych tekstow nie zostata nigdy opracowana muzycznie, zachgca do
namystu nad ich pogranicznym i niedookreslonym statusem dzieta literackiego.

Stowa kluczowe: Wanda; libretto; adaptacja operowa.

WANDA - BETWEEN THEMYSTERY AND THE LIBRETTO

Summary

The article discusses the operatic filiation of Norwid's works. On the one hand, these are
forms borrowed from opera, which influenced the structure of the drama (e.g. choirs and the
construction of collective scenes, solo parts of a quasi-recitative character or similar to arias,
the composition of the finales of acts); on the other hand, Norwid’s work was interpreted in
a broad context of 19"-century opera libretti, whose protagonist is Wanda. In addition to the
produced operas (Vanda by A. Dvoiék), the legend about the Krakow princess was adapted in
numerous libretti (fragments in the work by L.A. Dmuszewski, the entire libretti by G. Olizar
and W. Belza, an operatic remake of the tragedy by F. Wezyk). The fact that most of these
texts have never been musically elaborated encourages reflection on their borderline and inde-
terminate status as a literary work.

Key words: Wanda; libretto; opera adaptation.
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