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Historia jest jednym z najwazniejszych motywdow i1 tematdw Norwidowej
tworczosci oraz jednym z podstawowych wymiaréw i kontekstéw jego myslenia
o czlowieku i $wiecie. Norwid w wyjatkowo nowoczesny sposob widzial napiecie
miedzy historig wielka i historia mata, miedzy tym, co jednostkowe, a tym, co
powszechne czy og()lnel, wreszcie — miedzy zyciem a historia. Dostrzegamy to na
niemal kazdej karcie jego dziel, a o jej istotnosci jako kategorii badawczej Swiad-
cza zogniskowane na tej problematyce liczne ksiazki i artykuty, choc¢by wydana
niedawno praca zbiorowa Norwid wobec historii. We wprowadzeniu tukasza
Niewczasa do tej ksigzki, syntetycznie pokazujacym zakres i kierunki dotychcza-
sowych badan, czytamy:

[...] zywiot historycznosci nie przejawia si¢ w jego dziele jedynie w ten najbardziej oczywi-
sty sposob: w sferze tematyczno-problemowej, jako przedmiot opisu, refleksji i metarefleksji.
Dziejowos¢ wkracza w Norwidowskie opus, poczynajac od poziomu najbardziej podstawo-
wych elementdw. Dostrzegamy to, Sledzac chocby zanurzenie w historycznosci Norwidow-
skiego jezyka poetyckiego [...]. Odlegle historyczne Zrédla inspiruja wybory i rozwigzania
gatunkowe poety [...]. Historia zasila repertuar Norwidowskich fabul, poczet bohaterow
literackich, wptywa na sposob ksztaltowania czasoprzestrzeni. [...] Historia jest jednym ze
zwornikoéw tej tworczosci; kategoria, ktora okresla tozsamosé Norwidowskiego dzieta, po-
zwalajac opisywac je za pomoca tak waznej dla poety kategorii catosci.

'] acques Le Goff pisal: ,,Najbardziej uderzajaca sprzecznos¢ historii stanowi bez watpie-
nia to, ze jej przedmiotem jest cos niepowtarzalnego, pojedynczego [...], podczas gdy celem
historii [...] jest dazenie do uniwersalno$ci, uogdlnienia”. (J. LE GOFF, Historia i pamigc,
przet. A. Gronowska, J. Stryjezyk, wstepem opatrzyt P. Rodak, Warszawa 2007, s. 176).
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Historia nie jest jednak dla Norwida rzeczywistoscia zamknieta i unieruchomiong, odlegla
wyspa, odseparowang od wspolczesnego mu hic et nunc. [...] Dlatego tez to, co hizstoryczne,
uobecnia si¢ w jego dzietach zwykle w nierozerwalnym splocie ze wspotczesnoscia .

Autor piszacy powies¢ czy poemat historyczny dokonuje wyboru z dostepne;j
mu wiedzy o przesziosci, zazwyczaj przywotujac nie tylko charakterystycznych
dla danego wycinka czasu bohateréw, ale i obficie korzystajac z magazynu mate-
rialnych pamiatek z przesztosci, tworzacych tzw. koloryt epoki3. Budujac fabute,
siega po elementy reprezentatywne i charakterystyczne dla danego okresu prze-
sztosci, ale zarazem i po takie, ktére badz same, badz w swych dziejowych meta-
morfozach majg znaczenie dla wspolczesnosci. Wybdr miejsca i czasu, dobor
bohateroéw, sposdb prowadzenia narracji, stopien nasycenia swiata przedstawio-
nego konkretem przedmiotéw materialnych, historycznymi postaciami i odautor-
skimi komentarzami buduja autonomie literackiej ,,prawdy” utworu i ewokuja —
dla terazniejszosci — przesztosé. Te dos¢ oczywiste zasady dotycza tez artystycz-
nego uksztattowania poematu Quidam, ktérego wybrana motywika bedzie przed-
miotem dalszych rozwazan.

Spojrzmy przez chwilg na zaséb informacji historycznych, zawartych w krot-
kiej, bo liczacej 48 wersow, inicjalnej piesni utworu, wstepnie pokazujacej gtow-
nego bohatera i droge, jaka przemierzyl, aby dotrze¢ do Rzymu. Bezposrednio
od narratora dowiadujemy sie, z jakiej krainy pochodzit Epiryta, otrzymujemy
komunikat o wielokulturowosci 6wczesnego spoteczenstwa (zmieszanie krwi),
poznajemy sposoby komunikacji (morskiej i ladowej) oraz nazwy kilku miejsco-
wosci lezacych na tradycyjnym szlaku wiodgcym z potludnia do Rzymu. Infor-
mowani jesteSmy o trwajacej w panstwie budowie drog, otrzymujemy szczegdto-
we dane o materialach uzywanych do budowy mostéw, sposobie obrobki i tacze-
nia kamieni, charakterystyke zaangazowania si¢ cesarza w tworzenie infrastruktu-
ry drogowej oraz rozwoj architektury w panstwie, poznajemy cesarskie imie,
a wiec 1 czasowa lokalizacje akcji, uzyskujemy wiedze o karawanach kupieckich
jako sposobie transportowania towaréw, dowiadujemy si¢ o istniejacych syste-
mach kontroli i optat na rogatkach miasta, o urzedzie celnika, istniejacych tam

L. NIEWCZAS, Wprowadzenie, [w:] Norwid wobec historii, red. E. Chlebowska, £. Nie-
wczas, Lublin 2014, s. 6-7.

’ Do »~materialnych pamiatek” mozna by przymierzy¢ koncepcje ,,semioforow” — propo-
zycje Krzysztofa Pomiana z pogranicza historii, antropologii kulturowej i muzealnictwa. Po-
mian mianem semiofordw okresla obiekty wartosciowe kulturowo, bedace dla danej spotecz-
nosci no$nikami konkretnych znaczen, co nie wyklucza zachowania przez nie ich funkcji uzyt-
kowej. Na taka mozliwos$¢ analizy funkcji przynajmniej niektérych przedmiotdw obecnych
w poezji Norwida wskazuje, ale nie wykorzystuje jej w tym rozpoznaniu badawczym. Zob.
K. POMIAN, Historia. Nauka wobec pamigci, Lublin 2006, s. 100-101 passim.

164



FASCES. NORWIDA INTUICJE CZYTANIA SYMBOLU

bramach, o uzbrojeniu straznika, miejscowej walucie, wreszcie o jezyku, ktérym
postuguja si¢ mieszkancy Rzymu. Te wszystkie historyczne i dajace sie zweryfi-
kowaé dane’ otrzymujemy wprost od narratora. Jego zasob wiedzy bogaca przy-
taczane w mowie zaleznej relacje z rozméw toczonych w karawanie nie tylko na
tematy polityczne (ostatni spis ludnosci, zmiany legislacyjne w panstwie), ale
i praktyczne, dotyczace optymalnego miejsca noclegu dla jucznych zwierzat — tu
padaja dwie kolejne nazwy konkretnych miejsc w Rzymie. Pozostata czgs¢ narra-
cji ma charakter juz bardziej ogélny i ,,ponadczasowy”: szkicuje fizyczny wyglad
bohatera, zdradza nam jego oczekiwania i nadzieje w odniesieniu do Wiecznego
Miasta, sktonnos$¢ do myslenia i marzen, ironicznie komentuje budowlane zapedy
cesarza w zestawieniu z generowanym przy tej okazji ludzkim wysitkiem i cier-
pieniem, w nastrojowej dygresji rysuje atmosfere rzymskiego wieczoru, daje nam
w koncu pozna¢ imi¢ bohatera opowiesci.

Ta pobiezna enumeracja pokazuje, o jakiej skali zjawiska moéwimy. Gdyby
W ten sposdb przejrze¢ pozostate rozdziaty poematu, okazatoby sie ze narratorska
erudycja w niezwykle szerokim zakresie stuzy bogaceniu §wiata przedstawionego
w materialne, obyczajowe, intelektualne, spoteczne, kulturalne i duchowe moty-
wy. Awentyn, biga, wigilie, cyprysy, fastigium, Knidos, Sybilla, laury, mozaiki,
perystyl, arabeski, etruska lampa, lira, pergaminowe zwitki — to kolejne przyktady
meblowania przestrzeni poematu detalami z epoki historycznej, zaczerpniete tyl-
ko z nastepnych dwdch piesni.

Oprocz charakterystycznych elementéw $wiata materialnego w poemacie na-
tkniemy sie na pokaznag galeri¢ 0sob, z ktorych czgs¢ — wedlug zatozen autora —
ma reprezentowac kregi kulturowe: grecki i zydowski. Widzimy przedstawicieli
wielu zawodow 1 stanow: od egipskich stuzacych, przez gladiatoréw, kupcow,
zohierzy, kurtyzany, ogrodnikéw, kaptanow, donosicieli, przedstawicieli arysto-
kracji i 6wczesnej inteligencji, a wiec filozofow, gramatykow i magdéw. Narracja
obejmuje szczegotowe opisy rdznych rzymskich domostw, topografii Miasta,
detale strojow i obyczajow towarzyskich, technik przekazywania informacji, spo-
sobow przemieszczania sie w Rzymie. Oddzielne partie poematu stuza obszernej
charakterystyce cesarza, rzymskiej sztuki i jej powiazan z grecka tradycja. Wazne
miejsce zajmuje hotd zlozony legionom. Otrzymujemy wiele informacji o dwcze-
snym systemie edukacji, zyciu spotecznym, praktykach medycznych. Pewna
szczegolng odmiang tego poziomu informacji sa miejsca, w ktorych narrator wy-
lamuje si¢ z dominujacej strategii narracyjnej i na zasadzie bezposredniego ko-
mentarza eksplicytnie formutuje poréwnania i oceny, bezposrednio zestawiajac

* Na przyktad identyczny w zawartosci opis kolejnych punktow podrozy (Regium —
Puteoli — Via Appia — Trastubernae — Rzym) odnalez¢é mozna i w Dziejach Apostolskich,
iw Zywotach cezarow.

165



ADAM CEDRO

fakty dziejowe z przesztosci z ich wspotczesnymi, dziewietnastowiecznymi od-
powiednikami.

Druga warstwa informacji dotyczacych przedmiotéw, osob i zdarzen w po-
emacie pochodzi juz nie od narratora, ale od samych bohateréw utworu. Ich r6z-
nogatunkowe wypowiedzi stuza poszerzaniu wzajemnych charakterystyk, prezen-
towaniu opinii na rézne tematy, wprowadzaniu odniesienn do historycznych czy
mitologicznych postaci, komentarzy do politycznych wydarzen, przywolywania
konkretnych edyktéw lub innych dokumentow.

I wreszcie wyrdznié nalezy poziom trzeci, autorskich dopowiedzen. W kilku
fragmentach bardzo mocno przybliza si¢ on do stanowiska narratora, czasem
wrecz przejmujac jego role. Najwyrazniej przejawia sie¢ w obszernych przypisach,
ktére dokumentowaé maja erudycje tworcy i odsyla¢ do kolejnych watkéw po-
znawczych i interpretacyjnych.

Wprowadzam te propozycje dosé oczywistej stratyfikacji uwarstwien narra-
cyjnych, gdyz w przypadku kilku motywow i tematéw ujawnia si¢ ona na wszyst-
kich trzech poziomach, co posrednio wskazuje na ich kompozycyjne i ideowe
znaczenie w poemacie. Nalezy do tej grupy motyw fasces, ktoremu poswiecic¢
chce zasadnicza cze$é analizy.

Fasces — najprawdopodobniej przejete od Etruskow — stanowily niezbedny
atrybut liktoréw, a wiec woznych, podlegajacych i towarzyszacych wyzszym
urzednikom panstwowym, dowddcom wojskowym lub cesarzowi . W wymiarze
materialnym byl to po prostu zwigzany pek galazek (rozeg, witek) z brzozy lub
wigzu, ktory liktor nosit na ramieniu (cum fascibus). Pek rdzeg czy pretdw noszo-
ny byt przez liktorow jako symbol wladzy pierwotnie przed krélami, pdzniej
przed konsulami, pretorami i dyktatorami. W wiazce mogt by¢ umieszczony topor
z ostrzem skierowanym na zewnatrz (cum fascibus et securibus), ale praktyka ta
obejmowata tylko teren poza Rzymem. W miescie na ogdét nie umieszczano
W fasces toporu, cho¢ zdarzaly sie odstepstwa od tej zasady. Poza granicami

: Informacje o fasces, ktore tu przywotuje, pochodza z réznych zrodet, gldwnie encyklo-
pedii, stownikéw i podrecznikow historii starozytnej, m.in. z Dziejow powszechnych ilustro-
wanych. Ilustrowanej historii starozytnej (pod kierunkiem L. Kubali, t. II, Wieden [brw]). Stad
tez pochodzi zamieszczona ponizej ilustracja. Obszerne hasto zawiera 4 Dictionary of Greek
and Roman Antiquities W. Smitha i Ch. Anthona (New York 1843, s. 431). Wsrdod zrodet
internetowych wyrdzniam strone http://www.livius.org/concept/lictor/.
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pomerium panowaly inne obyczaje i liktorzy towarzyszacy urzednikom czy kon-
sulom, gdy np. ci dowodzili armia, mieli prawo do noszenia w wigzce rowniez
toporow.

Czasami fasces byly dodatkowo koronowane laurowym wienicem — czynit tak
po zwyciestwie wodz, okrzyczany przez zotnierzy imperatorem. Orszak liktoréw
z fasces towarzyszyl urzednikowi w czasie jego poshugi. Jego gtownym i prak-
tycznym zadaniem byto po prostu torowanie drogi i naktanianie thumu do okazy-
wania szacunku. Dlatego do pelnienia tej funkcji wybierano mezczyzn rostych
i silnych, czesto bytych setnikow’. Mozna wiec traktowacé ich jako rodzaj strazy.

Fasces naleza do najbardziej rozpoznawalnych i trwalych symboli antycznego
Rzymu. Stanowity tradycyjny atrybut urzednikéw panstwowych niezaleznie od
przemian ustrojowych, prawnych i obyczajowych. Ich wizerunki znajdziemy na
bitych przez konsuléw monetach, na plaskorzezbach czy jako czesty motyw
zdobniczy rzymskiej architektury.

Liktorzy z fasces. Rysunek ptaskorzezby z kolumny Marka Aureliusza w Rzymie.

¢ Wspotczesny thtumacz Google proponuje dla okreslenia ich funkcji forme ,,ochroniarze”.
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Liwiusz przypisuje wprowadzenie fasces Romulusowi. Symboliczna liczba 12
liktorow wiazana jest z liczbg mitycznych kroléw. Publius Valerius Publicola,
pierwszy konsul republiki po wypedzeniu Tarkwiniuszow w 509 r. przed Chr.,
pomniejszyt liczbe liktoréw, ktérzy poprzednio stuzyli krdlom, z 24 do 12. Przez
dlugi czas tuzin liktoréw towarzyszyl na przemian przez miesiac raz jednemu, raz
drugiemu konsulowi’. Tenze Publicola nakazal usunigcie toporow z atrybutow
liktorskich na terenie Rzymu.

W okresie pierwszego decemwiratu fasces noszono tylko przed tym z dziesie-
ciu me¢zow, ktory danego dnia przewodniczyl urzedowi. Ale juz w czasie drugie-
go decemwiratu, ujawniajacego sktonnos¢ do tyranii, fasces z toporem towarzy-
szyly kazdemu z nich. Dyktatorowi przystugiwat orszak 24 liktoréw, pretorowi —
dwoéch, dowddcom wojsk — szesciu. Liczba ta mogta si¢ zmienia¢ — na Luku Ty-
tusa widzimy triumfatora z trzynastoma liktorami. Prokonsulom i namiestnikom
w prowincjach towarzyszyto szesciu liktordw z fasces. Kiedy liktorski orszak
spotykat urzednika o wyzszej randze, fasces pochylano przed nim na znak podpo-
rzadkowania i szacunku.

Funkcje pelnione przez liktoréw byly mocno wrosniete w antyczny obyczaj.
Ich obecnoscia przy urzedniku-mowcy tlumaczy sie duzy rozmiar platformy do
wystgpien na Forum Romanum. Musial zmiesci¢ sie na niej nie tylko konsul, ale
1 cata jego eskorta. Liktorzy pukali do bram domostw i otwierali drzwi. Odpowia-
dali za bezpieczenstwo urzednika takze w jego domu i podczas odwiedzania $wia-
tyn, teatru czy lazni. Jednak ich podstawowym zadaniem bylo zatrzymywanie
podejrzanych i karanie winnych. Z tym zakresem dziatan wiaze si¢ wilasnie atry-
but fasces: r6zgi stuzy¢é mogly pierwotnie do chtosty skazanych, a topdr do wy-
konywania wyroku $mierci. Doraznos¢ taka byta mozliwa do potowy piatego
wieku. Ten typ egzekucji wzgledem obywateli Rzymu znosito prawo Dwunastu
Tablic. Liktorzy nosili togi i byli dos¢ dobrze optacani — otrzymywali mniej wie-

7 Zob. 1. LEWANDOWSKI, Gajusz Waleriusz Maksymus, czyli historia moralizujgca, jej losy
w dawnych epokach oraz polski przekiad 4,1, praef., 1-15; ,,Studia Europaca Gnesnensia”
9(2014), s. 211 — 1. I tak, ze zaczne od samego poczatku istnienia najwyzszego urzedu,
Publiusz Waleriusz, ktory ze wzgledu na czes¢ okazywana majestatowi ludu [rzymskiego]
otrzymal przydomek Publikola, kiedy po wygnaniu krolow spostrzegl, ze cata ich wiadze
i wszelkie jej oznaki pod nazwa konsulatu przeniesiono na jego osobe, wielko$¢ znienawidzo-
nego urzedu sprowadzit dzigki swemu umiarkowaniu do catkiem znosnej formy. Peki rézeg
pozbawit toporéw ina zgromadzeniu pochylat je przed ludem. Zmniejszyt takze ich liczbe
o potowe oraz jako kolege we wladzy przyjat Spuriusza Lukrecjusza, ktéremu, poniewaz byt
starszy wiekiem, najpierw kazat wreczy¢ peki rozeg. Na komicjach centurialnych przeprowa-
dzit takze ustawe, aby zaden urzednik nie mogt ani wychlosta¢, ani zgtadzi¢ obywatela rzym-
skiego, ktéry odwota sie do ludu. W ten sposob, aby spoleczenstwo stawato si¢ coraz bardziej
wolne, stopniowo ostabial swoja wlasna wladze”.
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cej dwie trzecie zoldu legionisty. Asyste liktorska przyznawano takze westalkom
1 czasem osobom prywatnym — przy specjalnych okazjach, takich jak pogrzeby
czy zjazdy — jako wyraz szacunku dla danej osoby ze strony Miasta.

Samo stowo ,,liktor” prawdopodobnie pochodzi od czasownika ,,ligare”, czyli
wigzag. Jest to o tyle prawdopodobne, ze liktor sam przygotowywat fasces, a wiec
wigzat rdzgi w pek. Wedlug innych zrodet mial petac rece zatrzymanym, a wiec
i ta czynnos¢ ,,zwigzywania” moze wyjasnia¢ etymologie nazwy .

Z kolei fasces to liczba mnoga rzeczownika fascis oznaczajacego wiazke np.
drewna, pochodzacego od protoitalskiego *faski (wiazka) i prawdopodobnie od
praindoeuropejskiego *bhasko (wigzaé, wigzka). Tu nadmienie tylko, ze od tego
samego zrodla pochodzi stowo fascinum, do ktorego jeszcze powréc¢9. W jezyku
polskim spotykamy spokrewnione i spalatyzowane stowo ,,faszyna”, oznaczajace
powigzane gatezie, ktorymi umacnia si¢ brzegi ciekdw wodnych. W przesztosci
faszyne wykorzystywano takze przy pracach fortyfikacyjnych i budowach dr(')glo.

W basniach i przypowiesciach wielu naroddw znana jest opowies¢ o ojcu, ktd-
ry nie mégl poradzi¢ sobie z okietznaniem dorastajacych synow. Wioskowy me-
drzec wreczyt mu wiazke galazek i kazatl je przetamaé. Kiedy ojciec nie mogt
tego zrobi¢, gdyz napotykal zbyt duzy opor, medrzec rozwiazat pek i kazat pro-
bowa¢ tamac je pojedynczo. Okazalo sig, ze nie sprawia to zadnego trudu''. Sto-
wem — spoleczna i dydaktyczna oczywistos¢. Prymarne znaczenie wiazki pretow
niewatpliwie prowadzi nas do pojecia struktury. Zwiazanie w pek luznych ele-
mentow zmienia ich 1aczng wytrzymatos¢, buduje nowa jakos¢. Zjawisko analo-
giczne do mechanizmu splatania liny z pojedynczych sznurkéw czy drutow. Ob-
cigzenie, jakie moze przenies¢ splot, wielokrotnie przekracza sume krytycznych
obcigzen pojedynczych elementow, z ktérych jest zbudowany. Ta mechaniczna
prawidtowos¢ przeklada sig takze na wymiar spoleczny, widoczna jest np. w prze-
jawach mocy tlumu, w skutecznosci dzialania korporacji i innych zorganizowa-
nych formach ludzkiej aktywnosci. Z tego powodu na fasces mozemy patrzec
pozytywnie, jako na symbol naddanej wartosci wspdlnoty, instytucji czy panstwa,
pokazujacej jej potege 1 — jesli uwzglednimy topdr — swa skutecznos¢, nieuchron-
nos¢ i gotowos¢ zaréwno do sadzenia, jak i do bronienia swych przedstawicieli.

* Inna teoria wywodzi ,,liktora” z etruskiego korzenia, z ,,Jauchum”, oznaczajacego krolew-
skos¢ i pozostajacego w zwigzku z funkcja towarzyszenia krdlowi przy pelnieniu obowigzkow.

’ Zob. np.: http://www.etymonline.com/index.php?1=f&p=5

' Obecnosé literacka ,,faszyny” dokumentuje Reduta Ordona (w. 49-50): ,,Ura! ura!
Patrz, blisko reduty, juz w rowy / Wala sig, na faszyng¢ ktadac swe tutlowy”.

" Zob. np. wersje gruzinska: http://obliczagruzji.monomit.pl/przypowiesci-gruzinskie/
sila-jest-w-jednosci
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Te cechy decyduja o tym, ze fasces sa bardzo nosnym symbolem mocnej pan-
stwowosci, odwotujacej sie do tradycji starozytnego Rzymu. Stad ich obecnos¢
w godle Francji, Ekwadoru, carskiego Petersburga, w symbolice i detalach archi-
tektonicznych Kongresu Stanow Zjednoczonych. Sa przede wszystkim pozytyw-
nym znakiem wspolnoty i mocy panstwa. Cho¢ u Norwida bedzie zupenie inaczej.

Pojawiajacy sig¢ takze w ikonografii pasyjnej wizerunkdw Ecce Homo motyw
rozeg w dtoni Chrystusa bywa interpretowany jako znak ironicznego szydzenia
z wladzy krélewskiej. Nietrudno lokalizowa¢ zrodto takiego odczytania symboliki
wiasnie w peku gatazek noszonych przed rzymskimi krolami®.

Z motywem fasces — zaznaczmy: niestematyzowanym — czytelnik spotyka si¢
w VII fragmencie poematu, w pierwszym dynamicznym epizodzie utworu: opisie
grupki pojmanych chrzescijan prowadzonych na sad. Konny oddziat wojska toru-
je droge przez thum pretorowi i idgcym za nim w otoczeniu strazy wiezniom:

Ten, z wolna jadac, piesze widdt szeregi,
55 Do $rodka w koto nieporzadnie zwite,
Jak cyrk przenosny z okolnymi brzegi
I 0§ majacy stanowczo nie wbite.
Ta osia byli do p6t obnazeni
Meze trzej, dobrze powrozem $cis$nieni,
60 Lecz onych ledwo widziales niekiedy
Czota lub piersi, nagoscia $wiecace,
Wsrod chmur zwichrzonej dokota czeredy —
To wyjawione, to zapadajace.
I byty one jakoby cztonkami,
65 Co nieraz leza na cyrku drgajace,
I 1$nity one za rézeg snopami —
Roézeg, co sady znacza i liktorow —
Jak biate lilie gesto ogrodzone.
Jak biate lilie z sadu wychylone,
70 Widne przez wrota szerokich toporéw,
Co przywieraty sie lub zawieraty,

. ,,Jego nadgarstki sa zwigzane grubym powrozem. Do jednej reki wlozono Mu trzcine,
jakby berlo, a w druga wiazke rozg jako szyderczy symbol Jego godnosci krolewskiej”. Zob.
0. R. CANTALAMESSA, Oto Czlowiek, ,,Nasz Dziennik” 2015, 4 kwietnia, wersja internetowa:
http://naszdziennik.pl/wiara-stolica-apostolska/134597, oto-czlowiek.html (dostep: 10.08.2016)
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Skoro si¢ meze niosacy je wili
Ulicg krzywa, pod stopami skaty.

Przed onym ptotem toporow i wici
75 Szli i kaptani, niosac kadzielnice: [...]
(DW 111, 147)

Motyw cyrku z tego fragmentu trafnie i funkcjonalnie zinterpretowat w swej
klasycznej rozprawie Zdzistaw Lapinski, wigzac go z antycypacja dalszej akcji:
wytoczonym chrzescijanom procesem i grozbg meczenskiej $mierci. Ale czytamy
tez:

Szczegdtowe 1 konsekwentne rozwiniecie metaforyki cyrkowo-meczenskiej, graficzne wyod-
rebnianie stowa ,,cyrk”, wskazuje tym dobitniej, ze wprowadzenie takich wlasnie motywow
nie jest uwarunkowane podobienstwami wizualnym. Norwid nawigzuje do ogdlnej sytuacji
wyznawcOw nowej wiary i zapowiada przyszie sceny”.

Sprawa chyba nie jest tak jednoznaczna, jesli pamietaé o archaicznym znacze-
niu stowa ,,cyrk”, czyli ,,koto, okrag”. Mamy tez ,,0kolne brzegi”, ,,0§”, a wiec
dos¢ silne odwolywanie si¢ do obrazu kolistosci stloczonej grupki, otoczonej
przez ttum 1 liktorskie rozgi, ktére tez moga kojarzy¢ sie z masztami cyrkowego
namiotu. Wypada zatowaé, ze ta znamienita analiza konczy si¢ na wersie 65 i nie
obejmuje interesujagcych nas werséw nastepnych. Wychodzac od malarskiego
widzenia jasnych plam obnazonych cial pojmanych mezczyzn odbijajacych sie od
ciemniejszego thumu, od amplitudy ich wytaniania si¢ i znikania, poeta konse-
kwentnie wigze wigzniow z tym co jasne: ciala nie tylko jasnieja, ale sa nawet
porownane do biatych lilii. To kolejna antycypacja symboliki meczenstwa, ktora
niezauwazenie przemienia cyrk w wyodrebniona przestrzen ogrodu. Elementem
ograniczajacym i zamykajgcym ten pozytywnie zwartoSciowany obszar sg agre-
sywne czy opresyjne ,,snopy rozeg” i ,,wrota toporow”, czyli interesujace nas
fasces. Warto zwroci¢é uwage, ze motyw nie jest wprowadzony pojeciem, a za
pomoca symbolicznego obrazu. Dowiadujemy si¢ co prawda, ze z réozgami zwia-
zani sg liktorzy i instytucja sadu, natomiast samej nazwy atrybutu w tym frag-
mencie nie poznajemy. By¢ moze jest tak dlatego, ze perspektywa narracyjna jest
tutaj bliska lub tozsama z punktem widzenia Epiryty, rozeznajacego dopiero in-
stytucjonalny swiat Rzymu i majgcego prawo nie znaé jeszcze nazw wszystkich
atrybutéw witadzy. W kazdym razie ,,r6zgi, co sady znacza i liktorow” sa przykta-
dem artystycznego wprowadzania nas w antyczny $wiat poematu przez obraz,

Bz LAPINSKI, Quidam. Obrazowanie, [w:] TENZE, O Norwidzie. Rzeczy dawne i najdaw-
niejsze, Lublin 2014, s. 45.
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a nie przez pojecie. Gtowny bohater réwniez po raz pierwszy doswiadcza dyna-
micznego skonfrontowania swego bezpiecznego i skupionego na rozwazaniach
filozoficznych zycia z realnym dramatem dzielenia i wiezienia ludzi, poddawania
ich represji urzednikow panstwa, dokonujacej sie w petnym swietle rzymskiego
dnia.

Motyw fasces w postaci stematyzowanego pojecia po raz pierwszy pojawia
si¢ W poemacie nieco pdzniej, w piesni X, nie jako wypreparowany fragment
kolorytu historycznego utworu czy przedmiot powigzany z akcja, ale jako ele-
ment uwspoiczesniajacego narratorskiego pordwnania:

Rzym w estetyce byt juz, jak za wiele
75 Wiekéw Gallowie w btotach swych byé maja,
Albo Anglowie — gdy przypuszcze $Smiele,
Ze ci na przyklad $wiata ster trzymaja.
I tworza sobie Rzymy jakie nowe,
I smak, i pigknos¢ wedle siebie gtosza,
80 Nie dramatyczng — lecz bostwo jatowe,
W ktérym nie chodza zywi — ktdre nosza
Jak fasces — stowem co$, co jest niezdrowe.
(DW 111, 167)

W tej dos¢ pokretnej konstrukceji narracyjnej fasces staja sie znakiem choroby
spoteczenstwa. Uzyte jako element poréwnania w ogolnikowej krytyce wspot-
czesnej Norwidowi estetyki czy sztuki, taczone sa z partykularyzmem gustu,
oderwaniem od uniwersalnych wartosci, sztucznoscia i martwota, oddzieleniem
od sedna kultury, falszem. Znaczenie pojecia nie jest tu eksplikowane. Compa-
rans traktowane jako oczywiste i zrozumiate, zostaje zawezone do jednego nega-
tywnego obszaru autorskiej diagnozy i uzyte jako symbol nienaturalnosci i fatszu
spotecznych zachowan: przydanego ornamentu czy atrybutu, ktéry razi sztuczno-
Scig 1 martwota.

Zwrdcitem tu uwage na brak narratorskiego wyjasnienia, czym sa fasces.
W pierwszym cytacie opisany byl wytacznie ich wyglad, tutaj wprowadzona
zostaje sama nazwa. Autorskie wyjasnienie w przypisie, czym byt liktorski atry-
but, pojawia si¢ znacznie pdzniej, w kulminacyjnym rozdziale poematu, czyli
piesni XXIV. Trudno uznaé takie rozwiazanie za logicznie udatne w poemacie
o historycznej dominancie, pelnym erudycyjnych i wielokrotnie we wlasciwych
miejscach dodawanych rzeczowych objasnien. Raczej traktowaé nalezy to wyja-
$nienie jako pretekst do rozwazan na inne tematy, podjete lub zasygnalizowane
w obszernym autorskim dopisku, odnoszacym si¢ — na dobra sprawe — nie do
fasces, ale do fascynacji. Oto przypis do wersu 66 tej piesni:
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Fasces — pek-16z noszony przez liktoréw na znak czujnej dyscypliny rzadu. — Ze pierwsza
zwlaszcza epoka prawa rzymskiego — sabinska — obejmowata w praktyce swej caly rytual
mimiczny, fasces takie pewnym sposobem wnoszone gdzie$, wywieralo magnetyczny urok. —
Nalezatoby, aby czytelnik blizej byt obznajmiony z trescia zywota spoleczenstw starozytnych,
czego literalne ksigzek samych czytanie, bez czytania pomnikdéw sztuki niepisanej i zywotow
wspolczesnych, o ile sg tradycjonalnymi, nie nauczy; aby z tych stow pojat, o ile i jako filo-
logiczne pochodzenie wyrazu fascinatia wywodzi sie od fasces. Byly rozne akcenta mimiczne
nierozlaczne z odwotywaniem sie do prawa, a wiasciwe naturom spraw przed trybunal wyta-
czanych i prawie nie mniej od samejze litery kodeksu wazne. Ale do powiesci niniejszej dopi-
ski tak szerokie moglyby by¢ zanadto mnogie — zostawia si¢ je przeto uwadze i studiom czy-
telnika. (DW 111, 258-259)

Ton tej wypowiedzi niejednokrotnie prowokowal badaczy recepcyjnych uwa-
runkowan twoérczosci Norwida do formutowania kasliwych uwag pod katem gto-
szonych przez niego maksymalistycznych wymagan i oczekiwan wobec czytelni-
ka i warunkéw lektury: wyrobienia i erudycji, praktyki czytania tekstow kultury,
krytycznego zmystu interpretacyjnego, wykraczajacego poza lekture literalna,
szerokiej znajomos$ci kontekstu historycznego. Lekko protekcjonalna i powatpie-
wajaca w potencjal hermeneutyczny postawa i dzis§ moze irytowac. Ale moze ona
wynika¢ i z innych powodéw: duzej ztozonosci i wieloaspektowosci proceséw
dociekania i poznawania prawdy historycznej, o ktérych nadmienia poeta, i kto-
rych rzeczywiscie nie da si¢ w paru zdaniach udokumentowaé. Tworzac kryte-
rium zaufania do autorskiej wiedzy i kompetencji, Norwid kieruje naszg uwage na
problem — formalnie biorac — filologicznej natury, sugerujac pochodzenie wyrazu
fascinatia whasnie od fasces.

We fragmencie poematu, do ktérego odnosi si¢ ten przypis, narracja w obszer-
nym komentarzu analizuje zjawisko fascynacji (przy okazji wskazania na bezpod-
stawna spotecznie uzurpacje arystokracji). Stad pewnie ukuta zostata przez Nor-
wida zenska forma fascinatia, zamiast zrodtowego tacinskiego fascinatio. A to
stowo wywodzi sie od fascinum i spokrewnionego czasownika fascinare. Trudno
orzec, na jakich ustaleniach jezykoznawczych opierat si¢ Norwid, formutujac swa
etymologiczng tezg. Ale w $Swietle dzisiejszej wiedzy filologicznej nie mozna
wykluczy¢ stusznosci jego intuicji. Nawet jesli fascinatio nie pochodzi od fasces,
to taczy je, czy wrecz wigze, na pewno wspolny przodek, praindoeuropejskie
*bhasko, o czym juz wspominatem.

Lacinskie fascinare oznacza zaczarowanie, rzucenie czarow, uroku. Andrzej
Wypustek w ksiazce Magia antyczna zagadnieniu fascinum i fascinatio poswigca
odregbny podrozdziaiM. Whisuje te zjawiska w silny lek przed magia, obawianiem
sie groznej zazdrosci, zawiscia, ,,ztym spojrzeniem”, dziataniem demonow. Nad-

" A. WYPUSTEK, Magia antyczna, Wroctaw 2001, s. 356-360.
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naturalna moc, ktéra umozliwia rzucenie uroku, to wiasnie fascinumls. Najcze-
Sciej uwazano, ze jej dziatanie ma zwigzek z tzw. ,,ztym spojrzeniem”, znanym
i pokutujacym do dzis przeswiadczeniem o mozliwosci rzucenia uroku np. na
niemowle za pomoca wzroku. Aby przeciwdziala¢ temu zagrozeniu, w starozyt-
nosci wytwarzano mnogos$¢ amuletow (zazwyczaj o ksztalcie fallusa), obronne
symbole umieszczano na przedmiotach codziennego uzytku, terakotach, mozai-
kach, otaczajac nimi przedstawienia ,,zlego oka”. Z czasem termin ten zaczat
oznaczaé¢ takze same amulety. Norwid, szukajac zrodlostowu irytujacego go
w spoteczenstwie zjawiska fascynacji, zrédlostowu, ktory samg tkankg stowa
umozliwiatby dezawuacje tego pojecia, kieruje naszg uwage w strone negatywnej
symboliki fasces. Jesli nawet sie myli, to jednak niezwykle trafnie wskazuje
w tym przypisie na kontekst znaczenia rytualnych form komunikacji, mimiki czy
teatralizacji obrzedow sadowych jako elementéw bezposrednio zwiazanych
Z magig czy nawet wspottworzacy ,,magnetyczny urok” pewnych zachowan, ge-
stow, rekwizytéw. Jego intuicje potwierdzaja pdzniejsze o wiele lat badania
1 wnioski archeologow, antropologdéw, badaczy religii i mitu. Dzieki tym ustale-
niom przekonujemy sig, ze np. czerwona kokardka, zawiazana dzi$ na dzieciecym
wozku czy podwiazce maturzystki, ma za soba bardzo dluga i odwotujaca sie do
magicznego pojmowania $wiata tradycj@lﬁ.

W swej ostatniej ksigzce Obrazy i symbole. Szkice o symbolice religijnej Mir-
cea Eliade kilkadziesiat stron poswigca analizie symbolicznego znaczenia czyn-
nosci wiqzania”. Okazuje si¢, ze mamy do czynienia z catym kompleksem opo-
wiesci, mitow, rytualdw i zachowan zwigzanych z ta aktywnoscia i przenikaja-
cych mitologie indoeuropejska. Magiczng site Waruny przedstawia sie w formie
sznura, wezla lub wiezéw. Podobnie Odyn ma moc paralizowania przeciwnikdw.
Wedtug Plutarcha ,,Romulusa poprzedzali zawsze «mezczyzni, torujacy mu droge
przez thum, uzbrojeni w patki i opasani rzemieniami, gotowi natychmiast spetaé
tych, ktorych by im wskazaby”'®. | Sidta” sa choroba, a najpotezniejszym ,,wigza-

¥ Fascinum to takze posag fallusa, przedmiot kultu fascinus populi Romani. Duzych roz-
miarow rzezba otoczona byla opieka westalek, podobnie jak inne bostwa. Posag obnoszony
byl po miescie w uroczystych procesjach i stanowil wazny element rytuatéw panstwowych
i spotecznych.

10 ,,Pamie¢ kulturowa przeksztalca histori¢ w mit. Dzieki niej nastepuje semityzacja histo-
rii, ktéra staje si¢ sensowna i konieczna” — pisala o koncepcji Jana Assmanna (mitomotoryka
pamigci kulturowej) Hanna Jurkowska w ksiazce: Pamigé sentymentalna. Praktyki pamigci
w kregu Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciol Nauk i w Pulawach Izabeli Czartoryskiej
(Warszawa 2014, s. 13).

""M. ELIADE, Obrazy i symbole, Warszawa 2009, s. 123-172 (rozdziat ,,Bog petajacy”
i symbolika weztow).

' Tamze, s. 125.
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dlem” jest $mier¢. W Biblii mowa jest o sidlach smierci, petach Szeolu. Ni¢ zycia
w wielu kulturach oznacza przeznaczenie. Naktadanie wiezow ma miejsce w wie-
lu rytuatach inicjacyjnych.

Analiza mitow prowadzi do wniosku, ze ,,petanie” jest magiczno-religijng mo-
ca, obecng niemal we wszystkich formach religijnych w dziejach, i posiada
ogromne znaczenie w magii, czarach i medycynie ludowej. Kompleks ,,petania”
Eliade odnajduje na poziomie kosmologicznym, magicznym, religijnym, inicja-
cyjnym 1 soteriologicznym. Magiczne wiezy wykorzystywano przeciw wrogom
ludzkim (podczas wojny), ale takze jako rodzaj amuletéw przeciw urokom, cho-
robom, $mierci. Etnografia notuje powszechne przekonanie, by w pewnych mo-
mentach (narodzin, $mierci) nie mie¢ na sobie nic zasuptanego. Weztami obwia-
zywano chora czes¢ ciata, by ja uzdrowié, ale i zawigzywano, by rzucié czar. Daje
si¢ dostrzec trwatag ambiwalencje funkcji: negatywnej i pozytywnejlg. W wielu
jezykach stowa oznaczajace czynno$é petania shuza réwniez do wyrazania cza-
row: tak jest w jezyku tureckim, greckim rumunskim i w tacinie; cytuje kolejne
ustalenia:

tacinskie ,,fascinum” — ,,uroki”, ,,czary”, spokrewnione jest z ,,Fascia” — ,,przepaska”, ,,wste-
ga” i z ,fascia” — ,wigzka”. ,Ligare” — ,petaé¢”, ,ligatura” — ,,czynnos$¢ petania” to takze
»zaczarowac” i ,,czary” [...]. Wszystkie te etymologie potwierdzaja, ze czynno$é petania jest
przede wszystkim magicznej natury [...]. Z punktu widzenia etymologii ,,religio” oznacza
réwniez rodzaj ,,przywigzania” do istoty boskiej .

Pozwolitem sobie na dtuzsze nieco omdwienie, gdyz zgromadzona i zinterpre-
towana przez badacza dokumentacja wskazuje, iz istotnie pek przewiazanych
rozeg niesiony przez liktora mial takze znaczenie magiczne. Wyroznienie przez
Norwida tego elementu jako czynnika wzmacniajacego uprawnienia wladzy21
i nos$nika magicznej mocy jest zatem jak najbardziej zasadne.

Gerd Althoff w Potedze rytuatu pisze:

¥ Ta ambiwalencja moze tlumaczy¢ rownolegle: akceptacje lub odrzucenie pozytywnej
symboliki fasces.

*E. ELIADE, Obrazy i symbole, s. 159. Uzupehlijmy to zestawienie parg polskich stow:
petanie i opgtanie.

Koncepcja pamigci ponadindywidualnej Aleidy i Jana Assmanndéw uwzglednia i thuma-
czy Scisly zwiazek wladzy i pamieci — i nieuchronno$¢ manipulacji. Zob. J. ASSMANN, Pamig¢
kulturowa: pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach staroZytnych, przet.
A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008.
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Trzeba zwrdci¢ uwage na zasadniczg sytuacje wyjsciowa: spoleczenstwa, w ktorych wladze
sprawuje si¢ w komunikacji bezposredniej, twarza twarz, wykazgjéq duze zapotrzebowanie na
rytuaty, poniewaz osobiste spotkania wymagaja rytualnej oprawy .

Ten aspekt komunikacji rytualnej wart jest podkreslenia. Ma miejsce wszedzie
tam, gdzie pojedynczy cztowiek styka sie z instytucja, osoba z funkcjonariuszem
panstwowym, jednostka z ogélem. Wyraznie jego role wida¢ w sadownictwie,
w oprawie procesowej, stale przydzielonych miejscach, jakie zajmuja na sali sa-
dowej prokurator i obronca, w ich strojach wreszcie. Wspotczesny autor tak cha-
rakteryzuje funkcje prokuratorskiej togi:

Archetypem togi jest niewatpliwie toga rzymska [...]. Ze strojem, jakim jest toga, zwig-
zane s3 nie tylko walory estetyczne, ale rdwniez kwestie aksjologiczne. Ten rodzaj pigkna
Cyceron okreslat jako decorum, na ktore sktadaty sie: dostojnosé (dignitas) i powaga (gravi-
tas). Toga, obok materialnego ubioru, ma wiec rowniez wymiar symboliczny. Osnowe auto-
rytetu stanowi bowiem réwniez ubior. Zobowigzuje do tego, co stosowne, co przystojne.
Noszenie stroju urzedowego togi w czasie rozprawy sagdowej zgodne jest z wieloletnig trady-
cjg. Stanowi obowigzek prokuratora, jest oznaka godnosci sprawowanego urzedu i podnosi
powage rozprawy sadowej. Toga przez swa forme, kolor, identyfikuje noszace je osoby.
Prawo jej noszenia jest jednoczesnie zobowiazaniem do prezentowania okres§lonych postaw
etyczno-moralnych.

Strdj to takze wazny element kreacji postawy oratora, element, przez pryzmat ktorego jest
postrzegany, zanim zacznie mowic. W starozytnym Rzymie toga stala si¢ synonimem mow-
cy. Jest wpisana w kulturowy kontekst wykonywania zawodu. [...] Stanowi gorset, jarzmo
limitujace nadmierng ekspresj¢. [...] ,,Draperie” togi i kolor zabotu dodaja nobilitacji, przy
jednoczesnym okresleniu idei, ktorej stuza. Prokuratorskie wystapienia sadowe, ktore sa
wygtaszane publicznie, powinny mie¢ rowniez wielki aspekt wychowawczy, udziela¢ lekcji
wdzieku i zacnosci. [...] Janusz Jamontt nie bez racji, cho¢ nieco pompatycznie, wskazywat,
ze ,.kto twierdzi, ze strona zewnetrzna i dekoracyjna jest bez znaczenia, ten nie zna psycholo-
gii ludu, bardziej wrazliwego na forme niz nawet na tres¢. Jesli chcemy zatem, by sady nasze
szanowano, to dbajmy o to, by kazdy opuszczat sale sadowa z wrazeniem, jakie wynosi si¢ po
uroczystem nabozenstwie”. Toga stanowi rekwizyt wizualizujacy autorytet, rewerencje, su-
rowos$¢. Znaczenie ma nie tylko sam element dekoracyjny, ale rowniez sposob uzywania
(noszenia, zapinania). W ten sposob stroj prokuratorski swiadczy o wizerunku prokuratury.
Toga jest zatem elementem ceremoniatu pelniagcym istotng role wobec procedur. Nie chodzi
wiec o epatowanie symbolika, fetyszyzacje ubioru, rutyne gestow, dekoracje czy rekwizyty,
ale (33ewokacj¢ autorytetu. Toga zmusza do precyzyjnego odwazania prawniczych sformuto-
wan .

el ALTHOFF, Potega rytuatu. Symbolika wladzy w Sredniowieczu, thum. A. Gadzata,
Warszawa 2011, s. 31.

M. MISTYGACZ, Usytuowanie i stroj urzedowy prokuratora w postgpowaniu sqdowym,
,Prokuratura i Prawo” 10(2014), s. 73-74. Pomijam przypisy z tego fragmentu.
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Przyktady obcigzania znaczeniami symbolicznymi elementéw stroju czy
przedmiotow mozna by mnoZyc'24. Zjawisko dotyczy wigkszosci sfer spotecznego
zycia, zwyczajow akademickich, religii i sprawowane;j liturgii, sadownictwa, kul-
tury, polityki, wzmacnia autorytet wiladzy, wspottworzy rytuat, jest istotnym
srodkiem spotecznego oddziatywania:

[...] polityka to w najwiekszej mierze sprawa symboli. [...] symbole w polityce nie sg je-
dynie $rodkiem (propagandowym, retorycznym, demagogicznym) pozwalajacym uzyskaé
i chroni¢ polityczna moc, ktéra przejawia si¢ i jest uzytkowana w innej, niesymbolicznej,
»realnej” plaszczyznie rzeczywistosci. Najwiekszym i najbogatszym kroélestwem, ktére poli-
tycy i ich generatowie, duchowni i poeci zdobywaja salwami stow, kazan i wierszy, jest sam
obszar symbolicznos$ci. Wiadza, na ktorej szczyty, jak si¢ czasami mowi, wspinaja sie, by sie
nia rozkoszowag, to w gruncie rzeczy wladza nad symbolami .

Poruszona problematyka w prosty sposdb prowadzi do nastepnego kregu pro-
blemowego, o ktérym warto chociazby napomkna¢ — do faszyzmu. To polityczne
1 odradzajace si¢ wciaz zjawisko takze pozostaje w wielorakim zwiazku z fasces.
Poczawszy od etymologii swej nazwy (od tac. fasces 1 wk. fascio — wigzka, zwig-
zek), powigzanej z pierwotng strukturg organizacyjng zwigzkéw zawodowych,
przez zachtanno$¢ odwotywania sie do antycznej symboliki i imperialnych trady-
cji przez Benito Mussolinieg026, az po ideologie, brutalnie podporzadkowujaca
ludzka jednostke aparatowi wladzy. Punktow wspolnych byloby bardzo duzo, na
co wskazuje chocby tytul jednej z ksigzek poswieconych analizie faszystowskiej
ideologii 1 pragmatyki: Fascynujgcy faszyzm (Fascinating Fascism) Susan Son-
tag. Nie chcialbym sugerowac, ze Norwid w jakis sposob przewidywat zagrozenia
z majacej si¢ za kilkadziesiat lat pojawi¢ 1 zawtadna¢ umystami ludzkimi doktry-
ny politycznej. Jego przenikliwos¢ pozwolita jednak na dostrzezenie niebezpie-

24 . e . ;. . r r : :
»Symboliczno$¢ nie jest wlasnoscia obiektow, czyndw lub wypowiedzi, lecz reprezen-

tacji o charakterze konceptualnym, ktore je opisuja lub interpretuja”. Zob. D. FREEDBERG,
Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii oddzialywania, przet. E. Klekot, Krakow 2005,
s. 80.

* 1. COLOVIC, Przedmowa, [w:] Polityka symboli. Eseje o antropologii politycznej, przel.
M. Petrynska, Krakow: Universitas 2001, s. 5.

* W zasobach internetu czy w historycznych opracowaniach zobaczy¢ mozna setki archi-
walnych zdje¢ z okresu rzadéw Mussoliniego, na ktérych wida¢, jak skwapliwie wykorzysty-
wany byl w propagandzie i budowaniu symboliki pafistwa motyw fasces.
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czenstw, jakie dla wolnosci jednostki szykuje panstwo totalitarne i autorytarne
o imperialnych ambic;j ach’’.

Motyw fasces w poemacie pojawia si¢ jeszcze raz, w piesni XXV, tym razem
w gorzkiej i ironicznej ocenie wystawianej zdegenerowanemu Rzymowi z pozio-
mu bohatera poematu, Jazona:

,»,Oto — Mistrz rzecze — masz ich — to — Rzymianie!
Pompejuszowi wnukowie — ktoremu
Macice winng ze zlota na $cianie
Zawiesil judzki krol lat nieco temu —
I dodat: ,,Z chwili samego wyboru
Czy nie odgadibys fasces i toporu?
(DW 111, 271-272)

Negatywna charakterystyka elementu starozytnego kolorytu zostaje wigc dom-
knieta i potwierdzona oceng pochodzaca z wnetrza poematu. Jazon wspomina
takze o drugim elemencie sktadowym fasces — toporze. To rowniez wazny mo-
tyw, pojawiajacy si¢ kilkanascie razy w poemacie. Niewatpliwie stanowi dopet-
nienie i wspoldecyduje o negatywnym traktowaniu fasces przez autora. Jest atry-
butem liktorskim w scenie prowadzenia wieznidéw na sad, antycypuje meczen-
stwo, stuzy do wywazenia bramy w domu Jazona, by wreszcie sta¢ si¢ narzg-
dziem absurdalnej zbrodni popeinionej na Epirycie. Norwid pisze, co prawda,
o przedstawicielu policji rzymskiej, ktory rzucit ,,trzymanym na reku” toporem,
ale niewatpliwie role taka peili liktorzy, bo tylko oni mogli — co prawda poza
Miastem — nosi¢ ten rodzaj broni.

Negatywne warto$ciowanie motywu fasces dokonywane jest na kilku plasz-
czyznach: przez bohaterow poematu, w warstwie narracyjnej i narratorskiego
komentarza, wreszcie w wymiarze dajacym sie identyfikowac z autorskim punk-
tem widzenia, czyli w przypisach. Wydarzenia swiata przedstawionego potwier-
dzaja intuicje narratora lub — przy zmianie kierunku analizy — autorskie przekona-
nia transformowane sa na wydarzenia fabularne i umiejscowione w plaszczyznie
akcji 1 wewnetrznych osadéw, dokonywanych przez bohaterow. Te czynniki
wskazujg na rangg motywu w utworze i w ideowej konstrukcji autorskiej. Dzieki

g Cennym kontekstem do rozszerzenia tego kierunku refleksji bylaby np. ksiazka Wolf-
ganga Sofsky’ego Traktat o przemocy (Wroctaw 1999).
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temu mozemy uznac, ze negatywne wartosci symbolizowane przez fasces i topor
tak wlasnie pojmowane byly przez Norwida, ktory wielofunkcyjnie i wielowy-
miarowo wykorzystat ten motyw do charakterystyki zagrozen, jakie dla czlowieka
i spoteczenstwa stanowito bezduszne i ,,policyjne”, jak bysmy dzi$ powiedzieli,
panstwo i jego urzednicy.

Pozostaje wiele pytan. Dlaczego z taka konsekwencja pokazuje Norwid nega-
tywny stygmat archaicznych fasces jako element systemu opresyjnego, natomiast
z magiczng wrecz fascynacja narrator poematu poddaje sie urokowi maszeruja-
cych legionéw? Czy powodem jest inne spojrzenie na regularna armie jako czyn-
nik budujacy panstwowos¢, a inne na obumarty symbol miedzyludzkiej przemocy
1 dominacji nad drugim cztowiekiem? Czy moze jest to konsekwencja przyjetej
perspektywy narratora i punktu widzenia typowego dla owych czaséw: zaufania
1 zachwytu nad mocg maszerujagcego wojska i lekiem przed urzedniczymi atrybu-
tami, kojarzonymi z zagrozeniem wolnosci osobistej?

XXI1V rozdziat Quidama wart jest oddzielnej interpretacji choéby w aspekcie
wewnetrznej motywacji 1 uktadu sekwencji zdarzen prowadzacych do $mierci
bohatera oraz ze wzgledu na range poruszonych w nim — kluczowych dla utworu
i dla calej tworczosci Norwida — probleméw (m.in. ironii jako rewelatorki praw-
dy). Uruchomiona powstaniem w Judei machina czy lawina niepokoju spoteczne-
go, irytacji, gniewu i niepewnosci, swe absurdalne ujscie znajduje w akcie zaboj-
stwa czlowieka. Na poly socjologiczna, ale przekraczajaca wymiar zewnetrznego
opisu zachowan i proceséw analiza siega do wartosci kardynalnych i w nich znaj-
duje miare do sadzenia niegodziwosci, jakiej dopuszczono sie na rzymskim targu.
W tej diagnozie metnosé, szalenstwo, choroba, zanik woli, zagubienie, a przede
wszystkim powszechny fatsz spoleczny prowadza do obtedu jednostki i zbioro-
wosci:

Krzywe na proste, a proste na krzywe

Paralizujac w cztowieku zbiorowym —

Co — ze zapomnial si¢ nim — jest niezdrowym.
(DW 111, 256)

W mowy ogole, w ogdle pojecia
Falsz jakis, zapat jaki$ nie-gorgcy
Rzadzit i ludzie bywali chwilami,
Jakoby soba nie wladneli sami.
(DW 111, 257)
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Watek nieautentycznosci uczu¢ i ludzkich zachowan, podporzadkowania wol-
nosci konwenansom, opowiedzenie si¢ po stronie sztucznosci i fatlszu miast ko-
twiczenia zycia na prawdzie przewija si¢ przez cala twdrczos¢ Norwida. Z pro-
rockim zapalem wykrzyczal to oskarzenie juz w Promethidionie Wiestaw:

I tak — wrdzbiarze, z trafow si¢ karmiacy,
To sg dzisiejsi Swiata politycy,
Kuglarze — Fatum studzy — czarownicy!
[...]
Stad to natchniony kmie¢ na trafownikow,
Na powierzchownej prawdy udawaczy,
Ma ono madre stowo — Carownikow.
Car w ludzie jest to, co le prestige znaczy.
— Wigc niechaj prawdg dla prawdy walczacy
Wpierw rozczarujg Czar Ow czarujacy,
Car 6w, co wladzy zewnetrznym ktamaniem
(Wigc nie od Boga wladzy pochodzqgcéj),
Niech Go odgarng dzi$ — a dzi$ powstaniem!
[...]
A czar 6w — w nas jest, kiedy sie drapujem;
W niewiastach, kiedy anielskosci ktamia;
W duchownych, w ktorych ducha mato czujem,
W konspiratorach, co sztylety lamia
Na wykrzyknikéw trupie; w mezach stanu,
Co w oknach lampy pala przez noc cata;
W poetach, ile zaslepieni chwala...
Najjasniejszemu (?) ci wciaz stuza panu,
Bo on — to papiez czaru. [...]

(DW 1V, 125-126)

Quidam to nie tylko przypowies¢ o poszukiwaczu prawdy. To takze relacja
z narratorskiego i autorskiego docierania do prawdy poprzez demaskacje falszu
kolejnych wymiarow i kregow zycia spotecznego, pozornosci ,,mistrzow”, nie-
prawosci spotecznej, opresyjnosci aparatu policyjnego, mylacych sie prorokow,
zdeprawowanej arystokracji, pogubionych nauczycieli. Norwid pokazuje nie tyl-
ko dramat mtodzienca z Epiru, ktorego kolejne spotkania z ludZzmi prowadza
ku wiekszemu zagubieniu i poznawczej dystrofii. Policyjna, sadowa i symbolicz-
na przemoc ze strony panstwowych instytucji wzmaga to zagrozenie i utrudnia
odnalezienie tozsamosci. Autorska przenikliwos$¢ i analiza antycznych uwarun-
kowan i1 symbolicznego znaczenia detali poprzedza i prekursorsko prowadzi
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w kierunku dzisiejszych ustalen antropologii, socjologii, psychologii, politologii
czy etnologiizg.

Akceptacja i dochodzenie prawdy zaktada wyzbycie si¢ tego, co ja zastania
i zaktamuje, wyzwolenie si¢ z fatszu. W Promethidionie ukazuje Norwid wszech-
obecnos¢ fatszu we wspotczesnym mu spoteczenstwie, w rdznych grupach jego
przedstawicieli i w réznych indywidualnych postawach. W Quidamie sigga swa
analiza gleboko w przesztos¢ i rozszerza swa diagnoze na ,,cztowieka zbiorowe-
g0”, do objawow powszechnej i deprawujacej choroby dopisujac miedzy innymi
fascynacje. W obu utworach poszukuje sladow i przyczyn fatszujacych i zaktamu-
jacych rzeczywisto$¢ postaw i zachowan: w miazmatach jezyka, w dziedziczo-
nych gestach, w stygmacie odrzucania prawdy. Niezwykla jest trwatos¢ tego wat-
ku u Norwida. Zreszta — oddzielng lekture Quidama mozna by poprowadzié pod
katem obecnosci w poemacie tej zasadniczej opozycji: falsz — prawda. Wydaje
sie, ze ona decyduje o dynamice zdarzen, sluzy ocenie bohaterow, wskazuje na
pozornych i prawdziwych mistrzow, pozwala ocenia¢ grecka, zydowska i rzym-
ska cywilizacje, identyfikuje wynikajace z niej mechanizmy dziejowe, zestawia
budowany na fatszu ogrom zla z nadzieja na rozrost gorczycznego ziarna prawdy.
Ten proces trwa. Pomiedzy switem a nocy zniknieciem...
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Streszczenie

Artykut analizuje semantyke motywu fasces w poemacie Quidam. Motyw obecny jest
w réznych ptaszczyznach utworu: w narracji zorientowanej na oddanie kolorytu historycznego,
w wypowiedziach i ocenach bohateréw, jako element narracyjnych odniesien do wspdtczesno-
$ci, wreszcie w autorskich komentarzach zlokalizowanych w przypisach. W kazdym z przy-
padkéw akcentowane jest negatywne znaczenie motywu, wigzace si¢ z zagrozeniem, jakie dla
wolnosci jednostki niesie panstwo i realizowana w jego polityce przemoc, dostrzegana takze
w komunikacji rytualnej czy — kilkadziesiat lat p6zniej — w symbolice architektonicznych
detali faszystowskiego panstwa Mussoliniego. Norwidowa refleksja nad pokrewnym etymolo-
gicznie pojeciem fascynacji prowadzi nas do bardziej ogolnych wnioskow dotyczacych domi-
nujacej opozycji prawdy i falszu jako jednego z zasadniczych tematdéw jego mysli i tworczosci.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; fasces; topor; motyw; symbol; przemoc; prawda; falsz;
wolnos¢.

FASCES. NORWID’S INTUITIONS IN READING A SYMBOL

Summary

The article analyses the semantics of the fasces motif in the poem Quidam. The motif is
present on various levels of the work: in the narrative aimed at rendering the historical flavour,
in the statements and evaluations of the protagonists, as an element of narrative references to
the contemporary era, and finally in the author’s comments in the footnotes. In each case, the
negative meaning of the motif is emphasised, which relates to the threat to the freedom of an
individual posed by the state and violence intrinsic to its politics, also visible in ritualistic
communication, or — decades later — in the symbolism of architectural details of the fascist
state of Mussolini. Norwid’s reflections on the etymologically related concept of fascination
leads us to more general conclusions about the dominant opposition of truth and falsehood as
one of the principal themes of his thought and artistic work.

Key words: Cyprian Norwid; fasces; axe; motif; symbol; violence; truth; falsehood; freedom.
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