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KRZYSZTOF TRYBUS

,, WOKOLO LECA SZMATY ZAPALONE”.
O ZDEPRECJONOWANYM SWIECIE RZECZY
W TWORCZOSCI NORWIDA

Swiat rzeczy u Norwida zawsze jest. Rzeczy trwaja, okreslajac czas i zwigzane
z nim zycie Norwidowskich bohateréw. Trwaja inaczej niz u innych romantycz-
nych poetéw. Pozostaja poza spirytualng wyobraznig Stowackiego, a jednoczes-
nie Norwidowska rzecz ksztattem swej przedmiotowosci nie przypomina Mic-
kiewiczowskich przywotan §wiata materialnego. Réznica dotyczy przede wszyst-
kim intensywnosci nasycenia rzeczy materia, a takze indywidualizacji przedsta-
wienia, zdecydowanie bardziej cenigcej u Mickiewicza—kolorysty1 odmiane barw
nieredukowalnych do Norwidowskiego $wiattocienia”. Nie odmalowaliby$my

l Nawigzuje tym okresleniem do klasycznej pozycji w stanie badan autorstwa Stanistawa
Witkiewicza, Mickiewicz jako kolorysta. Sztuka i krytyka u nas ([w:] Pisma zebrane, t. 1, wstep
i oprac. M. Olszaniecka, Krakéw 1971). Witkiewicz, charakteryzujac sfere wizualng w twor-
czos$ci poety, wskazuje na uprzywilejowanie barwy wobec rzeczy: ,,[...] Mickiewicz wszedzie
i zawsze widzi cztowieka i nature jako malarz. Nazwisko ani przeznaczenie rzeczy nie wystar-
cza mu, on musi da¢ ksztalt i barwe” (s. 270). W refleksji Witkiewicza stosunek twdrcy do
rzeczy 1 barwy w dziejach poezji przyjmuje charakter przeciwstawny, jak w poréwnaniu lliady
i Pana Tadeusza. Tak jak u Mickiewicza najwazniejsza role w przedstawianiu rzeczywisto$ci
odgrywa barwa, tak u Homera jest nig przedmiot: ,,Homera stosunek do przedmiotu jest intere-
sowny. Obiektywne przedstawienie zycia w granicach srodkdw poezji — przedstawienie zja-
wisk natury i ludzkich czynow z artystycznego stanowiska, z checia wydobycia wrazenia
prawdy i piekna nie istnieje tu wcale. Dziecinny umyst w ciaglym podziwie wobec bogactwa
materialnego rzeczy widnieje tam z kazdego stowa. Czué, ze ten, kto wyspiewal te piesni,
z rozkosza okulby sobie tydki cynowymi lub miedzianymi sztabami, potrzasatby dzida spizo-
wa [...]. Tworca Iliady i Odysei jest geniuszem, lecz barbarzynca, ktéremu po prostu $lina
cieknie, jak naszemu chlopu, do kawatka metalu i rzemiosta — Mickiewicz jest geniuszem, lecz
artysta, ktory odtwarza §wiat zewnetrzny, patrzac nan z oddalenia zupelinej bezinteresownosci”
(s. 284-285).

‘0 ,,ubostwie fachowych skojarzen malarskich” w poezji Norwida, zarazem o ,,§wietnosci
i bogactwie skojarzen $wiattocienia” zob. dawne studium K. Wyki, Cyprian Norwid. Poeta
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chyba jezykiem Norwida dziejéw polskiego sejmiku z serwisu Wojskiego, sam
Wojski moglby ich nie rozpoznaé pod warstwa alegorycznej prezentacji znaczen.
Nawet wtedy, gdy Norwid w jednym ze swych wierszy pamieta o barwie wktada-
nej na glowe konfederatki, jej amarant przywodzi na mysl kolor krwi ofiarnej,
wyktadajacej sens odkupienia. Uwaga o futrzanym otoku jako wiencu uwitym
z baranka przenosi patriotyczne nakrycie glowy w sfere sacrum. Paradoksalnie —
studiowanie rzeczy, zaglebienie si¢ w jej materi¢ pozwala przekroczyé¢ tu mate-
rialnos¢. Badajgc dzieje konfederatki, poeta chce dotrze¢ do pierwotnego sensu
rzeczy, nadajacego jej status wyjatkowosci:

I nie dbam wcale, ze juz zapomniano,
Skad ona idzie?
Ani dlaczego spospolitowano
Te rzecz — o! wstydzie.
Na zapytanie: Czemu w konfederatce? Odpowied?
(PWsz, 1, 369-370)

Podczas gdy konfederatki w przedstawieniach Mickiewicza wyrdzniaja si¢
wlasnie owa pospolitoscia, zyja w jej aurze, nie zatracajac swego prawdziwego
przeznaczenia z fasonem noszonej czapki, zarazem patriotycznej pamiatki —
w Panu Tadeuszu ,,na tbie rzucone ukosem”, ,,spadajace z lewego ucha”, ,,zwie-
szane na czole”, ,,nad czotem wstrzgsane”. Raz jeden w caltym poemacie ,,po ko-
nopiach ciemnych biata Konfederatka, niby gotab przeleciala”3, zaledwie wzbija-
jac sie na poziom sensu symbolicznego.

Konfederatka Norwida znana nie tylko z wiersza Na zapytanie: Czemu w kon-
federatce? Odpowiedz, ale takze z fotografii przedstawiajacej poete pozujacego
z konfederatka na glowie, odsyla nas do pracowni malarza i rzezbiarza — czlowie-
ka zyjacego na co dzien posrod statych elementdéw dekoracji, drewnianych mane-
kinéw i gipsowych odlewow. Wiemy, ze miat nature kolekcjonera, a otaczanie si¢
przedmiotami nie bylo jedynie potrzeba artysty kreujacego swiat swych dziet
plastycznych. Wyrazala sie¢ w tym che¢ oswojenia zamieszkiwane]j przestrzeni,
wyrazna tendencja jej udomowienia. Tak byto, gdy po powrocie z Ameryki do
Paryza, a wiec z emigracji z powrotem na wygnanie, zamieszkat w letnim patacy-
ku hrabiego Choiseul — zbieracza starozytnosci. Sam pisat o tym, ze urzadzone

i sztukmistrz (Krakow 1948, s. 108-149). Z nowszych prac zob. D. PNIEWSKI, Miedzy obrazem
i stowem. Studia o poglgdach estetycznych i tworczosci literackiej Norwida, Lublin 2005,
s. 258-276.

? Otoczenia leksykalne stowa ,,konfederatka” w twdrczosci Mickiewicza podaje za Stow-
nikiem jezyka Adama Mickiewicza, t. 111, red. K. Gorski, S. Hrabiec, Wroctaw 1968, s. 434.
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tam atelier przypominato starorzymskie mieszkanie z fastygium i 0gr0dem4. Byto
to jednak przede wszystkim atelier, ktére sprzyjato studiom nad starozytnoscia,
w okresie pracy nad Quidamem. Wydaje sie, ze ten podstawowy dla Norwida
wymiar codziennego bytowania — dom jako pracownia — okreslat takze sposdob
widzenia $wiata poza przestrzenig atelier. Gromadzone tam elementy garderoby
osobistej mogty tez w kazdej chwili sta¢ si¢ elementem dekoracji, czy tworzywa,
jak wspomniana konfederatka. Fotograficzne i malarskie wizerunki poety odsta-
niaja znaczenie rekwizytu w jego autokreacyjnych przedstawieniach — fotel, la-
ska, ksigzka, szata okrywajaca cala niemal posta¢ — za kazdym razem, zawsze
w inny sposdb umozliwiaja prezentacje osoby, ktdra pozostaje niepodobna do
samej siebie.

Ten autokreacyjny rys w wizerunkach Norwida, zgota dandysowski stosunek
do ubioru, znany juz od czaséw warszawskich, odzwierciedlat w jakim$ stopniu
toczaca sie w jego tworczosci walke z forma.

Pytajac o sposdb istnienia rzeczy w poezji Norwida, dotykamy kwestii bodaj
czy nie najwazniejszej dla jej rozumienia, a mianowicie zwiazku pomiedzy dzie-
dzing rzeczy a dziedzinag spostrzezenia. Przywiazany do starozytnych tradycji
myslenia o tym zwiazku, autor Vade-mecum wydobywa rzeczy spod platonskiego
cienia, stosujac nie raz jeden pojecie formy, w jej arystotelesowskim rozumieniu,
jako celu rzeczy oraz ich przyczyny, thumaczacej proces stawania sie. Jest oczy-
wiste, ze problematyka ta wiaze si¢ w tworczosci Norwida z dogmatem Wciele-
nia, a takze zjawiskiem paralelizmu psychofizycznego, na co zwracal uwage
przed laty Zdzistaw Lapinski, wskazujac na nastepujacy fragment wypowiedzi

poety:

Za dtugo bylem sam na $wiecie, za wiele miatem przeciwnosci i nazbyt wiele razy przymu-
szony bylem Boga prosi¢ o przyjazniejsza rzeczywisto$¢ — azebym tej ostatniej dumnie bytu
odmawiat [...] (DW X, 52)’.

Pamieta¢ jednak warto, ze rzeczywistosé, ktorej bytu sie nie odmawia, jest
w twoérczosci Norwida jednoczesnie napietnowana brakiem, o czym najlepiej
powiadamia motto do wiersza Spartakus: ubi defuit orbis... (PWsz 1, 285);
»Swiat, ktorego nie stato” to najczestsza posta¢ swiata poety. Dostrzegt to jeden
z pierwszych czytelnikdéw jego poezji, Stanistaw Brzozowski, czyniac z ruiny

* Zob. List do T. Lenartowicza z 23 1 1856 1. (PWsz VIII, 249-250).
> List do Antoniego Celinskiego z 1845 r., zob. Z. LAPINSKI, Norwid, Krakéw 1984, s. 54.
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najwazniejszy motyw decydujacy o wlasciwosciach jezyka poetyckiego, by
przypomnie¢ pamietne zdanie: ,,Utwory Norwida sa jak mowa ruin”’.

Sposrod wielu kontekstow i zjawisk, zwigzanych z przejawianiem sie rzeczy
w $wiecie poezji Norwida, najbardziej interesujaca wydaje mi si¢ ich utomnosé,
jakis rodzaj, skazy, zdefektowania, czy wtornosci. Chodzi nie tylko o rzeczy po-
wielane w masowym ich udostepnieniu, pozbawione innosci i w konsekwencji
poddane uniewaznieniu. Ten proces alienacji rzeczy, ktoére przestaja do nas prze-
mawiaé, Norwid uchwycit u progu narodzin nowoczesnosci we Francji Ludwika
Bonaparte. Pisal wtedy w A Dorio ad Phrygium o Muzie malowanej na kurtynach
oper, na wachlarzach, na pudetkach perfum (DW IIL, 375). Zauwazatl ironicznie
w wierszu Zapat, ze ,,Ogien-boski” zastapily tanie ,,zapatki chemiczne” (PWsz II,
90). Przygladajac sie krytycznie poczatkom kultury masowej, wskazywatl na ro-
dzaj materialnego oszustwa w $wiecie form podrobionych. Z rozmowy, jaka pro-
wadzg Quidam z Podréznikiem w dyptyku Tyrtej — Za kulisami dowiadujemy sie,
ze ,,Jombardzkie kolumny z marmuru” wspoélczesnej im paryskiej architektury
okazuja sie w rzeczywistosci ,,pomalowana z wierzchu ogipsowana cegla”,
a ,,czworogranne nagtowia kolumn, ryte bogobojnym dlutem majstréw z dwuna-
stego stulecia” sg ,,odlewane hurtem z cynku” (DW VI, 13).

Te fragmenty cytatow brzmig podobnie do wypowiedzi dwudziestowiecznych
historykow kultury, charakteryzujacych proces degradacji rzeczy udostepnianych
w masowej produkcji:

»pobielana cyna przedstawia si¢ jak marmur, papier maché jest r6zanym drewnem, gips
btyszczacym alabastrem. /.../ Wspaniala biblia Gutenberga okazuje si¢ pudetkiem na nici

®Zob. S. BRz0ZOWSK]I, Cyprian Norwid. Proba, [w:] Kultura i Zycie, wstep A. Walicki,
Warszawa 1973, s. 149; zob. takze: P. WIERZCHOSLAWSKI, Norwid odczytywany przez Brzo-
zowskiego: ,, Cyprian Norwid. Proba” oraz ,,testament Cypriana Norwida”, [w:] Dwor majgcy
w sobie osoby i mozgi rozmaite. Studia z dziejow literatury i kultury, red. B. Sienkiewicz,
B. Judkowiak, Poznan 1991, s. 190-191. Autor tego szkicu odnidst si¢ do krytycznej opinii
K. Wyki o kwalifikacji Norwida jako ,,poety ruin” w Probie Brzozowskiego. Z dzisiejszej
perspektywy jest oczywiste, ze autor Quidama nie kontynuowat stylu poezji zapoczatkowane-
go Ruinami Volneya (Wyka wskazywal trafnie na mylno$¢ tego tropu interpretacyjnego),
temat i motyw ruiny majg w twodrczosci Norwida oryginalne przetworzenia i sg elementami
jego wlasnej estetyki ruin (zaznaczajacej sie takze w tworczosci plastycznej poety), zob. na ten
temat m.in. uwagi Grazyny Kroélikiewicz w jej studium Terytorium ruin. Ruina jako obraz
i temat romantyczny (Krakow 1993, s. 123n). Szersze stanowisko na temat znaczenia roli
i znaczenia Brzozowskiego dla wspoétczesnych badan nad Norwidem przedstawitem w refera-
cie Brzozowski jako prekursor wspolczesnych badan nad Norwidem, zaprezentowanym na
konferencji ,, Always our contemporary”. Stanistaw Brzozowski and the Intellectual Field in
20th Century Poland and Beyond we Fryburgu (Szwajcaria), 23-24 XI[ 2014 r.
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/.../,n6z do masta tureckim sztyletem, popielniczka pruskim hetmem /.../, termometr pistole-
?37
tem™ .

Ten proces zwielokrotnienia rzeczy doprowadzi nie tylko do obnizenia ich
wartosci, proces ten przeciwstawi rzecz cztowiekowi, co stanie si¢ waznym te-
matem literatury dwudziestego wieku, okreslanym jako reifikacj a’.

Norwid, jak wiemy, nie zostal malarzem zycia nowoczesnego, o ktérym pisat
Baudelaire. Nie pozostawil nam przedstawien ulotnego pigkna swej terazniejszo-
$ci. Dobrze jednak wiedzial, ze sktadata si¢ na nie miedzy innymi utuda przed-
miotéw pozbawionych roli kulturowego znaku, zaprzezonych do kieratu uzytecz-
nosci zgola publicznej, jak stynne Baudelairowskie ,,powozy”: ,,Karoseria jest bez
zarzutu, kazda cze$¢ na swoim miejscu, nic zbytecznego”g. Czy zgodzitby si¢
z Walterem Benjaminem, ze z rzeczy zwielokrotnionej ,,ulatnia si¢ ciepio”lo?

7 Cyt. za B. OLSEN, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet.
B. Shallcross, Warszawa 2013, s. 146.

® Zob. na ten temat tom rozpraw pokonferencyjnych Czlowiek i rzecz. O problemach
reifikacji w literaturze i sztuce, red. S. Wystouch, B. Kaniewska, Poznan 1999. Przytoczmy
z tego tomu fragment rozwazan Ryszarda K. Przybylskiego, zamieszczony w artykule Przeswit
miedzy przedmiotami: ,,[...]. Czlowiek przez rzeczy zostawal osaczony, niczym wysiadujaca
stara kobieta z dramatu Rézewicza. Przedmiot utracit skrywana tajemnice, na ktérej powstanie
mial wplyw jego wytworca, a pozniej wszyscy nastepujacy po sobie uzytkownicy. Stat si¢
zawalidroga, przeszkoda, elementem rupieciarni. Warto w tym miejscu przypomnie¢ sobie
wszelkie pomieszczenia strychowe z Procesu Franza Kafki. Obok stert teczek z papierami
pelno tam lichych i1 brzydkich przedmiotow. Cate miasta sa nimi przeladowane. Tworza $wiat
pozorow. Niewiele wiecej warte niz pozotkta gazeta z Ulicy Krokodyli Brunona Schulza. To
symulacja $wiata istotowego. Wszystko, co wazne, zdaje si¢ pozostawac z dala od jakichkol-
wiek bytow przedmiotowych. Stad tez najbardziej bolesnym ludzkim doswiadczeniem stanie
si¢ wlasnie uprzedmiotowienie. Reifikacja. Problem, ktdry nurtuje spora czes¢ artystow XX
wieku” (s. 350).

’ Ch. BAUDELAIRE, Malarz Zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, przedm. Cz. Milosz,
Gdansk 1998, s. 52.

" Zob. W. BENJAMIN, Ulica jednokierunkowa, przet. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 58-
59: ,,Z rzeczy ulatnia si¢ ciepto. Przedmioty codziennego uzytku tagodnie, ale uparcie odpy-
chaja cztowieka od siebie. In summa musi on co dnia wykonywa¢ ogromna prace zwalczania
skrytego — a nie tylko jawnego — oporu, jaki napotyka. Ich chtéd musi rownowazy¢ wlasnym
cieptem, aby nie zastygna¢ przy nich, a ich kolcow musi dotyka¢ z niezwykla zrecznoscia, aby
si¢ od nich nie wykrwawi¢”. Na fragment ten powotuje si¢ cytowany wczesniej autor ksigzki
W obronie rzeczy (s. 153). Na temat mozliwosci wykorzystania Benjaminowskich kontekstow
interpretacyjnych w lekturze Norwida — zob. moj szkic Benjamin komentatorem Norwida, [w:]
Wokol Pasazy Waltera Benjamina, red. P. Sniedziewski, K. Trybus, M. Wilczynski, Poznan
2009.
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Autor A Dorio ad Phrygium, bogiem swiata takich rzeczy uczynil Apollina,
ktérego ,,[...] Holender obfitym pezlem / Z dziewiecioma dziewki stawia na ptot-
nie” (DW IIL, 373), jak pisal — ,,cztowieka poczciwego:/ Z narobionych to widaé
rak, z chylego karku / z ndg, co zdarty obuwia rézny rodzaj” (DW III, 373). Ow
Apollin

Przez mieszkanca mokrych kreslony réwnin,
Zielenieje wawrzynem, a wiatr jest chlodny
I nieumiejetnie pannom szarpie suknie.

(DW 111, 373)

Ulomnos$¢ rzeczy w $wiecie przedstawionym poezji Norwida polega nie tylko
na zatracie ich indywidualnego ksztaltu i zdolnosci oddziatywania na nas. Bywa
tez odwrotnie — to wiasnie rzecz zdefektowana mowi do czlowieka poprzez
utomno$¢ swojej materialnosci. Ucielesnia niekiedy w ten sposéb nietrwatosé
naszej kondycji, jak 6w ,,podarty ptaszcz” z wiersza

...Nim znéw uciekne, nic nie majac zgota,

W podartym ptaszczu, o porze zawieli,

Od zmienionego w salonik kosciota,

Od zamienionej w karczme epopei,

Lub i ptaszcz moze zostawie — acz bywa,

Ze kto zostawia i ptaszcz — nasad wzywa.
(PWsz 1, 265)

Podarty i pozostawiony ptaszcz nie jest niewaznym symbolem, jakby wbrew
catej przedstawionej tu sytuacji, ktora charakteryzuje 6w plaszcz jako rzecz
zniszczong i zbyteczna; wlasnie dzieki temu, ze podarty i pozostawiony — odzy-
skuje swoje znaczenie, powraca z semantycznego $mietnika, decydujac o przesta-
niu tego dziwnego urywka wiersza. Jest w tym motywie pozostawionego plaszcza
slad chrystologicznego archetypu, tak jak w gwozdziu wystajacym ze sprochnia-
tej poreczy schodow, w wierszu Nerwy. W podartym plaszczu przeglada sie
Smier¢, ktdra przemienia pozostawiong rzecz w pamiatke zywota. Podarty ptaszcz
staje si¢ Swiadectwem minionej obecnosci, paradoksalnie to, co zniszczone, wiec
niecate, niweluje w naszej pamieci zerwanie spowodowane $miercia.

Warto zwroci¢ uwage na to, ze ten zwigzek zdeprecjonowanych rzeczy z pa-
miecia w poezji Norwida ma wielowymiarowy charakter, zalezny od réznych
rodzajow pamigci, ktérg przechowuja w sobie rzeczy. ,,Biblii Ksiega zataczajaca
sie¢ w blocie” z wiersza Larwa (PWsz 11, 30), dracy sie w pasy ornat w jednej
z fraszek (PWsz 1, 168), czy tez krzyz gipsowy, ktory oberwat si¢ z gwozdziem
i rozsypal w $niegu gars¢ w innej fraszce (PWsz I, 138), orzel na rozrywanych
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wiatrem wrotach w ,,zamku ze $rednich wiekéw” z wiersza Memento (PWsz 1,
385), zniszczona rzezba majaca przedstawia¢ meczenstwo pierwszych chrzescijan
z noweli ,,Ad leones!” — wszystkie te poddane destrukcji przedmioty-symbole,
o znamionach alegorii, sg no$nikami pamigci kulturowej. Ich destrukcja jest piet-
nem wspodlczesnosci, w ktorej istnieja. Badacze pamieci zwracaja uwagg, ze
uobecnienie przeszlych symboli w terazniejszosci wigze sie¢ z doswiadczeniem
zmiany ich znaczen, ktéra daje si¢ opisaé pojeciem ,,rany czasu”''. Mozna by
rzec, ze deprecjacja symboli-przedmiotow jest przejawem owej ,,rany czasu”.

Wspomniany juz wiersz Nerwy odslania bardzo konsekwentnie sposéb istnie-
nia zdefektowanych fragmentow rzeczywistosci materialne;.

Bylem wczora w miejscu, gdzie mra z gtodu —
Trumienne izb ogladatem wnetrze;

Noga powinela mi sie u schodu,

Na nieobrachowanym pietrze!

Musiat to by¢ cud — cud to byt,

Ze chwycitem sig belki sprochniatej...

(A gwo6zdz w niej tkwit,

Jak w ramionach krzyzal...) — uszedlem caty!

Lecz uniostem — poét serca — nie wiecej:
Wesotosci?... zaledwo $lad!
Pominatem tlum, jak targ bydlecy;
Obmierzt mi §wiat...

Musze dzis p6js¢ do Pani Baronowej,
Ktora przyjmuje bardzo pieknie,
Siedzac na kanapce attasowej — —
Cé6z? Powiem jej...

...Zwierciadto peknie,
Kandelabry si¢ skrzywiana realizm,
I wymalowane papugi
Na plafonie — jak dtugi —
Z dzioba w dzioéb zawotaja: ,,Socjalizm

122

Dlatego: usiade z kapeluszem
W reku — — a potem go postawie
I wroce milczacym faryzeuszem
— Po zabawie.
(PWsz 11, 135-136)

"o »ranie czasu” (,,Zeitwunde) w odniesieniu do poezji Wordswortha zob. A. ASSMANN,
Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Geddichtnisses, Miinchen 1999,
s. 89-113.
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Zauwazmy, ze sprochniata belka poreczy schoddw, pekniete zwierciadto,
krzywiace sie na realizm kandelabry w salonie — sg zanurzone w codziennosci
Norwidowskiej epoki, ,,w ktdrej jest wigcej / Roztaman — nizli Dokon-
czen ...” — jak czytamy w ostatnim utworze-ogniwie zamykajacym cykl Vade-
-mecum (Na zgon $.p. Jozefa Z., PWsz 11, 148). Codziennos¢ w wierszu Nerwy
moze przeglada¢ sig¢ w wielkich archetypach wywotywanych z przesziosci dzigki
rzeczom codziennie uzywanym, ktore znalazly si¢ w stanie ,,awarii”, jak to na-
zwal Martin Heidegger w swojej refleksji o rzeczach. Niemiecki filozof zwracat
uwage na to, ze ,,awaria” czyni rzeczy widocznymi, zwlaszcza rzeczy codzienne-
go uzytku. Wedlug jego przekonania dominujacym sposobem bycia tego rodzaju
rzeczy jest ,,porecznos¢”. Bjernar Olsen, autor przywolywanej tu juz ksigzki
W obronie rzeczy, tak komentuje ten watek refleksji Heideggera:

Rzeczy rozjasniajg si¢ na moment z powodu zaktdcen i wkrotce powracaja do swej po-
recznej drzemki. Jednak pewne przedmioty sg ,,zawsze” widoczne lub uswiadamiamy je sobie
w ich podstawowym modusie obecnosci. Przyczyna tego, ze pewne rzeczy sa stale widoczne,
zostaja wybrane, by pozostawac¢ pod specjalng opieka, lub staja si¢ ,,niepodatne na alienacje”,
zindywidualizowane, zestetyzowane lub jeszcze inaczej odseparowane od codziennej bezgto-
$nosci towarzyszacych im bytow, jest ztozona. Jakikolwiek jest doktadny powdd tej uwaznej
uporczywosci, nalezy ostroznie odnosi¢ si¢ do twierdzef, ze rzeczy te maja szczego6lny status
wylacznie z powodu potrzeb i/lub estetycznych gustow ludzi, sa z nimi zwiazani. Rzeczy
przyciagaja uwage, takze dlatego ze sa szczegdlne, odmienne lub rzucaja si¢ w oczy na rdzne,
sobie wlasciwie, znane sposoby. Mowiac inaczej, obecnosé jako sposob bycia rzeczy obejmu-
je wiecej niz wewnetrzng ,,zdolno$¢” do zaktocen i awarii .

Przytaczam ten fragment rozwazan nawigzujacych do mysli Heideggera o rze-
czach, bo wydaje mi sie, ze jakis rodzaj prefiguracji tej refleksji odnajdujemy
u Norwida. Wystarczy przypomnie¢ ten znany fragment z Quidama:

Czlowiek tak z miejscem bywa solidarny,
Czy mysl tak czesto taczy sie z przestrzenia,
Ze jaka$ licha rzecz i przedmiot marny
Przez poréwnanie §wiecg jej lub cienig? —
(DW 111, 145)

Status przedmiotow w tej tworczosci pochodny jest prawdzie $wiattocienia.
Przypomina to Norwid konsekwentnie i po wielekro¢, zwlaszcza w rzymskim
poemacie:

Stonce co raz to jasniejszym promieniem
I coraz cieplej wzierato w mieszkania,

“B. OLSEN, W obronie rzeczy..., s. 120.
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Przedmioty jedne usuwajac cieniem,
Zblizajac drugie przez ich wyswietlania.
(DW 111, 135)

Przygodnos¢ przejawiania si¢ rzeczy w $wiecie przedstawionym utworow
Norwida nie kwestionuje ich istnienia, za to uwyraznia ich obecnos¢. Zwlaszcza
przedmioty codziennego uzytku, takze state elementy materialnego $wiata naszej
codziennosci, jak owa porecz ,,u schoda” z wiersza Nerwy, zwracaja na siebie
uwage, gdy — po Heideggerowsku — stajg sie ,,nieporeczne”. Wroémy do kluczo-
wej strofy:

Musiat to by¢ cud — cud to byt,

Ze chwycitem sie belki sprochniatej. ..

(A gwézdz w niej tkwit,

Jak w ramionach k r zy z al...) — uszedtem caty!
(PWsz 11, 135)

W tym zderzenia codziennosci z pamiecia meki Panskiej, a wiec niewatpliwie
fragmentem pamieci kulturowej, bierze udziat inny jeszcze rodzaj pamieci, jest
nig pamie¢ nawykowa, zwigzana z codzienng percepcja rzeczy, ktore nas otacza-
ja. To ta pamie¢, a wlasciwie stan jej zaklocenia, pozwala poecie odnalez¢, usta-
lony przed wiekami, sakralny wymiar swej codziennosci.

Nieporecznos¢ rzeczy sprawia, ze wychodza one z cienia i staja si¢ obecne, na
przekér naszym nawykom, ktére czynily je niewidocznymi. Zakldcenie pamieci
nawykowej dotyczy naszej cielesnosci, jakkolwiek metaforycznie rozumie¢ wy-
znanie poety — ,,I w doczesnosci sie pijanej gubie”, odnosi si¢ ono takze do ktopo-
tu z rutyng naszych nawykéw zycia codziennego, ktora narusza nieporecznosé
otaczajacych nas rzeczy. Rutyna zreszta zostaje w tej poezji urzeczowiona, czy-
tamy bowiem o ,,rutynach pozardzewialych”, co — po pierwsze — temporalizuje
przekaz o zwyczajach i nawykach, pokazujac ich zagubienie si¢ w czasie, po dru-
gie — przydaje im ceche rzeczywistosci materialnej, rdza bowiem przenosi rutyny
w wymiar martwy, wlasciwy rzeczom. Urzeczowieniu tez podlegaja w tej poezji
uczucia, ktore tak jak rzeczy poddaja si¢ mechanizacji:

Tam — uczu¢ nie ma, tylko ich sprezyny,
Zdajace z siebie wzajemny rachunek,

Do nieuzytej podobne machiny,

Puszczonej w obieg — przez ped lub trafunek.

Tam — celéw nie ma, lecz same rutyny
Pozardzewiale — i nie ma tam wiekow —
Dni — nocy — epok — tam tylko godziny
Bija, jak tgpych utwierdzanie ¢wiekow.
W pamigtniku (DW V1, 16)
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»Sprezyny uczuc¢” sa tu wyrazem deprecjonujacej cztowieka reifikacji, zagra-
zajacej antropocentrycznemu swiatopogladowi. Ten rodzaj nazwania, nadania
nazwy wydaje si¢ odwrotnoscig tendencji personifikujacych w poezji — to nie
wiasciwosci ludzkiej kondycji (w tym wypadku uczucia) okreslaja rzeczywistosé
przedmiotowsa, przeciwnie, wlasnie ta rzeczywisto$¢ narzuca swoj przedmiotowy
charakter uczuciom, a zatem temu, co nie raz jeden stanowi probe cztowieczen-
stwa'.

Tak jak juz powiedziatem — zakldcenia pamieci nawykowej dotycza naszej
cielesnosci, jak w wierszu otwierajacym Vade-mecum, w ktorym btadzacy poeta
powiada ,,Nieraz Obyczaj stary zawadzitem” (PWsz II, 16). Ten rodzaj zaktoce-
nia pamieci moze prowadzi¢ paradoksalnie do wyzwolenia si¢ z niewoli zreifi-
kowanej przesztosci, jak w przywolywanym wierszu W pamigtniku. Mozna by
rzec, ze pamigc tej przesztosci tkwi w urzeczowionym ciele, ktore staje sie zywa
pochodnig:

Coraz to z ciebie, jako z drzazgi smolnéj,
Wokoto leca szmaty zapalone;
Gorejac, nie wiesz, czy? stawasz sie wolny,
Czy to, co twoje, ma by¢ zatracone?
Czy popidt tylko zostanie i zamet,
Co idzie w przepas¢ z burza? — czy zostanie
Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament,
Wiekuistego zwycigstwa zaranie!...

(DW VI, 17)

Jest zupehie inaczej niz w wierszu Baudelaire’a, zatytulowanym Zywa po-
. . 14 . . o as . ;. . g
chodnia z Kwiatow zla °, chociaz obraz ptomieni i zapowiedz $Smierci, gwiazdzi-

" Zob. na temat roli personifikacji i katachrezy przeciwstawiajacych sig reifikacji w jezy-
ku literatury — S. WYSLOUCH, Paradoksy reifikacji w literaturze i sztuce, [w:] Czlowiek
irzecz...,s. 63-76.

" Ch. BAUDELAIRE, Zywa pochodnia, przet. A. Miedzyrzecki, [w:] Kwiaty zla, wybér
M. Le$niewska, J. Brzozowski, oprac. J. Brzozowski, Krakow 1990, s. 115:

Prowadzg mnie te Oczy broczace Swiattami,

Ktérym Aniot wszechmocny magnesoéw dat sile;

Prowadza boskie siostry, co sa mi siostrami,

Oczy me ol$niewajac diamentowym pytem.

Od ztego i zdradliwych chronigc mnie zasadzek,
Krok mdj ku drodze Pigkna kieruja zarliwie:
Moimi sg stugami i czuje¢ ich wladze,

Calym soba postuszny tej pochodni zywe;j.
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sta perspektywa wiecznosci i diamentowy pyl, a przede wszystkim czytelny
w obu tekstach motyw przebudzenia kazg si¢ zastanowi¢ nad ich podobienstwem.
Tym, co je rozni s3 rzeczy.

»Szmaty” w tym znanym, moze najbardziej znanym fragmencie poezji Norwi-
da, oznaczaja unoszace si¢ w powietrzu kawatki, fragmenty zapalonej ,,drzazgi
smolnej”, do ktérej poréwnuje si¢ adresata catej tej wypowiedzi. Uzycia slowa
»szmata”, sygnalizowane w Slowniku jezyka Norwida, pozwalaja laczyé jego
znaczenie nie tylko z materialnym odniesieniem do ubrania, czy tkaniny, ale takze
z wyobrazeniem czesci, fragmentu. Poeta odnosil wyraz szmata i jego pochodne
do tak réznych sfer rzeczywistosci, jak zgnite liscie — ,,wokoto zgnitych lisci
szmaty obwisna” (Wieczor w pustkach, PWsz 1, 31), czy fragmenty nieba — ,,Nie-
ba jej poszle szmatke, gdy na Olimp wnijde” (Epimenides, DW 111, 88). Wydaje
sie, ze interesowaly go tez konotacje przygodnej kinetycznosci szmat w wietrznej
przestrzeni, o czym mowi nastepujacy fragment: ,,Ale czlek jest zwigzany jak te
szmaty, ktore u nas w Polsce pod krzyzami przy drogach uwiazuja — co to niby
cos$ na krzyzu meczenskim, a lada wiatr w to gwizdze i jest tylko szyfonem!
(DW X, 157).

To wyobrazenie szmat jako fragmentow ubioru krepujacych duchowy rozwdj
cztowieka by¢ moze nawigzuje do prob podejmowanych przez Stowackiego
W jego sporze z literaturg kontuszowas. Nie uchylitbym jednak w zadnym razie
autobiograficzno-wspomnieniowe]j perspektywy zwiazanej z samospaleniem si¢
Karola Levittoux'’, ktéra stwarza w calej tej opowiesci heroiczny wymiar dziejow
skazanego na zatracenie pokoleniaw. A jednoczesnie — czy wiersz Norwida nie
jest proba przekroczenie tej perspektywy?

Wspomnieniowy wiersz Norwida zatytutowany W pamigtniku nie ma, podob-
nie jak utwor Baudelaire’a, fatalistycznej wymowy, a wanitatywna motywika,
podkreslajaca znikomos¢ ziemskiego bytowania, nie wyklucza mozliwosci odbu-

Wdzigczne Oczy, mistyczne zapalacie tuny
Niby swiece w potudnie, gdy stonce w zenicie
Rézowi je, lecz 1$nien fantastycznych nie thumi.

One Smier¢ $§wieca, wy Przebudzenie glosicie;

Wiodac mnie opiewacie duszy mej zbudzenie,

Gwiazdy, ktérych nie zaémia zadnych stonc ptomienie!

" Zob. K. TRYBUS, Sarmatyzm i romantyzm — dzisiaj, [w:] Nowoczesnos¢ i sarmatyzm,
red. P. Czaplinski, Poznan 2011, s. 66n.

' Zob. komentarz J.W. Gomulickiego do wiersza W pamigtniku, [w:] C. NORWID, Dziela
zebrane. Wiersze. Dodatek krytyczny, t. Il, Warszawa 1966, s. 645-646.

" Zob. Z. TROJANOWICZOWA, Rzecz o mlodosci Norwida, Poznan 1968, s. 72-73.
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dowania sensu egzystencji wokdt indywidualnych aktow przemiany samego sie-
bie. Jej warunkiem jest uwolnienie si¢ spod warstw spetryfikowanej tradycji,
przekroczenie niewoli ztej pamigci, ktora przechowuja rzeczy-szmaty, plonace
szmaty zamieniajace si¢ w zywa pochodni¢ — zapowiedz $mierci i odrodzenia,
zarazem gltowne przestanie catej tworczosci autora Vade-mecum.
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. WOKOLO LECA SZMATY ZAPALONE™
O ZDEPRECJIONOWANYM SWIECIE RZECZY W TWORCZOSCI NORWIDA

Streszczenie

Artykut jest proba opisu i okreslenia roli i funkcji, jaka pelniag w poezji Norwida rzeczy
zdeprecjonowane. Autor wskazuje, ze ich materialna utomnos¢ jest pietnem wspotczesnosci,
w ktdrej istnieja, zwraca uwage na to, ze poddane destrukcji przedmioty-symbole o znamio-
nach alegorii sa nosnikiem pamieci kulturowej, wkraczajacej w codzienno$¢ Norwidowskich
bohateré6w. Dominanta problemowa rozwazan wiaze si¢ z analiza réznych odmian pamieci
w tworczosci poety, ich zakldcen w procesie percepcji rzeczy. Autor odwotuje sie m.in. do
pogladéw Heideggera, dotyczacych stanu ,,awarii” rzeczy w ich codziennym bytowaniu. Kon-
tekstowo w swych rozwazaniach przywotuje tworczos¢ Mickiewicza i Baudelaire’a.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Drugie Cesarstwo Francji; konfederatka; ptaszcz; szmaty;
Biblia; pamig¢¢; Benjamin; Heidegger; sztuka.

“RAGS ON FIRE ARE FLOATING AROUND”.
ON THE DEPRECATED WORLD OF THINGS IN NORWID’S WRITING

Summary

The article is an attempt at describing and defining the role and function of depreciated
things in Norwid’s poetry. The author points out that their material imperfection is the stigma
of the contemporary world. He also points out that the destroyed things-symbols bearing the
hallmarks of allegory are the carriers of cultural memory that is an integral part of everyday
life of Norwid’s heroes. The main concern of this analysis involves the examination of differ-
ent types of memory in the poet’s works, their disturbance in the process of perception of
things. The author refers, among others, to Heidegger’s views on the “failure” of things in their
existence. In his reflections, he contextually evokes the works by Mickiewicz and Baudelaire.

Key words: Cyprian Norwid; Second French Empire; confederate cap; coat; rags; Bible;
memory; Benjamin; Heidegger; art.
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