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Z potowy lat 70. XIX w. pochodzi rysunek Norwida, znany wytgcznie
z reprodukcji opublikowanej po drugiej wojnie $wiatowej pod tytulem Scena
symboliczna, znajdujacy si¢ w tece mieszczacej wybor prac plastycznych artysty,
na luznych tablicach ztozonych w papierowej obwolucie. Teke, a wtasciwie kilka
tek, bo powstaty trzy rdznigce si¢ nieznacznie tytulami wersje mieszczace rdzne
zestawy ilustracji (Rysunki i grafika Norwida — 27 tablic, Rysunki i grafika C. K.
Norwida — 20 tablic oraz Rysunki i grafika K. C. Norwida — 20 tablic), opubli-
kowalo wydawnictwo Jakuba Mortkowicza'. Rzecz przygotowano na bazie re-
produkcji przeznaczonych pierwotnie na potrzeby zainicjowanej w 1911 r. edycji
Pism zebranych Norwida w opracowaniu Zenona Przesmyckiego. Edytorowi nie
udato si¢ sfinalizowaé przedsigwzigcia — z planowanych o$miu tomow wydat
trzy (t. A: cz. 112, t. C oraz t. E), na ktorych karty trafito 45 tablic, mieszczg-
cych tzw. Dodatki artystyczne. Ilustracjom towarzyszyly obszerne objasnienia,
przynoszace wiele istotnych informacji na temat obiektow: ich cech fizycznych,
ikonografii oraz miejsca przechowywania. Niewykorzystana przez Miriama
cze$¢ naktadu reprodukeji zostata ztozona w magazynach krakowskiej drukarni
Anczyca (w ktorej drukowane byly Pisma zebrane), gdzie — wraz z kilkuset eg-
zemplarzami nieukonczonego tomu F — przetrwata do konca drugiej wojny swia-
towej. W 1946 r. zdecydowano si¢ wypusci¢ norwidiana na rynek ksiggarski. Na
karty opublikowanego z przedmowa Wactawa Borowego tomu F Pism zebra-
nych trafito kolejnych 29 tablic ilustracyjnychz, a pozostala cze¢s$¢ naktadu repro-
dukcji ztozono we wspomniane teki.

: Interesujacy nas rysunek opublikowano w: Rysunki i grafika Norwida, [Krakéw 1946],
tabl. 10; Rysunki i grafika K.C. Norwida, [Krakéw 1946], tabl. 13.

Doboru materiatu ilustracyjnego dokonali powojenni edytorzy, ktérzy w miejsce prakty-
kowanych przez Miriama ,,Opiséw dodatkéw artystycznych” zamiescili ,,Spis dodatkow arty-
stycznych”, opatrujac rzecz cata przypisem: ,,W sktadach Drukarni W.L. Anczyca i Ski procz
tekstu zachowaty si¢ naktady reprodukeji wielu dodatkéw artystycznych, przeznaczonych do
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Mimo Ze Przesmycki wykonat na potrzeby norwidowskiej edycji reprodukcje
interesujacej nas kompozycji, w rekopismiennym archiwum Miriama, mieszczg-
cym setki opisdw plastycznych norwidianéw, nie odnajdziemy Zzadnej wzmianki
na temat tej pracy. Pozostaje zatem analiza wizualnej warstwy rysunku, wykona-
nego piorem i tuszem, swobodnie kreslonego zamaszysta linig, w dolnej partii
oznaczonego sygnaturg i datg: ,,C. Norwid 76” (data mato czytelna, A. Melbe-
chowska-Luty odczytuje ja jako 75 3). Temat przedstawienia jawi si¢ niczym
zagadka. Spdjrzmy: oto po prawej stronie, pod pozostatosciami dachu walgce;j
si¢ chaty z wysokim kominem siedzi spowita w plaszcz posta¢ pochylona nad
druga, lezaca na postaniu, postacia. Z lewej zlatuje ku nim thum anielskich posta-
ci w zwiewnych szatach, ujetych w réznych pozach, zagladajacych do wnetrza
chaty. Gdy w 2004 r. rysunek zreprodukowano we francuskim wydaniu Vade-
-mecum, chcgce zapewne nieco rozjasni¢ mato czytelng ikonografie, opatrzono go
tytulem Aniolowie smierci (Les Anges de la mort), korespondujacym z panuja-
cym w scenie nastrojem rozpadu, obumierania czy wrecz $mierci . Nieco wcze-
$niej probe rozpoznania tematu przedstawienia podjeta w swej monografii Alek-
sandra Melbechowska-Luty, wlaczajaca rysunek w watek faustowski, reprezen-
towany w spusciznic Norwida kilkoma realizacjami plastycznymi. Autorka
Sztukmistrza pisata:

I jeszcze jedna kompozycja, ktora, jak sadzimy, wigze si¢ z dzietem Goethego. Jest to
przypuszczalnie scena zlozenia Fausta do grobu, w miejscu, o ktorym moéwia lemury:
Kt6z takg licha sklecit chatke,
Kilofem i topatg?
[...]
Jak juz przywdziate$ zgrzebna szatke,
I tak ci tu za bogato’.
Norwid przedstawit na swym rysunku ,romantyczng” ruin¢ ubogiego domostwa [...];
z gory sptywaja chory anielskie, ktore ocalg i uniosa dusz¢ Fausta do nieba, a wérdd nich
kiebia si¢ jakies demoniczne zjawy — szatany? lemury? [.. .]6.

tomu F i dalszych toméw Pism Zebranych Norwida. 29 z nich zamieszczamy w tomie niniej-
szym. Niestety dokonanie szczegdtowego ich opisu (z wiadomos$ciami o proweniencji, techni-
ce itd.) w dzisiejszych warunkach jest niemozliwe. Poprzestajemy z koniecznosci na spisie
ogolnikowym”. (C. NORWID, Pisma zebrane, t. F, Warszawa 1911 [recte 1946], s. ).

YA MELBECHOWSKA-LUTY, Sztukmistrz. Tworczos¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana
Norwida, Warszawa 2001, s. 229.

e NORWID, Vade-mecum, ttum. Ch. Jezewski, Montricher 2004, s. 220.

A GOETHE, Faust. Tragedia, przet., postowiem opatrzyl A. Pomorski, Warszawa
1999, s. 488.

SA. MELBECHOWSKA-LUTY, Sztukmistrz, s. 229.
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Interpretacja Melbechowskiej-Luty budzi niemate watpliwosci. Przede wszyst-
kim nie zostata poparta merytoryczng argumentacja, stad zapewne nuta niepew-
nosci pobrzmiewajaca w cytowanym ustepie. Co wigcej, pewne elementy przed-
stawienia zostaty btgdnie rozpoznane: na rysunku widoczne jest postanie (16zko),
z umieszczonym u wezgltowia krzyzem, nie zas grdob; z kolei w gromadzie Nor-
widowych aniotéw o smuktych sylwetkach i subtelnych, cho¢ umownie zazna-
czonych rysach twarzy, nie sposéb doszukac si¢ wspomnianych przez uczong
demonicznych zjaw.

Rodzi si¢ zatem pytanie, czy mozliwa jest identyfikacja tematu wykreslonej
przez Norwida enigmatycznej sceny, czy tez pozostaje poprzesta¢ na stwierdze-
niu, iz mamy tutaj do czynienia z niejasng, trudng do rozpoznania trescig przed-
stawienia? Warto mie¢ na uwadze, ze w sferze sztuk plastycznych — w odrdznie-
niu od literatury — sytuacja taka nie nalezy do rzadkosci, a historia sztuki obfituje
w ciagi rozbieznych, a nawet nierzadko przeciwstawnych interpretacji juz na
poziomie rozpoznania tematow dziet. Nie roszczac sobie pretensji do rozstrzy-
gnigcia powyzszej watpliwosci, chciatabym wskaza¢ na pewien obraz, ktory
moze — jak sadze¢ — postuzy¢ jako interesujacy kontekst dla Sceny symbolicznej,
wskazujagc zarazem na pewien trop interpretacyjny.

Mowa o powstatym w 1865 r. dziele Stracone gniazda pgdzla Jozefa Szer-
mentowskiego, przedstawiajagcym opustoszaty, posepny widok kieleckiej wsi.
Ptotno, znajdujace si¢ od 1950 r. w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu,
reprezentuje patriotyczny nurt tworczosci autora Widoku rynku w Szydiowcu7,
a zarazem wpisuje si¢ zdecydowanie w zasadniczy profil artystyczny tworcy
uznawanego za jednego z wybitniejszych polskich pejzazystow. Mimo ze niemal
caly dojrzaty okres swojej twdrczosci malarz spedzil na emigracji, pozostawit
w swojej spusciznie nader liczne widoki ziem ojczystych, czego przyktadem
interesujagcy nas obraz. Jednym z centralnych elementéw obrazowych dzieta jest
spalona wiejska chata z wysokim kominem, sktadajaca si¢ wraz ze strzaskanym
przydroznym krzyzem i ruing szlacheckiego dworu na wielowymiarowy obraz
klgski narodu polskiego po upadku powstania styczniowego. Podobng ruing,
z gorujacym nad rachityczng, rozpadajaca si¢ chatg kominem, uczynil miejscem
akcji swego rysunku Norwid, przy czym analogie do dzieta mtodszego kolegi
wydajg si¢ z kilku przynajmniej wzgledéw nieprzypadkowe. Omodwienie pro-
blematyki zwigzkéw miedzyobrazowych, dostrzezonych pomi¢dzy wskazanymi

7 Olej, ptétno, wym. 42 x 53,5 cm. Zob. Malarstwo polskie 1766-1945. Katalog zbiorow
Muzeum Narodowego w Poznaniu, t. VIII, oprac. D. Suchocka, Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, Poznan 2005, s. 232, poz. kat. 1370, tabl. 76.
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dzietami, poprzedzi gars¢ informacji na temat przebiegu artystycznej tworczosci
Szermentowskiegog.

Urodzony w 1833 r. w Bodzentynie Jézef Szermentowski juz w wieku chlo-
pigcym dostat si¢ pod opieke Tomasza Zielinskiego, mecenasa i kolekcjonera,
ktory, dostrzegajac jego talenty artystyczne, umozliwit mtodziencowi nauke
u Franciszka Kostrzewskiego, przebywajacego woéwczas w jego kieleckiej posia-
dtosci’. W domu Zielinskiego Szermentowski zyskal solidne podstawy arty-
stycznego wyksztalcenia, ponadto mogl studiowac bogatg, liczaca ponad 400
ptocien kolekcje malarstwa europejskiego (XV-XIX w.) i polskiego oraz nawia-
za¢ pierwsze kontakty z niematym gronem warszawskich artystow, ktorzy chet-
nie odwiedzali siedzib¢ kolekcjonera. Kolejnym etapem edukacji byla nauka
w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u Marcina Zaleskiego i Ksawerego Ka-
niewskiego oraz zwigzki ze srodowiskiem warszawskiej cyganerii artystyczne;j.
Dzigki znajomosci z Wojciechem Gersonem oraz Juliuszem Kossakiem, z kto-
rym przez pewien czas dzielit pracowni¢, Szermentowski stat si¢ cztonkiem tzw.
grupy Marcina Olszynskiego, skupiajacej mtodych artystow, ktorym przyswieca-
fa idea odnowy malarstwa polskiegolo. Laczylo ich zainteresowanie pejzazem
1 malarstwem rodzajowym, uwzgledniajgcym lokalny koloryt oraz charaktery-
styczne cechy rodzimego krajobrazu, studiowanego podczas wspdlnych pieszych
wedrowek, w trakcie ktorych malarze wypetiali swe teki licznymi szkicami
z natury. W 1858 r. Jozef Szermentowski byt wspotorganizatorem i uczestnikiem
pierwszej Krajowej Wystawy Sztuk Pigknych w Warszawie, brat takze udziat
w jej kolejnych edycjach. W poczatkowym okresie swojej tworczosci pod wpty-
wem popularnej wowczas idei ,,starozytnictwa” chetnie malowatl pejzaze archi-
tektoniczne, widoki miast oraz budowli, dopelniane sztafazem: Widok Sando-
mierza od strony Wisty (1855), Ratusz w Sandomierzu (1855), Checiny (1857).
Wkrétce zaczal w coraz wickszym zakresie eksplorowaé pejzaz wiejski, sytu-

® Zestawienie aktualnej bibliografii przedmiotu przynosi poswigcone artyscie hasto autor-
stwa Z. Lewickiej-Depty, [w:] Polski stownik biograficzny, t. XLVIII/2 (2012), s. 269-272. Na
szczeg6lng uwage zastuguje wiele opracowan autorstwa 1. Jakimowicz, m.in.: Jozef Szermen-
towski, Wroctaw 1950 (w cyklu ,,Malarze polscy”, z. 13); TAZ, Twérczosé Jozefa Szermentow-
skiego. Ze studiow nad poczqtkiem realizmu w polskim malarstwie pejzazowym, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1951, nr 1, s. 5-54. Z nowszych opracowan wypada wymieni¢ publikacje:
E. MICKE-BRONIAREK: Mistrzowie pejzazu XIX wieku, Wroctaw 2001; TAZ, Malarstwo pol-
skie: realizm, naturalizm, Warszawa 2005.

1. JAKIMOWICZ, Tworczos¢ Jozefa Szermentowskiego w kregu mecenatu Tomasza Zie-
linskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1971, nr 1, s. 96-99; TAZ, Tomasz Zielinski: kolekcjoner
i mecenas, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1973, s. 111-113.

' Zob. Warszawska ,,cyganeria” malarska. Grupa Marcina Olszynskiego, oprac. S. Ko-
zakiewicz, A. Ryszkiewicz, Wroclaw 1955.
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owany z reguly w pagorkowatej okolicy, z motywem przydroznego krzyza, ko-
Sciotka w gestwinie drzew, wiejskiej chaty: Krajobraz letni (akwarela, 1853),
Widok wsi kieleckiej (1855), Krajobraz kielecki (akwarela, ok. 1856). W 1860 r.
artysta otrzymat pigcioletnie stypendium rzadowe na tzw. podrdéz studyjng i wy-
jechatl do Paryza. Za granica kontynuowat obrang przez siebie lini¢ rozwoju ma-
larstwa, podejmujac wspolprace z pejzazystami z kregu szkoty barbizonskiej,
z ktorymi odbywat plenery w okolicach Fontainebleau. Dwukrotnie, w 1866
1 1868 r., przyjezdzat do kraju, odwiedzajac Kielce, rodzinny Bodzentyn, a takze
Warszawe, Krakow, Pieniny. W dojrzatym okresie tworczosci Szermentowskie-
go to wlasnie zabarwiony uczuciowym tonem ojczysty pejzaz pozostawal naj-
wazniejszym, najbardziej zréznicowanym tematycznie nurtem jego malarstwa:
Pejzaz z rzekqg (1862), Studium wioski polskiej (1866-68), Dunajec w Pieninach
(1868), Droga do wsi (1872), dominujac nad wyobrazeniami francuskiej prowin-
¢cji, roztozystych debow i1 réwninnych tak okolicy Fontainebleau, sktadajgcych
si¢ na drugg galaz jego artystycznej spuscizny: Jezioro w lesie (1868), Pejzaz
z krowami (1869), Bydlo na pastwisku (1876). Komponujac rodzime widoki,
malarz wykorzystywat zaréwno wiasne studia krajobrazowe, wykonane podczas
podrézy do kraju, jak i fotografie, o ktérych nadsytanie prosit w listach przyja-
ciot'. Nie zapominajmy takze o stale powracajagcym na ptdtnach malarza watku
rodzajowym: Przed kosciolem (1865-1868), W parku (1873), Biednemu zawsze
wiatr w oczy (1876).

Wprawdzie Stracone gniazda powstaty jeszcze przed wyjazdami Szermen-
towskiego w ojczyste strony, to jednak charakterystyka kieleckiego krajobrazu
na tym niewielkim ptdtnie jest $wieza i nie razi konwencjonalnym ujgciem. Ob-
raz ukazuje w niezbyt rozleglym kadrze lekko pofaldowany wiejski pejzaz
z biegnacg ukosem, a nastgpnie skrecajacg w glab, piaszczysta drogg. Dziejowy
dramat zostal przez malarza zobrazowany za posrednictwem trzech motywow
rozmieszczonych na kolejnych planach przedstawienia, symbolizujacych ogol-
nonarodowy charakter powstania styczniowego. Na wprost widza widnieje strza-
skany przydrozny krzyz, ktérego rozrzucone belki przecinajg drogg. Nieco
w glebi, prawg strong kompozycji wypehniajg dopalajace si¢ zgliszcza wiejskiego
obejscia, natomiast dalszy plan znacza szczatki szlacheckiego dworu. Jak pod-
kresla monografistka artysty, Irena Jakimowicz:

Uktad kompozycyjny jest [...] typowy dla krajobrazéw polskich Szermentowskiego,
zwlaszcza z wezesniejszego okresu tworczosci, zestawienie jednak motywoéw o tak drama-
tycznym charakterze zupeilnie wyjatkowe u malarza lubujacego si¢ w pogodnych sielskich
widokach. Wystepuje tu tez rzadko przez niego odtwarzana pora roku — p6zna jesien, ktdra

"E. MICKE-BRONIAREK, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2005, s. 19.
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juz prawie nie pozostawila lici na drzewach, jak i pora dnia — wczesna godzina poranna,
kiedy niesmialy blask przed$witu konkuruje z blednacym $wiattem niklego ksi¢zyca. Wyjat-
kowy rowniez dla Szermentowskiego, lubiacego barwy letniego, zalanego stoncem dnia, jest
koloryt obrazu utrzymany w tonach granatowo-szarych, przechodzacych na pierwszym planie
w oliwkowo-szare, rozjasniony jedynie biato-fioletowym blaskiem $witu i ozywiony tak
chetnie przez malarza uzywanym drobnym czerwonym akcentem — kilku ptomykami dogasa-
jacych zgliszczylz.

Pejzaz jest opustoszaty, nie dostrzezemy w nim sylwetek ludzi czy zwierzat,
tylko w oddali kilka ptakéw rysuje si¢ na tle jasniejagcego od wschodu nieba.
Artysta daje wyraz swym uczuciom i myslom, zwigzanym z kolejnym tragicz-
nym zakretem polskich dziejow, poprzez uzycie prostych srodkéw malarskiego
obrazowania. Wyciszona tonacja barwna, pdznojesienna aura, ograniczenie
przedstawienia do kilku zasadniczych elementow, dojmujaca cisza wylaniajace-
go si¢ z pélmroku pejzazu budujg nastréj na pograniczu rozpaczy i bezsilnej
rezygnacji, a jezyki dogasajacego ognia nie pozwalajg zapomnie¢ grozy ostat-
nich chwil przed ostateczng kleska. Wypada odnotowaé, ze upadek powstancze-
go zrywu miat nadto dla malarza szczegolnie bolesny, osobisty wymiar. Jego
mtodszy brat Kazimierz, studiujacy od 1860 r. w warszawskiej Szkole Sztuk
Pigknych, zaangazowal si¢ w poprzedzajaca narodowy zryw dziatalnos¢ patrio-
tyczng, pdzniej zas brat udzial w walkach powstanczych, w czasie ktorych zostat
uwigziony i w 1865 r. skazany na zeslanie na Sybir. Wydarzenia te nie stanowi-
ly, by¢ moze, bezposredniego impulsu, gdyz poznanski obraz ukonczony zostat
nie pozniej, niz na poczatku 1865 r., bowiem wiosng trafil na wystawe w Towa-
rzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie. Tego samego roku Szermen-
towski wystat na ekspozycje w warszawskim Towarzystwie Zachegty Sztuk Pigk-
nych inny obraz: Poranek po burzy (v. Po burzy), ktory — jak sugeruje Jakimo-
wicz — byl idealizowanym wariantem interesujgcej nas kompozycji. Z kolei na
tamach ,,Ktosow” opublikowano w tym czasie drzeworytniczag kopi¢ obrazu
Strqcone gniazdko (1865), w ktérym powyzszy temat zostal przez malarza ujety
w ramy alegorii w postaci stragconego z drzewa gniazda z rozsypanymi jajkami,
nad ktorym ulatuje sptoszona para ptakow. Pomyst ten wykorzystat nastgpnie
w kilku kolejnych — obecnie nieznanych — realizacjach”. Stracone gniazda
z poznanskiego muzeum zainicjowaly patriotyczny — powstaty bezposrednio pod
wrazeniem ostatniej narodowej kleski — watek w tworczosci Jozefa Szermentow-

2. JAKIMOWICZ, ,,Stracone gniazda” Jozefa Szermentowskiego, ,,Studia Muzealne”
1(1953), s. 44.

a Warianty tematu przesledzita 1. Jakimowicz (,, Stracone gniazda” Jozefa Szermentow-
skiego, s. 46-47).
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skiego. Jak mozna sadzi¢ z zachowanych opiséw pozostatych kompozycji, skta-
dajacych si¢ na ,,cykl” straconych gniazd, ujetych czy to w pejzazowej, czy $ci-
sle alegorycznej konwencji, 0w pierwszy obraz stanowit bodaj najbardziej inte-
resujaca i najwartosciowsza, takze pod wzgledem wartosci sensu stricte arty-
stycznych, pozycje. Dla porzadku odnotujmy, ze temat upadku powstania stycz-
niowego w malarskiej spusciznie artysty nie ograniczat si¢ do omowionego wat-
ku. Na uwagg zastugujg szczegolnie takie obrazy, jak: Wspomnienie 63 r. (1866),
Stary zolnierz i dziecko w parku (v. Pasowanie na rycerza przez dziadunia,
1869) oraz odnaleziony przed kilku laty i zakupiony do zbioréw Muzeum Histo-
rii Kielc niezwykle interesujacy portret Rodzina artysty (1875, znany wczesniej
jako: Lekcja geografii lub Wdowa), ktéry mozna potraktowac jako swoisty te-
stament malarza".

Pora wrdci¢ do Norwida i postawi¢ pytanie: czy istniejg blizsze przestanki,
pozwalajace laczyC rysunek zwany Sceng symboliczng z powstalym dekade
wczesniej ptotnem Szermentowskiego? Trudno stwierdzi€, czy poeta mdglh ogla-
da¢ Stracone gniazda, ktore wszak jeszcze w 1868 r. wystawiane byty w Krako-
wie'"”. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze na poczatku lat siedemdziesigtych
utrzymywat z tworcg dzieta w miarg regularne kontakty, o czym $§wiadczy drob-
na wzmianka w liscie Szermentowskiego do Wojciecha Gersona z roku 1871,
w ktorej nadawca ,,poleca Norwida, ktdry bywa u niego”, stanowigca jedyny $lad
ich owczesnych spotkar'lw. Dopiero po kilku latach — tym razem od Norwida —
ponownie ustyszymy o tej znajomosci. Niestety, byty to juz ostatnie chwile zycia
zmagajacego si¢ z gruzlica mlodszego kolegi. Poeta mocno zaangazowat sig
wowczas w akcje pomocy Szermentowskiemu, jaka zorganizowali wiosng
1876 r. paryscy znajomi malarza z kregdéw artystycznych. Urzadzono loterig, na
ktorg ofiarowato swe prace (obrazy, akwarele, rysunki) 34 malarzy polskich oraz
zagranicznych (francuskich, rosyjskich) i ktora przyniosta w rezultacie blisko 5
tys. frankow Zysku”. Jeszcze przed finalizacja przedsiewzigcia Norwid wraz

“ Por. »Spotkania z Zabytkami” 2007, nr 2, s. 32 (notatka redakcji dotaczona do artykutu

E. Jezewskiej Malarstwo Jozefa Szermentowskiego).

P M. BALUCKI, Wystawa Sztuk Pigknych w Krakowie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1(1868),
s. 296.

' Chodzi o zaginiony list z 27 sierpnia, wzmiankowany w opracowaniu: Materialy doty-
czqgce zycia i tworczosci Wojciecha Gersona, oprac. A. Vetulani, A. Ryszkiewicz, Wroctaw
1951, s. 57. Por. Z. TROJANOWICZOWA, E. LUEWSKA, przy wspotudziale M. PLUTY, Kalendarz
zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 11: 1861-1883, Poznan 2007, s. 500.

v Program loterii zachowany w archiwum Norwida przedrukowat J.W. Gomulicki:
C. NORWID, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1976; t. X,
s. 230 (dalej cyt. PWsz — liczba rzymska oznacza numer tomu, arabska — numer strony).
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z innymi czlonkami komitetu organizacyjnego: Aleksandrem Wojciechem Cet-
nerem (w ktorego pracowni odbyta si¢ loteria), Cyprianem Godebskim oraz Pan-
taleonem Szyndlerem odwiedzili artyst¢ ofiarujac mu 500 frankow (nb. pozy-
czonych), ,,dlatego ze nie mozna bylo czeka¢ na rezultaty naszych zaje¢ — cza-
sem albowiem tym sposobem ofiaruje si¢ za pozno — albo trumng! Jak u Chin-
czykow jest zwyczaj”lg. Wyrazone w jednym z listdw Norwida obawy okazaly
si¢ niestety uzasadnione — Szermentowski zmart 6 wrze$nia nie doczekawszy
rozliczenia dochoddw loterii, wobec czego uzyskane fundusze ofiarowano rodzi-
nie zmartego (wdowie z dwodjka dzieci)lg.

Temat loterii wielokrotnie powracal na karty 6wczesnej korespondencji auto-
ra Promethidiona. Jeszcze w 1880 r. z pewna doza ironii Norwid przypominat
Wiadystawowi Zamojskiemu o zakupie dwdch biletow po 10 frankdéw, po czym
dodawat: ,,Co zaiste, ze okazuje, iz przy wysokich i wlasciwszych, a zapewne
mnogich, Jego zaj¢ciach Ksigze¢ raczy nie oddala¢ si¢ od udzialu pokornych
cztowieczych mozotow i wzgledow”. (PWsz X, 149).

Pod bezposrednim wrazeniem jednej z ostatnich wizyt u malarza: ,,bytem tam
(wedle zdania lekarzy) przy umierajagcym — usciskatem go w tozu — podobno
zgasnie”, pisal Norwid do Jana Szwanskiego, ktoremu zdawal réwniez relacje
z przygotowan do loterii, te oto stowa:

Szermentowski byt ku temu zrodzony, aby nie Zzenit si¢, ale siedziat w Hyéres, Pau,
Nice, patrzyt na palmy, grzat si¢ na stoncu i malowal. Jezeli spoteczenstwo polskie jest
Matka, Siostra, a nie jedza piekielna, ptaczaca nad umierajacymi, gdy umierajg, i odmawiajg-
cg im kruszyny zycia i chleba, i uznania, nim umarli.

Jesli to sg ludzie, a nie kamienni gltupcy i trzebiency woda S§wigcong po-
mazani, to tak by¢ powinno. Pan Szermentowski powinien jeszcze dziesiatek lat zy¢, sie-
dzie¢ na potudniu i malowa¢ dla chwaty Ojczyzny™ .

Nie po raz pierwszy wybrzmiewa w stowach poety ostra krytyka polskiego
spoteczenstwa, ktore nie dojrzato do wlasciwej oceny dokonan artystdw i innych
wybitnych postaci, nie poczuwajac si¢ wobec nich do zadnych zobowigzan.
Norwid stale upominat si¢ o godziwe warunki zycia i pracy dla tworcow, tym
bardziej ze uznawal Polakow za naréd w ktorym ,kazdy-czyn za wcze$nie
wschodzi, / Ale — ksigzka-kazda... za péz’no!”zl.

** List C. Norwida do J. Szwanskiego z kwietnia (?) 1876. PWsz X, 72.
¥ PWsz X, 232, 277.

* PWsz X, 78.

' Do spotczesnych (Oda), PWsz 11, 182.
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Czy Norwid cenit twérczos¢ mtodszego kolegi? W styczniu 1876 r. pisat do
Bronistawa Zaleskiego: ,,Co sprzedawa p. Szermentowski? — nie wiem, a mysle,
ze nie kompozycje, z tej przyczyny iz, mimo wielkiego talentu i niepospo-
litych wdzigkow pezla tego artysty, jest on jak ogromna wigkszos$¢ polskich
(i niepolskich) artystow poniekad, to jest: ze nawet najmniejszego
o0 zadnej tendencji Sztuki wyobrazenia nie ma” . Ten suro-
wy, jak by si¢ moglto wydawac¢ sad (pamigtajmy, ze w podobny sposdéb wypo-
wiadat si¢ choéby na temat Matejki) wynika wprost z wyznawanej przez tworce
Promethidiona teorii sztuki™. Ot6z prawdziwy artyzm wymaga wedle Norwida
Scistej wspolzaleznosci wartosci malarskich oraz wartosci duchowych (moralnej
wymowy dzieta). ,,Artystow poznajemy po ideale, a mierzymy ich po wysoko-
sci ideatu” — pisal niegdy$ do Stanistawa Potockiego. ,,Arcymistrzow, jak
Rafael, poznajemy po tym — kontynuowat — ze oni sg zupetnie tak wielcy arty-
$ci jak malarze — tak wielcy artys$ci jak rzezbiarze™*. Nie dziwi
wobec tego fakt, ze uprawiane przez Szermentowskiego malarstwo pejzazowe —
pozbawione niosgcej tres¢ anegdoty — znajdowato si¢ poza gtowng orbita zainte-
resowan Norwida, mimo ze docenial on talent mlodszego kolegi oraz walory
malarskie jego dziet. Poglady te znajdowatly bezposredni oddzwigk w praktyce
artystycznej tworcy Solo, w ktorej ,rzecz ludzka” stanowila najwazniejszy,
centralny temat, realizowany w setkach wariantdw i odmian. Znamienne, ze
w 1871 r., rozsylajac przyjaciolom oferte artystycznag, w ktdrej polecal swe ustu-
gi jako akwaforcista, Norwid wyraznie zastrzegat: ,,Nie robi¢ wcale pej zazu™”

Autor Promethidiona zapewne dosy¢ dobrze poznal malarski dorobek Szer-
mentowskiego, bywal przeciez w jego paryskiej pracowni, a przy tym darzyt
artyste wyrazng sympatig. Nawet jesli obraz Stracone gniazda nie znajdowat sig¢
w owym czasie w rekach tworcy 1 jesli Norwid nie mégl go ogladaé, to trudno
przypuszczac, by autor ptdtna nie dzielit si¢ ze starszym kolega przemysleniami
na temat tak waznego w jego dotychczasowej tworczosci dzieta. Ludzace podo-
bienstwo wizualne norwidowskiego motywu zrujnowanej chaty do ,,straconego
gniazda” Szermentowskiego pozwala jednak sadzi¢, Zze twodrca Solo musiat si¢
zapozna¢ jesli nie z ostatecznym dzietem, to ze szkicami przygotowawczymi do
ptotna Szermentowskiego. Bez watpienia, na tle dorobku pochodzacego z kielec-
czyzny artysty Stracone gniazda zajmujg pozycj¢ wyjatkowa, wykraczajac poza

2 PWsz X, 70.

*E. SZERMENTOWSKI, Norwid o Jozefie Szermentowskim, ,,Zeszyty Kieleckie” 1(1971),
s. 72-76.

# List do Stanistawa Potockiego z 1868, PWsz IX, 349.

* List do Bronistawa Zaleskiego z przetomu 1871/1872 , PWsz IX, 500.
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konwencje oderwanego od wszelkiej anegdotycznosci realistycznego pejzazu,
ktory zdominowal artystyczny profil jego malarskiej spuscizny. Z kolei Norwid
z calg pewnoscig zwrdcitby uwagg na temat obrazu — wprawdzie trudno byloby
uzna¢, iz kompozycja ta realizuje Norwidowska koncepcj¢ dzieta sztuki, ktorego
wartos¢ mierzy¢ nalezy wysokoscig wcielonego w jego ramy ideatu, tym nie-
mniej — patriotyczna wymowa dziela mogta zyskaé uznanie autora Sztuki dla
Polakow. Wypada przynajmniej odnotowac, iz w literaturze przedmiotu juz
przed laty zwracano uwage na wzajemne oddziatywanie artystow. Wskazywano
migdzy innymi, ze pod wplywem Norwida Jozef Szermentowski pod koniec
zycia ulegal ,,mistyczno-religijnym impulsom”, co znalazto swo6j wyraz mi¢dzy
innymi w plotnie Gwiazda zaranna z wizerunkiem Madonny z Dziecigtkiem
tronujgcej w niebiosach nad pejzazem polskiej wsi.

Jak zatem, w kontekscie powyzszych uwag, mozna interpretowac szkic Nor-
wida, okreslany jako Scena symboliczna, znany takze pod tytulem Aniofowie
smierci, powstaly — jak sadze — z inspiracji Straconymi gniazdami Szermentow-
skiego? Chcialabym wskaza¢ na trzy mozliwosci, zadnej z nich nie uznajac za
uprzywilejowana. Wszak Norwidowska plastyka — czego interesujacy nas rysu-
nek jest doskonatym przyktadem — czesto stawia widza twarzg w twarz z zagad-
ka, ktorej rozwiktanie nie jest tatwe, o ile w ogdle mozliwe. W czasie, gdy twor-
czos¢ Norwida byla dopiero odkrywana, Waleria Marréne-Morzkowska pisata
o plastycznej spusciznie poety:

w miar¢ postepu lat, ogarniajacej go tgsknoty, a szczegélniej wzrastajacego mistycyzmu,
rysunki jego stawaty si¢ tak niejasne, ze niepodobna w nich odgadnaé whasciwej mysli. [...]
Artysta ilustrowal w ten sposdb wiasne mysli i marzenia. Potrzeba by klucza, aby je zrozu-
mie¢. [...] Osoby, ktore mialy wstep do Norwida i zjednaly sobie jego zaufanie, opowiadaja,
iz przy ustnych objasnieniach, jakimi je uzupetniat, rysunki te miaty glgbokie znaczenie. Ale,
poniewaz objasnienia do nas nie doszty, musimy je uwaza¢ jako hieroglify, ktére prawdopo-
dobnie nigdy odczytane nie bf;d427.

Czas powstania pracy, jesli przyjmiemy, ze jest to rok 1876, moze sugerowac
zwigzek tematu przedstawienia z biografia autora Straconych gniazd. Norwidow-
ski szkic bylby zatem usymbolicznionym obrazem ostatnich chwil malarza
(Szermentowski zmarl 6 wrzesnia 1876 r.), ktéry dopelnia swego zywota w dra-
matycznej ngdzy 1 w opuszczeniu (przypomnijmy cytowany uprzednio fragment
listu Norwida do Jana Szwanskiego). W ttumie aniotéw zlatujacych ku rozpada-
jacemu si¢ domostwu widzialabym jednak nie tyle zwiastunéw $mierci, figuruja-

E. SZERMENTOWSKI, Norwid o Jozefie Szermentowskim, s. 74.
7w MARRENE-MORZKOWSKA, Symbolista sprzed pieédziesigciu laty. Odczyt publiczny
na dochod osad rolnych, ,,Wedrowiec” 1900, nr 16, s. 308.
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cych w jednym z nadanych rysunkowi tytutow, ile raczej aniotéw pocieszycieli
w ostatniej godzinie (by¢ moze uosabiajgcych krag przyjaciot?).

Druga propozycja interpretacyjna czg¢sciowo pokrywa si¢ z poprzednig — mo-
zemy w szkicu ujrze¢ wyobrazenie ostatnich chwil malarza, z tym, ze zrujnowa-
na chata bytaby tutaj symbolem zniewolonej ojczyzny. W tej sytuacji indywidu-
alny los mozna potraktowac¢ jako egzemplifikacje losow calego pokolenia.
Wprawdzie szkic jest sumaryczny i nie rejestruje zbyt wielu szczegdtdw przed-
stawienia, to jednak warto przyjrzec si¢ lezacej w 1dzku postaci, w ktorej rozpo-
zna¢ mozna sylwetke dziecka, w charakterystycznej pozie z uniesionymi we $nie
re;kamizg. Zbyt pokazne — jak na dziecko — rozmiary ndg mozna wytlumaczy¢
btgdami w uzyskaniu silnego skrétu perspektywicznego. Jest to, by¢ moze, sym-
boliczne wyobrazenie umilowanego syna ojczyzny, ktoremu matka (Polska) nie
jest w stanie zapewni¢ wystarczajacego schronienia i opieki, nic — ponad swojg
obecno$¢ i matczyne lzy wypetnione bolem i bezsilnos$cig.

Niewykluczone, ze Norwidowski rysunek powstat jednak bez zwiazku z bio-
grafig Szermentowskiego, z jego chorobg i przedwczesng $miercig. Obrazowac
moze ostatnie chwile cztowieka, ktorego po petnym trosk i cierpien zyciu (ktore
symbolizuje rozpadajaca si¢ chata) czeka smieré¢, bedgca w istocie wyzwoleniem
z jarzma doczesnosci. Jak to trafnie ujgt Stefan Sawicki — Norwid byt szczegdl-
nie bliski ,,autentycznej mysli chrzescijanskiej [...], dla ktorej Smier¢ jest najpet-
niejszym momentem Zzycia doczesnego, a rdéwnoczesnie, bytowo, najbardziej
bliskim wiecznosci”. W ujgciu poety — pisze dalej uczony — §mier¢ ,,przeprowa-
dza [cztowieka] w inne, bardziej doskonate istnienie, [...] jest konsekwencja
zmartwychwstania i wielka koniecznoscig chrzescij anstwa’™ . Podazajac tym tro-
pem Aniotowie spieszg zatem do umierajgcego z radosnym w istocie postaniem,
niosac ukojenie i faske.

Ruina wiejskiego domostwa przywodzi na mysl inne plastyczne wyobrazenie
zniewolonej ojczyzny pedzla Norwida, a mianowicie niewielki olejny obraz Ko-
sciol na Litwie dzis! z 1870 r., trafnie opisany przez. L. Debickiego: ,,Kosciotek
zrabowany z powalonym i zlamanym krzyzem, a przed nim zgliszcza plebanii.
Pusto, ponuro wokoto, jakas tragicznoscig przemawia natura. Oto obraz parafii
litewskiej, ktory w mysli tatwo uzupetnié zgliszczami dworu, a nierzadko i cate-
g0 siofa™. W ten mroczny pejzaz malarz wprowadzit sylwetke owcy z jagniat-
kiem i kwiat biatej lilii — symbole przelamujace tragizm realnosci. Sktonnos¢ do

* Por. akwarele Norwida: Enfant endormi (1859, Musée des Beaux Arts w Béziers) oraz
Spigce dziecko (1860, Biblioteka Narodowa).

?s. SAWICKI, O ,, Smierci” Cypriana Norwida, [w:] TENZE, Norwida walka z formg, War-
szawa 1986, s. 90-91.

AR DEBICKI, Dwor i plebania, ,,Przeglad Lwowski” 1871, nr 15, s. 164.
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nadawania przedstawianym scenom glebszych, alegorycznych badz symbolicz-
nych znaczen stale towarzyszyta dziatlaniom Norwida-plastyka. Niezwykle rzad-
ko siggat on natomiast po tematy odnoszace si¢ wprost do aktualnych wydarzen,
stanowigce ich realistyczng reprezentacje. Wsrod nielicznych przyktadéw warto
wskaza¢ Msze sw. dla Polakow w Turcji z 1851 r. Rysunek wykonany na prosbe
Wiadystawa Zamoyskiego przedstawia Msze $w. polowa dla internowanych
Polakow z Legionu Polskiego w obozie w Widyniu, zainicjowang przez Zamoj-
skiego w odpowiedzi na proby naklonienia go przez Turkow do przejscia na
islam’'. Praca, chwalona pono¢ jeszcze przed ukonczeniem przez Ary Scheffera,
o czym zleceniodawca donosit poecie w liscie z 1 lutego 1851 r., nie przedstawia
wigkszych wartosci artystycznych, razi nieporadng kompozycja i pozbawionym
naturalnosci modelunkiem postacin. Norwid chetniej decydowat si¢ na ilustro-
wanie epizodow pozostajacych poza sferg oficjalnych wydarzen, odnoszacych
si¢ do prywatnego doswiadczenia. Przyktadem jest ofiarowany Teofilowi Lenar-
towiczowi szkic Chata na Sybirze, ukazujacy zgromadzonych w ubogim wng-
trzu, wokol samowara, towarzyszy polnocnej niedoli. Na rysunku zostal praw-
dopodobnie sportretowany Karol Balinski z Gustawem Zielinskim i Adolfem
Januszkiewiczem™ . Te¢ skromng kompozycje nalezy zarazem potraktowaé jako
egzemplifikacje losow catego pokolenia Polakow, uczestnikow XIX-wiecznych
zrywow niepodleglo$ciowych. W ten sposob dochodzita do glosu wrazliwosc
tworcy, ktory takze w swym dziele literackim najche¢tniej czerpat inspiracje
z drobnych, na pozor niewiele znaczacych epizoddw dziejowych, a nade wszyst-
ko bliska mu byta perspektywa indywidualnego losu i osobistego doswiadczenia.

Wréémy do Sceny symbolicznej — nie rozstrzygajac w sposob ostateczny te-
matu przedstawienia, zamknigtego w enigmatycznej poetyckiej scenie, mozemy
stwierdzié, ze jest to doskonaty przyktad znamiennej dla kameralnej spuscizny
plastycznej Norwida dominacji wartosci literackich nad walorami plastycznymi
dzieta, cisnienia sensow i znaczen, ktorych skromna warstwa rysunkowa nie jest
w stanie w sposob pelny i adekwatny wyrazi¢. Dzis, zdecydowanie odrzucajac
zastosowane niegdys jakze krzywdzace wobec Norwida miano ,,literata zabtgka-

'z KRAJEWSKA, Wronsciana i norwidiana kérnickie w korespondencji Zenona Przesmyckie-
go, ,,Pamigtnik Biblioteki Kornickiej” 1973, z. 11, s. 315-316; J. NOWAK, Wiadystaw Zamojski.
O sprawg polskg w Europie (1848-1868), Poznan 2002, s. 122-124; zob. Z. TROJANOWICZOWA,
Z. DAMBEK, przy wspotudziale J. CZARNOMORSKIEJ, Kalendarz Zycia i tworczosci Cypriana
Norwida, t. 1. 1821-1860, Poznan 2007, s. 432.

* PWsz X, 555 C.

? Wszyscy trzej, zestani na Sybir, poznali si¢ i zaprzyjaznili w Iszymiu, lezagcym na tzw.
Stepach Kirgiskich.
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nego w rysownictwo”34, uznajemy specyfike jego spuscizny plastycznej, a do-
strzegajac jej braki i stabosci, jestesmy zarazem zdolni odkry¢ artystyczng site
tkwigca w niepozornych ,karteczkach i ztamkach”.
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STRACONE GNIAZDO. NORWID — SZERMENTOWSKI

STRACONE GNIAZDO [THE LOST NEST]
NORWID — SZERMENTOWSKI

Summary

This article is an interpretative attempt of the forlorn drawing made by Norwid in the mid-
1770s, entitled Scena symboliczna [A symbolic scene] (also known as Aniolowie smierci [An-
gels of Death]). The drawing relates to a painting by Jozef Szermentowski, entitled Stracone
gniazda [The Lost Nests] (1865), which presented a gloomy vision of a village in the region of
Kielce and which was an allegory of the defeat of the Polish nation after the collapse of the
January Uprising. The comparative analysis of both depictions allows pinpointing the interde-
pendences between the two works, which shed more light on the meaning of Norwid’s highly
enigmatic composition. The analysis also takes into account the personal relationship between
the two artists, who came close in Szermentowski’s late days. The article pursues three poten-
tial interpretation paths, relying on the assumption that Norwid was inspired by the younger
colleague’s work. Yet, none of the three is pinpointed as privileged so that, ultimately, the
question of the topic of Norwid’s depiction remains open. It is observed, at the same time, that
Scena symboliczna is a regular example of Norwid’s scarce plastic legacy in that it favours
literary values over plastic mastery. The work shows evident tensions of senses and meanings,
which cannot be either satisfactorily or satisfyingly conveyed via the drawing techniques em-
ployed by Norwid.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Jozef Szermentowski; malarstwo polskie XIX w.; rysunek
polski XIX w.; powstanie styczniowe.

Key words: Cyprian Norwid; Jézef Szermentowski; 19th-century Polish painting art;
19th-century Polish drawing art; January Uprising.

Translated by Konrad Klimkowski

EDYTA CHLEBOWSKA — historyk sztuki, dr, pracuje w Os$rodku Badan nad Twoérczoscig C. Norwida
KUL. Adres: ul. Chopina 27, p. 550, 20-023 Lublin; e-mail: edytowo@gmail.com

99



