PRZEGLADY

Krzysztof Trybu$§ —NORWID Z EPOKI BAROKU?

Ksiazka Agaty Seweryn Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji
literackiej (Wydawnictwo KUL. Lublin 2013) swym podtytutem precyzuje krag
omawianej problematyki. O tym, ze Norwid jest poeta tradycji, wiadomo nie od
dzi$. Nie od dzi$ tez zastanawiamy si¢ nad jego afirmatywnym stosunkiem do
tradycji w ogdle, tradycji rozumianej szeroko, jak w znanym artykule Stefana
Sawickiego Norwida wywyzszenie tradycji (,,Studia Norwidiana” 8:1990), w ktd-
rym tradycja dotyczyla kluczowych kontekstow tworczosci poety — filozofii
czasu oraz istoty czlowieczenstwa. Na role tradycji w jego tworczosci zwracali
uwage inni poeci, takze ci, ktorzy sami byli pogromcami tradycji. Dos¢ przypo-
mnieé, ze tworczo$¢ autora Vade-mecum wywolywata podziw Przybosia —
przedstawiciel awangardy podkreslat, ze nowatorstwo jezyka poetyckiego Nor-
wida uwzglednia jego szczegolne przywigzanie do dawnych wzordw:

Norwid-poeta to tworczy, lecz anachroniczny uczen autoréw Biblii; jego stosunek do
stlowa stat si¢ z czasem stosunkiem do Stowa w pojeciu biblijnym, Stowa z ksiggi Genezis.
Chciatl ze swojego stowa poetyckiego uczynic¢ naczynie wszelkiej madro$ci: miato ono zawie-
ra¢ prawo 1 filozofi¢, miato to by¢ stowo sakralne. Stgpat po bruku paryskim jak Mojzesz
i Dante, nosit sig, jakby dzwigat tablice z przykazaniami lub jakby po wedrowce w zaswia-
tach wrocit do zyjacych i sadzit ich wedle tamtych wiecznych praw [...]".

Czyz to wlasnie nie pelna afirmacji postawa poety wobec tradycji literackiej
byta, obok ,religijnej historiozofii” (wedlug okreslenia Wazyka), najwazniej-
szym komponentem Norwidowskiej spuscizny, utrudniajagcym jej wiaczenie
w proces budowy nowej rzeczywistos$ci spolecznej i kulturowej w Polsce po
I wojnie $wiatowej?”. Dalekie echo tamtych $wiatopogladowych sporow, sty-
cha¢ nawet w pozniejszych literaturoznawczych pracach, wolnych od ideo-
logicznych uzurpacji. Jesli bowiem przywota¢ znang Gombrowiczowska formute
odnoszong do Norwida przez Michata Glowinskiego — ,.konserwatywny awan-
gardzista 1 awangardowy konserwatysta”, to w sposdb oczywisty dotyczy ona
tyle stosunku Norwida do form literackich (w tym konkretnym przypadku do

"' J. PRZYBOS. Préba Norwida. W: Nowe studia o Norwidzie. Pod red. J.W. Gomulickiego,
J.Z. Jakubowskiego. Warszawa 1961 s. 75.
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-1956. Rzecz o ludziach, ksigzkach i historii. Warszawa 2011 s. 103-206.
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epopei i powiesci), ile postaw §wiatopogladowych poety zyjacego — jak zauwaza
Glowinski — w dwoch czasach: przesztosci i terazniejszosci’.

Ksigzka Seweryn nie koncentruje uwagi na tej antynomii przesztosci i teraz-
niejszosci. Mozna by sadzi¢, ze dla autorki monografii o tradycji literackiej
Norwida wazna jest przede wszystkim przesztos¢, w ktorej sytuuje istotne dla
poety wzory pisania. Czy poeta tradycji zwigzany z dawnym czasem literatury
jest jedynie poeta przesztosci, odwroconym od swojej terazniejszosci? Nie je-
dyne to pytanie, jakie przychodzi na mysl czytajacemu te ksiazke.

Liczace ponad czterysta stron studium wspottworza dwie czesci poswigcone
bardzo r6znym aspektom poezji autora Promethidiona. Czy czg¢sé pierwsza skon-
centrowana wokdot motywu tez i cze$¢ druga poswigcona postaci Don Kichota
w tej poezji tacza si¢ problemowo ze sobg w kontekscie akcentowanej w pod-
tytule tradycji literackiej? Do postawienia tego pytania sktaniaja poniekad Uwagi
wprowadzajgce, w ktorych autorka bardzo wyraznie sygnalizuje znaczenie tego
kontekstu dla swoich badan, przy jednoczesnym zastrzezeniu, ze jej celem nie
jest systematyczne rekonstruowanie i analizowanie pogladow Norwida na temat
tradycji literackiej, wielokrotnie w stanie badan juz komentowanych. Dla Sewe-
ryn w calosci jej rozprawy wazna jest przede wszystkim tradycja przedro-
mantyczna, zwlaszcza — jak pisze — spuscizna manieryzmu i baroku:

To wlasnie ,,intelektualny” i ,,spirytualny” manieryzm oraz barok ze swoimi $wiatlocieniami
i dysonansami beda tu najistotniejszymi punktami odniesienia (s. 13).

Tak wigc to w miar¢ jasno nakreslona koncepcja prowadzenia badan, ktéra
miataby, wedle stow autorki ksigzki, od samego poczatku towarzyszy¢ jej
czytaniu Norwida, nadajac bardzo réznym pod wzgledem tematycznym fragmen-
tom rozprawy, znamiona problemowej spojnosci. Z calg pewnoscia jest tak w od-
niesieniu do czesci pierwszej — ,,lzawe motywy” w twdrczosci autora Assunty
w analizie Agaty Seweryn stajg si¢ wazng dominantg estetyczng przywotywa-
nych utworow. Zdaniem badaczki motywy te jednocza cykle w tworczosci Nor-
wida, oto bowiem sktonno$¢ do wylewania lez staje si¢ ,,jednym z dominujacych
atrybutow metabohatera” (s. 195), integruje glos moéwiacy w zbiorze wierszy
Vade-mecum oraz dyptyku dramatycznym Tyrtej-Za kulisami.

Spostrzezenia Seweryn na temat roli, jaka odgrywaja tzy w autocharaktery-
styce poety, spotykaja si¢ z uwagami Czestawa Milosza na temat swoistego para-
dygmatu recepcji Norwida, w ktorym — zwlaszcza w anglosaskim $wiecie poezji
— na pierwszym planie odbioru polskiego poety dominuje jego sktonnos¢ do

> M. GLOWINSKI. Wokét ,, Powiesci” Norwida. W: M. GLOWINSKI. Szkice z teorii i historii
form narracyjnych. Warszawa 1973 s. 194.
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uzalania si¢ nad soba, jakis rodzaj self pity — litosci do samego siebie. Autorka
recenzowanej ksiazki nawigzuje do tych uwag (s. 60-61), co nie moze dziwié
zwlaszcza w kontekscie stwierdzen, ze Norwid ,,waloryzuje placz, ktory stuzy
mu do charakterystyki cztowieka, ma §wiadczy¢ o jego naturze” (s. 187). Inte-
resuje ja przede wszystkim jednak konceptystyczny charakter lzawych kon-
strukcji poetyckich Norwida, a retoryczny charakter tych konstrukcji prowadzi
jej analize¢ w strong tradycji literatury barokowej. Ten fragment rozwazan jest
bardzo interesujacy, niewatpliwie uwiarygodnia przyjete wczesniej zatozenie
o szczegdlnej roli, jaka odgrywa poezja wiekéw dawnych w ksztattowaniu
jezyka poetyckiego autora Quidama. Zwtaszcza wskazanie powtarzajacej si¢
tendencji u Norwida — zamiany stanu fizycznego tzy z ciektego na staty, swoi-
stej transsubstancjacji materii (s. 171), odsyta w strong¢ tradycji konceptystycz-
nej, w ktorej duza role odgrywaty tzy-opale, tzy-perty, 1zy-diamenty. Pozwalaty
one laczy¢ stan uczuciowy podmiotu u Norwida z estetyka ol$nienia, zadzi-
wienia, cudownosci. Kamienie i klejnoty bowiem bywaty w dawnej literaturze
zwiastunami spotkania tego, co §wigte i duchowe, z tym, co materialne i na-
oczne (s. 181).

Spostrzezenia autorki ksigzki, ze z ez mozna w $wiecie poetyckim Norwida
zrobi¢ korone¢ (Wesele), diadem (Nekrolog), rozaniec (Pierscien Wielkiej Damy)
ma znaczenie nie tylko na poziomie analitycznych odczytan tekstow poety,
prowadzi do obserwacji daleko wazniejszej, ze tza nabiera pod piérem autora
tych utworow ,.ciezaru rzeczy” (s. 173). Przy tej okazji Agata Seweryn przypo-
mina ruch odwrotny przemian materii w poezji Stowackiego — od stanu statego
do plynnego, zauwazalny np. w metamorfozach Goplany z Balladyny.

Caly ten wywod na temat Norwidowego ,traktatu o tzach”, poswigcony
gléwnie temu, jak poeta korzysta ze ,skarbca tradycji” dawnej literatury, jest
przekonujacy i znacznie wzbogaca nasza wiedze o roli spuscizny literatury ba-
roku w dziele autora Assunty. Za ciekawe i trafne tez nalezy uzna¢ przypomnie-
nie $wietnej ksigzki sprzed lat piora Jana Btonskiego Mikolaj Sep Szarzynski
a poczqtki polskiego baroku (i odniesienie niektorych cech poetyki Sg¢pa do
warsztatu poetyckiego Norwida). Zysk z takiego eksperymentu podwojny —
dowiedzieliSmy si¢ czego$ nowego o zaleznosciach Norwida od konwencji
barokowej literatury, a i ksigzka Blonskiego uzyskala wazny i nowy kontekst
odniesienia. Podobne wrazenia mialem w przypadku odwotywania si¢ do usta-
len Claude’a Backvisa na temat ,techniki intarsji” bliskiej — wedtug Seweryn —
Norwidowi. Nie budzi tez zastrzezen tworcze korzystanie z ustalen Mirostawy
Hanusiewicz zaczerpnietych z jej ksiazki Swiete i zmyslowe w poezji polskiego
baroku (Lublin 1998) i innych publikacji tej autorki czy tez docenienie zna-
czenia studidw zamieszczonych w tomie zbiorowym Klasycyzm. Estetyka —
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doktryna literacka — antropologia®, nie raz jeden w Swiatlocieniach i dyso-
nansach przywotywanych.

Niewatpliwym walorem czg$ci pierwszej ksigzki Agaty Seweryn pozostaje
takze i to, iz dokonujac analizy odwotan do tradycji literatury dawnej w twérczo-
sci Norwida, autorka poszerza komentarz do wielokrotnie juz w stanie badan
omawianych utworow, jej dopowiedzenia sg czgsto rodzajem waznej glosy do
np. Assunty czy utworu Malarz z koniecznosci, czytanego w kontekscie nawigzan
do kazan Piotra Skargi, takze minipoematu Epos-nasza w cz¢sci drugiej ksigzki.

Poswiecona gldwnie postaci Don Kichota czg$¢ druga wydaje mi si¢ nieco
stabsza od wczesniejszych usitowan. Przyzna¢ jednak trzeba, ze zalozenia, by
opisa¢ stosunek Norwida do tradycji literatury dawnej za pomoca kodow
stylistycznych Jerozolimy wyzwolonej Tassa oraz Don Kichota Cervantesa —
utworow silnie oddziatujacych na twérczos$¢ autora Assunty, jest bardzo cieka-
wym pomyslem, niepozbawionym interesujacych szans realizacji. Tyle tylko, ze
0 znaczeniu rycerza i jego etosu w twdrczosci Norwida wiele juz powiedziano,
by wspomnie¢ tu wielokrotnie przywolywang przez Agate Seweryn ksigzke Zofii
Dambek Norwid a tradycje szlacheckie (Poznan 2012). Do znaczacych fragmen-
tow tej czesci ksigzki Seweryn z pewnoscia naleza rozwazania o roli thumaczenia
powiesci Cervantesa, ktorego dokonat Franciszek Podoski na podstawie wersji
francuskiej Filleau de Saint Martina. Dokonana przez Podoskiego parafraza
oryginatu, o apokryficznych — jak pisze Seweryn — wlasciwosciach, z pewnoscia
ksztattowata styl odbioru ,,pierwszej lektury” Norwida.

Oceniajac cze$¢ druga studium Seweryn, przyznac tez trzeba, ze jest w tej
cierpliwej weryfikacji dotychczasowych odczytan Assunty i wiersza Epos-nasza
jakas ciagle potrzebna poezji Norwida tendencja do uzgodnienia zaistniatych
stanowisk badawczych i wypowiedzianych sensow. Odczytania wielkich poetow
domagaja si¢ nieustajacej glosy, co w przypadku autora Vade-mecum uzasadnia
dodatkowo — najpierw tragedia poety nieznanego, ktéra dokonata si¢ w czasie
mu wspolczesnym, a pozniej dluga droga do potomnosci, utrudniana spoznie-
niem kolejnych, zarzucanych edycji jego dziet. ,,Trudny Norwid”, to nie tylko
efekt skomplikowania formy, to takze porwane dzieje recepcji. Przyspieszenie
badan nad tworczoscia poety w ostatnich latach, spowodowato nagromadzenie
sadoéw 1 opinii, ktére powinny by¢ poddane probie czasu, zgodnie z Norwidow-
skim: ,,Prawda si¢ razem dochodzi i czeka!”.

Wyrazna w czesci drugiej ksigzki tendencja tworzenia glos do istniejacych
juz w stanie badan komentarzy dobrze wspotgra z autorska strategia odnajdywa-

* Klasycyzm. Estetyka — doktryna — literacka antropologia. Red. K. Meller. Warszawa
2010.
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nia ,,$wiattocieni i dysonanséw” w poezji Norwida. Podkreslajac hero-ironicz-
nos¢ Assunty, a takze hero-ironiczno$¢ wiersza Epos-nasza, Agata Seweryn
wprowadza oba te utwory w sfere dziatania Norwidowskiej ironii, znajduje inne
— obok ,,tonu serio” — tony tej poezji, pelnej niejednoznacznosci, nie tylko stylu,
ale 1 sensu. Stad warta pochwaly polemika z Tomaszem Korpyszem wokot
znaczenia postaci Don Kichota (s. 254, przypis 68), odczytywanej jako bohatera
eposu, stad warta zainteresowania egzegeza slowa ,,piosnka” (s. 362 i n.). Te
i podobne im proby korygowania istniejacego juz stanu badan obu przywotywa-
nych tu utworéw Norwida umozliwiaja ich ponowna lekture, poza natretna
jednoznacznoscig dotychczasowych odczytan.

Analityczno-interpretacyjne komentarze do utworéw Norwida pomieszczone
w ksigzce Agaty Seweryn przekonujg, ze jest ona badaczem przykladajagcym
wage do empirycznych ustalen, od tej strony komentarze te przedstawiaja sig
bardzo rzetelnie i dobrze $wiadcza o przygotowaniu erudycyjnym i umiejg¢tno-
$ciach warsztatowych. Sadze, ze co najmniej dwie cechy jej pisarstwa poswieco-
nego Norwidowi decyduja o powodzeniu prowadzonych badan: po pierwsze —
laczenie obserwacji na poziomie poetyki tekstu z obserwacjami dotyczacymi
swiadomosci literackiej poety; po drugie — traktowanie kategorii poetyki sze-
roko, z uwzglednieniem historycznej perspektywy i wyodrebnieniem sfery trady-
cji literackiej skoncentrowanej wokot tekstow i kultury epoki baroku, cho¢ nie
jedyny to przywotywany tu kontekst literatury przedromantyczne;j.

Zrédtem badawczych sukcesow autorki omawianej ksiazki jest wiasnie
konsekwencja, z jaka tropi watki wskazujace na stale cigzenie Norwida w strong
tradycji literatury dawnej. Uprawdopodobnia tym samym znaczenie nadrzgdne
»poetyki archaicznej” w jego tworczosci, co zgodne jest z dawno juz wypowie-
dzianym rozpoznaniem w klasycznym studium Michata Glowinskiego Norwida
wiersze-przypowiesci’. Przywotuje to studium, bo wtasnie wokot poczynionych
w nim niegdys kwalifikacji dokonuje si¢ aktualnie polaryzacja stanu badan nad
poetyka Norwida. Warto tu wskaza¢ tak rozbiezne hipotezy ksztaltowania si¢
Norwidowskiej formy, jak te ugruntowane w publikacjach Arenta van Nieuker-
kena (,ironiczny konceptyzm™)®, jak i catkowicie im przeciwne w wypowie-
dziach Wiestawa Rzoncy (symbolizm Norwida)’. Wydaje sie, ze w tej roznicy
stanowisk Agata Seweryn staje po stronie tych, ktdrzy tworczo rozwijaja dawne

> M. GLOWINSKI. Norwida wiersze-przypowiesci. W: Cyprian Norwid. W 150-lecie
urodzin. Materialy konferencji naukowej 23-24 wrzesnia 1971. Warszawa 1973.

% Zob. A. VAN NIEUKERKEN. [roniczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja meta-
fizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakow 1998 s. 10-64.

"W. RZONCA. Premodernizm Norwida — na tle symbolizmu literackiego drugiej polowy
XIX wieku. Warszawa 2013.
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ustalenia Glowinskiego o alegorycznym charakterze jezyka poezji Norwida, poe-
ty przeciwstawiajacego sie indywidualistycznej uzurpacji modernistycznego
symbolu. Twoérczo teraz rozwija¢ tamte ustalenia oznaczatoby przenikna¢ naturg
»ciemnosci” poetyckiej mowy autora Quidama, powiedzie¢ wigcej o ,,ciemnej
alegorii” Norwida®, zwlaszcza ze dwudziestowieczny w literaturze i sztuce po-
wrot alegorii, czy — ujmujac rzecz po Gadamerowsku — ,,rehabilitacja alegorii”
ma wspodlczesnie juz nowe konteksty estetycznej refleksji, by wspomnie¢ o prze-
bogatej recepcji dziedzictwa Waltera Benjamina.

Wskazujac na pozytywne strony norwidologicznych dociekan i ustalen Sewe-
ryn, nie twierdzg, ze nie rodza one jakichkolwiek watpliwosci. Odnotuje te
przede wszystkim, ktore zachegcaja do pytan formulowanych w intencji pole-
micznej. Otoz wydaje mi si¢, ze autorka studium o tradycji literackiej Norwida
nie zawsze odroznia tradycj¢ pojmowang jako domen¢ wyboru od dziedzictwa
w znaczeniu sfery, sposrdd ktérej wyboru si¢ dokonuje. Poza jakakolwiek proba
rozstrzygnigcia w recenzowanej ksigzce pozostata kwestia przynaleznosci poety
do swego czasu, ktéry po romantycznym przetomie w literaturze europejskiej
dziewietnastego wieku zachegcat przeciez do asystemowych wyborow z tradycji.
Homer, Wergiliusz i Dante — ¢6z aczy estetyke tych tworcow, tak waznych dla
Norwida, ktory forme¢ eposu uznat za niemozliwa do kontynuowania w swojej
epoce?

Uchylenie doniostosci epoki Norwida, pominigcie owego ,tu” i ,teraz”,
w ktorym ksztattowala si¢ tworczos$¢ autora Assunty, prowadzi do nieporozumien
w odczytywaniu tej tworczosci, jak w przyktadzie cytowanej frazy ,,Czlowiek
jest gaz, ferment i wapno”, ktéra ma zupehie inne znaczenie niz przywotywany
fragment z lirykéw Daniela Naborowskiego, ze cztowiek to ,,dzwigk, cien, dym,
wiatr, btysk, glos, punkt” (s. 154). Jesli si¢ nie uwzgledni parodystycznego na-
stawienia wobec darwinowskiej hipotezy ewolucji we frazie Norwida, to jej
odczytanie stanie si¢ zupelnie bledne.

Podobnie rzecz si¢ przedstawia z charakterystyka religijnosci Norwida. Uwa-
gi o religijnosci ludowej, ktdrej konwencje przywotuje si¢ w niektdrych utwo-
rach poety, caty ten rzekomo potrydencki model poboznosci kontrreformacyjnej,
wskazany w interpretacjach przez autorke ksigzki, lepiej ttumaczylby si¢ poprzez
odwotania do nurtow literatury biedermeierowskiej niz w kontekscie poezji baro-
ku. Tym bardziej warto siegna¢ do tego nurtu, ze obecnie wiemy o nim o wiele
wiecej niz w czasach waznych publikacji Marii Zmigrodzkiej na ten temat.
Mysle tu zwlaszcza o antologii Spory o biedermeier, opracowanej przez Jacka
Kubiaka (Poznanska Biblioteka Niemiecka. Poznan 2006), czy tez o publika-

8 Zob. M. GLOWINSKI. Ciemne alegorie Norwida. ,,Pamigtnik Literacki” 1984, z. 3.
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cjach Dobrochny Ratajczakowej. Zwlaszcza tak silna pozycja alegorii w poezji
Norwida, majacej przeciez biblijny rodowdd, zyskataby we wspotczesnych pra-
cach o literaturze biedermeierowskej wazny, bo bliski historycznie autorowi
Quidama, kontekst wyjasnienia.

Ksigzka Seweryn prowokuje do innych jeszcze pytan. Norwid, podobnie jak
Stowacki, czerpat inspiracj¢ z tradycji literatury baroku. Mamy do czynienia
zatem z podobna formuta nawigzan do literackiej przesztosci, czy calkowicie
inng? Nie prowadza do odpowiedzi na to pytanie wcale zreszta czeste proby
przywotywania porownawczego kontekstu niektdrych utworéw Stowackiego.
Czy klasycyzm jako postawa wobec tworzywa, klasycyzm w dwudziestowiecz-
nym rozumieniu, ten klasycyzm ze wspotczesnych sporow o klasycyzm, nie jest
blizszy Norwidowi niz estetyka klasycyzmu z epoki Krasickiego, ktérego na
swiadka Norwidowych wtajemniczen przywotuje niekiedy Agata Seweryn?
Sama stwierdza przeciez:

Trudno przeciez bytoby dopatrywaé si¢ w heroicomicum Norwida bezposredniej kon-
tynuacji osiemnastowiecznych poematéw heroikomicznych, a w samym autorze Assunty
literackiego potomka najwybitniejszego ironisty polskiego o$wiecenia — Ignacego Krasic-
kiego (s. 296).

Calkowite niemal uchylenie dwudziestowiecznych kontekstow rozumienia
poezji Norwida nie jest w jej ksiazce przekonujace. Autor Vade-mecum nieczy-
tany jako prekursor wspotczesnosci, nie moéwi bowiem swoim glosem wielkiego
nowatora tradycji poetyckiej. Pozostaje, co stwierdzam z zalem, niezrealizowany
w recenzowanej ksigzce, wypowiedziany w Uwagach wprowadzajgcych postulat:

O tradycji wezesniejszej u Norwida nalezatoby méwic jednak, przyjmujac typ perspek-
tywy zarysowanej kiedys$ przez Eliota w klasycznym szkicu Tradycja i talent indywidualny
(s. 30).

Aby wyjasni¢, w jaki sposéb poeta porusza dawne formy, jak wprowadza ,,za-
sad¢ sSwiadomej dysharmonii” (okreslenie Zdzistawa Lapinskiego), nalezatoby
jednak uwzglednié tak charakterystyczne w tworczosci autora Vade-mecum cig-
zenie pograzonej w kryzysach terazniejszosci. To prawda, ze Norwid szukat
statego porzadku $wiata, zwracajgc si¢ do schrystianizowanej kultury antyku,
wracat wszak do niej, btadzac mylnymi szlakami jalowej Ziemi Urlo, na wiele
lat przed Eliotem i jego uczniami. Na synkretyzm kultury swej wspotczesnosci
odpowiadat proba powrotu do synkretycznie traktowanej tradycji. Wiedzial az
nadto dobrze, jako przedstawiciel drugiej generacji romantykow, ze ogrdd poezji
w swym dawnym ksztalcie jest juz nie do odzyskania. To wtasnie tradycja jako
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dominanta estetyczna $wiata jego poezji pozwala w niej odnalez¢ antycypacje
dokonan poetow pozniejszych, takich jak wspomniany juz Eliot, a takze Kawa-
fis, Mitosz, Auden, Brodski i Herbert. Norwid jako prekursor tej ,,rodziny poe-
téw” proponowat pojmowanie tradycji jako obecnosci tego, co minione w prze-
sztosci zgodnie z przekonaniem, ze ,,Przesztos$é — jest to dzis, tylko
cokolwiek dalej”. Tradycja dla niego, tak jak dla Audena, oznaczata strukture,
ktorej czesci wiaza si¢ w kategoriach ,,przed” i ,,po”. Dla poetyckiej wizji swiata
oznacza to ciagle napigcie, a zarazem stala gotowos$¢ do przewartosciowan
estetycznych srodkow wyrazu, w efekcie prowadzi do przesuwania starych form,
ktore istniejg w utworach Norwida poza dawnym porzadkiem elokucyjnym i pod-
legaja indywidualnym regutom tworzenia.

Naszkicowana tu przeze mnie koncepcja tradycji u Norwida nie musi by¢
sprzeczna z tym, co pisze w swej ksigzce Agata Seweryn. Wskazanie na barok,
jako epoke w poezji pozwalajaca nam odnalez¢ bliski poecie swiat wyobrazni,
jest pod wieloma wzgledami frapujace. Bedzie tez uzasadnione, jesli potraktu-
jemy barok jak epoke romantyczng, a w kazdym badz razie ksztaltowang przez
prady romantyczne, niekoniecznie tylko w znaczeniu utrwalonym przed laty
w koncepcjach periodyzacyjnych Juliana Krzyzanowskiego. Romantyczny histo-
ryzm Norwida, moderowany przez oddziatywania mysli Vica z jego cykliczng
koncepcja dziejow, mialby tu z pewnoscig istotne zastosowanie.

Nie jest to wszakze postulat najwazniejszy z punktu przyjetych przez autorke
zalozen, ktéra postawila sobie za cel przede wszystkim rozpoznanie i opis catego
obszaru nawigzan w dziele Norwida do dziedzictwa literatury dawnej. Dlatego
tez wypowiedziane tu uwagi krytyczne, tyczace jedynie wybranych aspektow
przedstawionych w ksigzce rozwazan, nie podwazaja jej wartosci dla wspotcze-
snej norwidologii.
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NORWID FROM THE BAROQUE PERIOD?

Summary

Agata Seweryn’s book Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej [ Chiar-
oscuro and dissonances. About Norwid and literary tradition] (Lublin: Wydawnictwo KUL,
2013) by its subtitle clarifies the question. Outlined here by author of the review the concept of
tradition in Norwid not preclude what Agata Seweryn wrote in her book. Her purpose was pri-
marily to recognize and describe the whole area allusions in the work Norwid to the heritage of
former literature. Therefore, uttered here criticism concerning only certain aspects of the con-
siderations outlined in the book, do not undermine its value for modern Norwidology.

Stowa Kkluczowe: Norwid, Agata Seweryn, poeta, tradycja, barok, alegoria, romantyzm,
wspotczesnosc, rycerz.

Key words: Norwid, Agata Seweryn, poet, tradition, baroque, allegory, romanticism, moder-
nity, knight.

PROF. ZW. DR HAB. KRZYSZTOF TRYBUS — historyk literatury, zajmuje si¢ literaturg polskiego roman-
tyzmu, gldwnie tworczoscig Norwida i Mickiewicza, a takze problematyka tradycji literackiej i pamigci.
Jest autorem ksigzek: Epopeja w tworczosci Cypriana Norwida (Wroctaw 1993), Stary poeta. Studia
o Norwidzie (Poznan 2000), Pamigé romantyzmu. Studia nie tylko z przesziosci (Poznan 2011), wspot-
redaktorem wielu tomow rozpraw i szkicow. Dyrektor Instytutu Filologii Polskiej UAM w Poznaniu,
cztonek redakcji ,,Pamietnika Literackiego”.
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