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W papierach norwidowskich w archiwum Przesmyckiego zachowa�a si
 pew-

na kartka, która opowiada ciekaw� histori
 i ukazuje nieco inny obraz starszego 
ju� poety ni� ten, do którego przywykli	my. Jest to zaproszenie na prapremier
 
baletu Sylwia, czyli nimfa Diany Luisa Mérantego, baletu opartego na poemacie 
Torquata Tassa Aminta i wystawionego w Operze Paryskiej 14 czerwca 1876 
roku. Zaproszenie otrzyma� Norwid od Mlle Gillert wraz z dedykacj�: „Szanow-
nemu panu C. Norwidowi na pami�tk
 od czczonej Marii Gillert”. Kartka jest 
charakterystycznie naddarta zapewne przy sprawdzaniu biletów; zaproszenie zo-
sta�o zatem wykorzystane1.  

By�y okresy w �yciu Norwida, gdy ca�ymi tygodniami nie wychodzi� z domu, 
ale by�y i takie, gdy poeta utrzymywa� liczne towarzyskie stosunki; wiosna i lato 
1876 roku to w�a	nie taki czas. Zaledwie kilka dni przed wizyt� w Operze Pary-
skiej poeta spotyka si
 z Mari� Sadowsk� w ogrodzie przy Palais Royal2. Sto-
sunki z powie	ciopisark� Juliusz Wiktor Gomulicki swego czasu nazwa� nawet 
„ostatnim romansem” Norwida3. Jednocze	nie poeta „czci” warszawsk� baletni-
c
! Utrzymuje tak�e kontakty z polsk� bohem� w Pary�u: Henrykiem Pi�tkow-
skim, Janem Rosenem, Pantaleonem Szyndlerem. Anga�uje si
 w loteri
 na 
rzecz ci
�ko ju� wówczas chorego malarza Józefa Szermentowskiego. Bywa 
cz
stym go	ciem w salonie Józefa Bogdana Wagnera, gdzie spotyka i zapewne 
równie� „czci” jego córki � Wand
 i Olimpi
 (pianistk
, adresatk
 wiersza S�u-
chacz z 1876 roku).  
������������������������������������������������������������

1 Rkps BN IV 6293 k. 19. Wizyta w Operze Paryskiej zosta�a ju� odnotowana w kalenda-
rzu norwidowskim (Z. TRONANOWICZOWA, E. LIJEWSKA, przy wspó�udziale M. Pluty. Kalen-
darz 
ycia i twórczo�ci Cypriana Norwida. T. II. 1861-1883. Pozna 2007 s. 619-620 � dalej 
skrót: Kalendarz II), warto jednak po	wi
ci� jej nieco wi
cej uwagi. 

2 Kalendarz II s. 619. 
3 J.W. GOMULICKI. Dokumentacja „ostatniego romansu” Norwida. Listy Marii Sadow-

skiej. „Pami
tnik Literacki” 1983 z. 4 s. 185-227. Cho� m�� Sadowskiej twierdzi�, �e Cyprian 
Norwid „nie jest niebezpiecznym dla cudzych �on!” (Kalendarz II, 623). 

DOI:  http://dx.doi.org/10.18290/sn.2015.33-9 
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Józef Bohdan Wagner, syn aktorki oraz t�umacza sztuk teatralnych (równie� 
J.B. Wagnera), by� autorem i t�umaczem sztuk wystawianych na scenach war-
szawskich. Jak podaje El�bieta Nowicka w szkicu Norwid pisze oper�, Wagner 
przek�ada� libretta z j
zyków w�oskiego i francuskiego najpopularniejszych 
oper, m.in. Hugenotów Meyerbeera, Capulettich i Montecchich Belliniego, 
jednoaktówek Offenbacha. Pisa� tak�e komedioopery oraz libretta baletowe, na 
przyk�ad libretto do opartej na scottowskich motywach Dziewicy jeziora 
(1860)4. Norwid prawdopodobnie zna� go jeszcze z czasów warszawskich. Wag-
ner opu	ci� Warszaw
 w 1863 roku, uciekaj�c przed represjami, przebywa� jaki	 
czas w Niemczech, nast
pnie osiad� na sta�e w Pary�u. Znane s� jego kontakty 
z Norwidem od roku 1873 do 1882 roku5, gdy poeta upomina� si
 o honorarium 
za t�umaczenie libretta opery Antoniego K�tskiego Marcella6. Liczne znajo-
mo	ci Józefa Bohdana Wagnera w warszawskim 	wiecie teatralnym pozwalaj� 
domniemywa�, �e to w�a	nie w jego salonie pozna� Norwid warszawsk� balet-
nic
, Mari
 Gillert. Nie by�a pierwsz� tancerk�, która zauroczy�a poet
7. 

Maria Gillert pochodzi�a ze znanej rodziny tancerzy warszawskich. Debiuto-
wa�a w Warszawie w roku 1873 jako solistka w tytu�owej roli (Lizetta) w Córce 
	le strze
onej, w roku 1874 wyst
powa�a jako Melia w Meluzynie. W Pary�u 
przebywa�a od stycznia 1875 roku, studiuj�c taniec u niejakiej pani Perrecoult, 
w czerwcu tego roku otrzyma�a na pi
� lat engagement jako solistka Opery Pary-
skiej8. Próby do baletu Sylwia, czyli nimfa Diany, w którym Gillert taczy�a rol
 
niewolnicy etiopskiej9, trwa�y dziesi
� miesi
cy: od po�owy sierpnia 1875 r. do 
prapremiery w po�owie czerwca 1876 r. By� mo�e z powodu, i� balet nie odniós� 
spodziewanego sukcesu, artystka nie zabawi�a w Pary�u zbyt d�ugo. Ju� od roku 
1877 wyst
powa�a w Moskwie, gdzie taczy� tak�e jej brat, Stanis�aw. Krótk� 
karier
 przerwa�a tragiczna 	mier�. Tancerka zmar�a 24 czerwca 1879 na skutek 

������������������������������������������������������������
4 E. NOWICKA. Norwid pisze oper�. W: E. Nowicka. Zapisane w operze. Studia z historii 

i estetyki opery. Pozna 2012 s. 194. 
5 Zob. C. NORWID. Pisma wszystkie. T. X. Zebra�, tekst ustali�, wst
pem i uwagami kry-

tycznymi opatrzy� J.W. Gomulicki. Warszawa 1976 s. 404-405.  
6 Zob. Kalendarz II, 722, 745. O pracy Norwida wraz z Heliodorem Rochlitzem nad libret-

tem Marcelli zob. E. NOWICKA. Norwid pisze... s. 189-209; J. ZIELI�SKI. W sprawie Heliodo-
rów. „Studia Norwidiana” 32: 2014.  

7 Zob. J. PUDE�EK. Kim by�a bohaterka norwidowskiego wiersza „Do s�ynnej tancerki 
rosyjskiej – nieznanej zakonnicy”? „Poezja” 7: 1966 s. 4-6. Autorka przypuszcza, i� pierwo-
wzorem bohaterki wiersza Norwida by�a rosyjska tancerka Marta Miko�ajewna Murawiewa. 

8 J. PUDE�EK. Warszawski balet w latach 1862-1915. Kraków 1981 s. 27, 158. 
9 C.W. BEAUMONT. Complette book of ballets. London 1951 s. 600. 
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ran zadanych jej sztyletem przez maszynist
 Teatru Wielkiego w Moskwie10. 
O tragedii donosi�a prasa warszawska: 
 

Panna Gillert baletniczka Wielkiego Teatru w Moskwie, która, jak donosili	my, zosta�a na 
scenie 	miertelnie raniona przez pomocnika maszynisty, Awi�owa, dnia 24-go czerwca w szpitalu 
	w. Katarzyny zakoczy�a �ycie. Morderca, który usi�owa� si
 otru� rozczynem fosforu przez 
zadanie mu antidotum, utrzymany zosta� przy �yciu. Obecnie znajduje si
 w wi
zieniu11.  

Wspominali	my niedawno o fatalnym wypadku, który spotka� pann
 Gellertówn
 [!], 
pierwsz� tancerk
 teatru w Moskwie, warszawiank
… Jak wiadomo, zosta�a ona dwukrotnie 
pchni
ta no�em A-wa, maszynisty, �ywi�cego ku tancerce szalon� mi�o	�. Obecnie ‘Petersb. 
listok’ donosi, i� Gellertówna [!], pomimo wszelkiej pomocy lekarskiej, wyzion
�a ducha! 
Zabójca, który chcia� otru� si
 fosforem – �yje!12  

 
Nie wiadomo, czy Norwid dowiedzia� si
 o tragicznym finale kariery uwiel-

bianej przez siebie artystki. Powró�my jednak do prapremiery baletu Sylvia 
14 czerwca 1876 roku w Pary�u. By� to pierwszy balet wystawiany w Palais 
Garnier, nowym gmachu opery mog�cym pomie	ci� ponad dwa tysi�ce widzów. 
Obecnych by�o wielu oficjeli, m.in. minister edukacji i sztuk pi
knych, William 
Henry Waddington, minister finansów, Léon Say, prefekt policji w Pary�u, Félix 
Voisin. Jak donosi� „Jegomo	� z parteru” w „Le Figaro”, mieni�y si
 diademy 
i kolie najbardziej eleganckiej publiczno	ci13. Samo przedstawienie nie okaza�o 
si
 a� tak olbrzymim sukcesem, jakiego oczekiwano. Zawini�y tu problemy tech-
niczne. Niezwyk�a, arkadyjska sceneria, któr� przygotowano z wielkim przepy-
chem, by�a �le o	wietlona, co zaszkodzi�o jako	ci produkcji. Recenzent „Le Fi-
garo” pisa� na temat scenografii: 

 
Najbardziej do gustu przypad�y mi dekoracje z aktu pierwszego, które by�y niczym 

najbardziej wyrafinowana poezja. Dekoracje towarzysz�ce scenie fina�owej uzna�em jedy-
nie w cz
	ci za zadowalaj�ce, natomiast scena, w której Diana odwiedza Endymiona, przy-
pomina�a raczej kolorowe afisze domów mody. 

Strona techniczna oraz obs�uga dekoracji w balecie pozostawiaj� wiele do �yczenia. Spo-
dziewali	my si
 b�yskotliwych i pomys�owych rozwi�za, a jednak najprostsze rzeczy nie 
by�y dobrze wykonane. Nie wspominaj�c ju� o tym, i� zabrak�o kluczowych efektów, jako �e 
maszynista nie by� w stanie nale�ycie si
 nimi zaj��. W drugorz
dnych scenach efekty s� na 
znacznie wy�szym poziomie14. 

������������������������������������������������������������
10 J. PUDE�EK. Warszawski balet… s. 175. 
11 „Gazeta Warszawska” 143: 1879 (18/30 czerwca) s. 2. 
12 „Kurier Warszawski” 1879 nr 143 (18/30 czerwca) s. 4. 
13  Recenzja spektaklu ukaza�a si
 15 czerwca w „Le Figaro” (1876 N. 167 p. 3). 

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k275999r/f3.zoom.langFR. 
14 Tam�e. Wszystkie cytaty z francuskich recenzji podaj
 w przek�adzie K. Majchrzyckiej. 
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Podkre	lano natomiast „sukces, jaki osi�gni
ty zosta� w zakresie muzyki, 
choreografii, a tak�e inscenizacji baletu”. Norwida z pewno	ci� zainteresowa�y 
antyczne kostiumy, które projektowa� Pierre Eugène Lacoste na podstawie 
najnowszych znalezisk archeologicznych. By� to prawdopodobnie ten sam arty-
sta, który wykona� drzeworyt do rysunku Norwida Obrona Cz�stochowy15. Ko-
stiumy, projektowane przez Lacoste’a, by�y oceniane wysoko, chwalono je za 
„klas
, smak i inwencj
 artystyczn�”: 

 
Tym, co zas�uguje na wyj�tkowe uznanie s� kostiumy autorstwa Eugène Lacoste. 

Niepowtarzalne wr
cz i jak dot�d niedo	cignione. Ca�o	� to harmonijna s�odycz, która d�ugo 
trzyma widza pod wra�eniem. Lacoste to nie tylko badacz, ale tak�e poeta. Podj�� si
 
przywrócenia do �ycia czasów antycznych, które ozdobi� nadto blaskiem swej wyobra�ni. 
Brak tu miejsca i czasu, by omówi� – tak jakby wypada�o – wszystkie kostiumy, a przecie� 
nawet najmniejsze ich detale zas�uguj� na uwag
. Przemawiaj� jednocze	nie do oczu i do 
ducha; co	 dla siebie znajd� tu zarówno erudyci i znawcy, jak i mniej obeznani w tym tema-
cie widzowie16.  

 
Krytycy wysoko te� ocenili muzyk
 Léo Delibesa. Kompozytor tworzy� j�, 

gdy trwa�y ju� próby w operze (próbowali na niego wp�ywa� g�ówni soli	ci: 
primabalerina Rita Sangali17 i jej partner Luise Mérante18, który by� równie� 
choreografem przedstawienia). Podkre	lano „symfoniczno	�” muzyki, malowni-
czo	� tematyki, poci�gaj�ce zmiany harmonii, barwn� instrumentacj
 19 . Aby 
nieco odda� klimat przedstawienia, warto przytoczy� obszerniejszy fragment 
recenzji w „Le Constitutionel”, po	wi
cony muzyce w I akcie, pióra Hipolyte’a 
Hosteina: 

 
D�wi
k rogów, który da si
 s�ysze� w preludium wskazuje na domen
 Diany, bogini �o-

wów. Gdy podnosi si
 kurtyna, driady zaczepiaj� faunów, którzy puszczaj� si
 za nimi 

������������������������������������������������������������
15 Zob. Kalendarz I, 460-461.  
16 „Le Figaro” (Recenzja spektaklu...). Warto doda�, �e Lacoste by� tak�e twórc� kostiu-

mów do Aidy. 
17 Rita Sangali (1849-1909), urodzona w Mediolanie, debiutowa�a na scenie w wieku 13 lat, 

w 1866 taczy�a w Teatrze Królewskim w Londynie a nast
pnie odnosi�a sukcesy na scenach 
amerykaskich. W roku 1870 przyby�a do Pary�a, w 1876 r. by�a primabalerin� Opery 
Paryskiej. 

18  Louis Mérante (1828-1887), wybitny tancerz i choreograf francuski. Zadebiutowa� 
w wieku 6 lat w Liége, potem taczy� w Teatrze Wielkim w Marsylii, a od 1848 r. w Pary�u. 
Jako choreograf wystawia� balety w Operze Paryskiej w latach 1873-1886. By� m
�em rosyj-
skiej tancerki, Ziny Richard (zob. J. PUDE�EK. Kim by�a bohaterka… s. 5). 

19 C.W. BEAUMONT. Complette book... s. 606, powo�uj�c si
 na recenzj
 w „L’Opinion” 
z 15 czerwca 1876 r.  
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w po	cig w takt �ywego scherza. Wraz z pojawieniem si
 Aminty nast
puje pastora�ka. 
Wst
p ten jest �agodny, dyskretny i je	li mo�na tak rzec, poranny.  

Nast
pnie rozbrzmiewa orkiestra; daje si
 s�ysze� d�wi
k rogów. Oto �owczynie i Sylwia 
– najpi
kniejsza z nimf Diany, której serca nie zdo�a� jak dot�d podbi� Amor. Nimfy zwa-
bione 	wie�o	ci� wód i lasów daj� si
 zauwa�y�.  

Powolny walc taczony przez Sylwi
 Sangalli jest lekki i �agodny niczym najczulsze piesz-
czoty. Nast
puje szybki zwrot melodyczny – to nimfy zauwa�aj� zuchwalca, który obserwowa� je 
z ukrycia. �mia�kiem owym jest zakochany w Sylwii pasterz Aminta. Oburzenie cnotliwych 
panien Diany rozbrzmiewa w �ywio�owym allegro. W z�o	ci Sylwia si
ga po strza�
 i trafia 
Aminta, który pada ra�ony. Bóstwa rozpierzchaj� si
 wraz z nadej	ciem m�odych pasterzy i pa-
sterek, którzy przybiegaj�, aby z�o�y� ofiary pod pos�giem boga Amora. Na szcz
	cie dra-
matyzmowi poprzedniej sceny kompozytor przeciwstawia czaruj�ce, ludowe melodie20. 

 
Historycy baletu nazwali pó�niej Léo Delibesa „ojcem wspó�czesnej muzyki 

baletowej”; od jego czasu muzyka ta nie by�a ju� tylko metronem reguluj�cym 
kroki tancerzy, lecz tworzy�a akcj
 baletu. Muzyk
 baletow� zacz
li kompono-
wa� wybitni kompozytorzy. Muzyk
 Delibesa do Sylwii wysoko ceni� Piotr 
Czajkowski. 

Z uznaniem spotka�a si
 tak�e choreografia przygotowana przez Louisa 
Mérantego oraz partie solowe taczone przez Rit
 Sangali i Mérantego: 

 
Materia baletu Sylwia jest b�yskotliwa i pomys�owo wykonana. Dostarcza� wi
c Ricie 

Sangalli raz po raz okazji do gry pe�nej wdzi
ku i powabu oraz dramaturgii. Aktorka wyrazi�a 
to niezwyk�� gibko	ci�, urokiem i nieporównywalnym mistrzostwem. 

Louis Mérante, znakomity tancerz i wprawny baletmistrz, wymy	li� i u�o�y� divertisse-
menty (krótkie widowiska), pochody (przej	cia), kroki, jak i wyrazy mimiczne, które s�usznie 
oklaskiwano. W tym zakresie doceniam nade wszystko parti
 bachantki, porywaj�co taczon� 
przez Rit
 Sangalli21. 

 
Zauwa�ono tak�e taniec dwóch niewolnic etiopskich, czyli Marii Gillert 

i Mlle Mollnar, okre	laj�c go jako wirtuozerski: 
 
W akcie drugim Orion zamyka Sylwi
 w ciemnej grocie. Aby zaj�� czym	 swego wi
�nia, 

serwuje jej pokaz przedziwnego i szalonego taca w wirtuozerskim wykonaniu dwóch gib-
kich niewolnic etiopskich. Ten niepowtarzalny taniec wykonywany jest do ostrego motywu 
na fletach piccolo, który zauwa�yli	my ju� we wst
pie. W efekcie jest to jedna z najbardziej 
b�yskotliwych i jednocze	nie pe�nych napi
cia stron partytury22.  

������������������������������������������������������������
20 H. HOSTEIN. „Le Constitutionel” z 19 czerwca (1876 N. 171) s. 1; http://gallica.bnf.fr/-

ark:/12148/bpt6k6778535/f1.zoom.langFR. 
21 H. HOSTEIN. „Le Constitutionel” z 15 czerwca (1876 N. 167) s. 3; http://gallica.bnf.fr/-

ark:/12148/bpt6k6778493/f3.zoom.langFR.  
22 „Le Figaro” (Recenzja spektaklu...). 
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Dalej recenzent w dowcipnym tonie zarzuca� tancerkom Mollnar i Gillert, i� 
graj�c niewolnice etiopskie, zaniedba�y charakteryzacj
 i nie przyciemni�y sobie 
twarzy i ramion. 

Norwid, który otrzyma� zaproszenie na prapremier
 Sylwii od „czczonej” 
przez niego Marii Gillert, musia� ogl�da� j� tacz�c� ju� wcze	niej, zapewne 
podczas prób poprzedzaj�cych spektakl. I tu pojawia si
 jeszcze jeden interesu-
j�cy trop. Baletnice opery paryskiej, w�a	nie podczas prób, od kilku ju� lat malo-
wa� Edgar Degas. Swoje obrazy wystawi� podczas wystawy impresjonistów 
w kwietniu 1876 roku. Wolno przypuszcza�, i� t
 szeroko komentowan� w pra-
sie wystaw
 ogl�da� tak�e Norwid, utrzymuj�cy wówczas kontakty z m�odymi 
polskimi malarzami, przede wszystkim z Henrykiem Pi�tkowskim23. Ten ostatni 
wspomina� po latach: 

 
Nigdy nie zapomn
 wra�enia, jakie wystawa ta na mnie wywar�a. By�o to dla mnie co	 tak 

nowego, co	 tak dalekiego od tego, co wpajano nam w akademii monachijskiej, �e przez czas 
jaki	 nie mog�em wyj	� ze zdumienia. Impresjonizm taki, jakim si
 wtedy przedstawi�, ude-
rza� prawd�, dawa� tak nowe sztuce motywa, studia koloru i 	wiat�ocienia, tak delikatne 
a rzeczywiste, �e móg� oddzia�a� na wra�liwe natury malarzy. [...] Degas pastelami rysowa� 
sceny z prób baletowych lub typy grajków z orkiestry z fantastycznym o	wietleniem lamp 
u do�u sceny umieszczonych24.  

 
Warto mo�e doda�, i� równie� w muzyce Delibasa do Sylwii dostrzegano 

wczesne elementy impresjonistyczne. Niektóre poruszone w powy�szym tek	cie 
w�tki czekaj� na dalsze podj
cie. Na pewno nale�y zgodzi� si
 z konstatacj� 
El�biety Nowickiej, i� stanowczo niedoceniany jest w badaniach „fenomen tea-
tralnej (i operowej) 	wiadomo	ci Norwida, a w tym jego do	wiadcze jako 
widza, których opracowanie musi obj�� tak�e twórczo	� plastyczn�”25.  

Operowe do	wiadczenia by� mo�e si
gaj� czasów warszawskich, jako �e ak-
tork� operow�, co odkry�a ostatnio Zofia Dambek-Giallelis, by�a ciotka poety, 
Klara Zamecka. Z aktork� zwi�za� si
, a w 1835 r. o�eni�, Tomasz Dybowski, 
syn stolnika Dybowskiego, prawnego opiekuna braci Norwidów. Klara Zamecka 
debiutowa�a w operze Kalif z Bagdadu (1832), we Fra Diavolo (1835) gra�a 
obok Alojzego �ó�kowskiego; tak�e jej siostra Petronela Zamecka wyst
powa�a 
������������������������������������������������������������

23 Kalendarz II, 612-617. 
24 H. PI�TKOWSKI. Polskie malarstwo wspó�czesne. Petersburg 1895 s. 89-90. Przedruk: 

Kalendarz II, 614. 
25 E. NOWICKA. Norwid pisze oper�... s. 209. Wspominaj�c twórczo	� plastyczn�, E. No-

wicka ma na my	li studia kostiumowe, które pojawiaj� si
 na rysunkach Norwida, m.in. w III 
tomie Album Orbis. Nie uda�o si
 te� do tej pory zidentyfikowa� opery, której scen
 fina�ow� 
przedstawia rysunek Norwida podpisany: „Finale d’un Opera seria” („Lech” 5: 1939). 
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jako aktorka i tancerka na scenach warszawskich, lubelskich i lwowskich (tu 
w latach 1840-1841 wraz z Bogumi�em Dawisonem)26. Zainteresowania operowo-
-teatralne mog�y zatem zrodzi� si
 u Norwida bardzo wcze	nie, dzi
ki wujowi 
Tomaszowi i jego koligacjom rodzinnym. 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Afisz zapraszaj�cy na premierowe wystawienie baletu Sylvia 
w Operze Paryskiej 14 czerwca 1876 roku. 

�ród�o: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sylvia_ad.jpg   

������������������������������������������������������������
26  Z. DAMBEK-GIALLELIS. Glosy do historii rodzinnej. „Studia Norwidiana” 31:2013 

s. 175-177.  
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Zaproszenie na premierowe wystawie-
nie baletu Sylvia w Operze Paryskiej 
w 	rod
 14 czerwca 1876 roku na go-
dzin
 20.45 (8 3/4). 13 czerwca (stempel 
pocztowy) wys�ane z Opery na adres 
„Mademoiselle Gillert” i przekazane 
przez tancerk
 Norwidowi wraz z dedy-
kacj�: „Szanownemu panu C. Norwido-
wi na pami�tk
 od czczonej Marii Gil-
lert”. 
Rkps BN IV 6293 k. 19 recto i verso. 
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NORWID GOES TO THE OPERA HOUSE 
 

S u m m a r y 
 
The article shows the history of a certain invitation – an opera ticket that can be found in 

the materials remaining from C. Norwid, kept in Z. Przesmycki’s collection in the National 
Library. The author explains that it is a ticket for the world premiere of Sylvia, or Diane’s 
Nymph by Luis Mérante, a ballet based on Torquato Tasso’s poem Aminta and performed in 
the Paris Opera on 14 June 1876. Norwid received the invitation from the soloist of the Paris 
Opera with the dedication: “To Sir C. Norwid, as a keepsake from the revered Maria Gillert”. 
The article presents the circumstances, in which the poet could have met the dancer, and also 
the ballet performance to which he was invited.  

 
Translated by Tadeusz Kar�owicz 

 
S�owa kluczowe: Cyprian Norwid, Maria Gillert, biografia, historia Opery Paryskiej.  
 
Key words: Cyprian Norwid, Maria Gillert, biography, history of the Paris Opera. 
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