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ELZBIETA LIJEWSKA

NORWID IDZIE DO OPERY

W papierach norwidowskich w archiwum Przesmyckiego zachowata si¢ pew-
na kartka, ktora opowiada ciekawg historie i ukazuje nieco inny obraz starszego
juz poety niz ten, do ktorego przywyklismy. Jest to zaproszenie na prapremiere
baletu Sylwia, czyli nimfa Diany Luisa Mérantego, baletu opartego na poemacie
Torquata Tassa Aminta 1 wystawionego w Operze Paryskiej 14 czerwca 1876
roku. Zaproszenie otrzymal Norwid od M"™ Gillert wraz z dedykacja: ,,Szanow-
nemu panu C. Norwidowi na pamiatke od czczonej Marii Gillert”. Kartka jest
charakterystycznie naddarta zapewne przy sprawdzaniu biletow; zaproszenie zo-
stao zatem wykorzystane'.

Byly okresy w zyciu Norwida, gdy catymi tygodniami nie wychodzit z domu,
ale byly i takie, gdy poeta utrzymywat liczne towarzyskie stosunki; wiosna i lato
1876 roku to witasnie taki czas. Zaledwie kilka dni przed wizyta w Operze Pary-
skiej poeta spotyka si¢ z Marig Sadowska w ogrodzie przy Palais Royal®. Sto-
sunki z powiesciopisarka Juliusz Wiktor Gomulicki swego czasu nazwat nawet
,,ostatnim romansem” Norwida®. Jednoczesnie poeta ,,czci” warszawska baletni-
ce¢! Utrzymuje takze kontakty z polska bohemg w Paryzu: Henrykiem Pigtkow-
skim, Janem Rosenem, Pantaleonem Szyndlerem. Angazuje si¢ w loteri¢ na
rzecz cigzko juz wowczas chorego malarza Jozefa Szermentowskiego. Bywa
czegstym gosciem w salonie Jézefa Bogdana Wagnera, gdzie spotyka i zapewne
rowniez ,,czci” jego corki — Wande i Olimpie¢ (pianistke, adresatke wiersza Sfu-
chacz z 1876 roku).

"Rkps BN IV 6293 k. 19. Wizyta w Operze Paryskiej zostata juz odnotowana w kalenda-
rzu norwidowskim (Z. TRONANOWICZOWA, E. LUEWSKA, przy wspotudziale M. Pluty. Kalen-
darz zycia i tworczosci Cypriana Norwida. T. 11. 1861-1883. Poznan 2007 s. 619-620 — dale;j
skrot: Kalendarz II), warto jednak poswigcic jej nieco wigcej uwagi.

* Kalendarz I s. 619.

> I.W. GOMULICKI. Dokumentacja ,, ostatniego romansu” Norwida. Listy Marii Sadow-
skiej. ,,Pamigtnik Literacki” 1983 z. 4 s. 185-227. Cho¢ maz Sadowskiej twierdzil, ze Cyprian
Norwid ,,nie jest niebezpiecznym dla cudzych zon!” (Kalendarz II, 623).
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Jozef Bohdan Wagner, syn aktorki oraz ttumacza sztuk teatralnych (rowniez
J.B. Wagnera), byt autorem i tlumaczem sztuk wystawianych na scenach war-
szawskich. Jak podaje Elzbieta Nowicka w szkicu Norwid pisze opere, Wagner
przektadat libretta z jezykdéw wloskiego i francuskiego najpopularniejszych
oper, m.in. Hugenotow Meyerbeera, Capulettich i Montecchich Belliniego,
jednoaktowek Offenbacha. Pisat takze komedioopery oraz libretta baletowe, na
przyktad libretto do opartej na scottowskich motywach Dziewicy jeziora
(1860)*. Norwid prawdopodobnie znat go jeszcze z czasow warszawskich. Wag-
ner opuscit Warszawe w 1863 roku, uciekajac przed represjami, przebywat jakis
czas w Niemczech, nastgpnie osiadt na stale w Paryzu. Znane sg jego kontakty
z Norwidem od roku 1873 do 1882 roku’, gdy poeta upominat si¢ o honorarium
za tlumaczenie libretta opery Antoniego Katskiego Marcella®. Liczne znajo-
mosci Jozefa Bohdana Wagnera w warszawskim swiecie teatralnym pozwalajg
domniemywa¢, ze to wlasnie w jego salonie poznal Norwid warszawska balet-
nice, Marig Gillert. Nie byta pierwsza tancerka, ktéra zauroczyta poete’.

Maria Gillert pochodzita ze znanej rodziny tancerzy warszawskich. Debiuto-
wata w Warszawie w roku 1873 jako solistka w tytutowej roli (Lizetta) w Corce
zle strzezonej, w roku 1874 wystepowata jako Melia w Meluzynie. W Paryzu
przebywata od stycznia 1875 roku, studiujac taniec u niejakiej pani Perrecoult,
w czerwcu tego roku otrzymata na pig¢ lat engagement jako solistka Opery Pary-
skiej®. Proby do baletu Sylwia, czyli nimfa Diany, w ktorym Gillert taficzyta role
niewolnicy etiopskiej’, trwaty dziesie¢ miesiecy: od potowy sierpnia 1875 r. do
prapremiery w potowie czerwca 1876 r. By¢ moze z powodu, iz balet nie odnidst
spodziewanego sukcesu, artystka nie zabawita w Paryzu zbyt dtugo. Juz od roku
1877 wystepowata w Moskwie, gdzie tanczyt takze jej brat, Stanistaw. Krotka
kariere przerwala tragiczna $mier¢. Tancerka zmarta 24 czerwca 1879 na skutek

* E. NOWICKA. Norwid pisze opere. W: E. Nowicka. Zapisane w operze. Studia z historii
i estetyki opery. Poznan 2012 s. 194.

* Zob. C. NORWID. Pisma wszystkie. T. X. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami kry-
tycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki. Warszawa 1976 s. 404-405.

% Zob. Kalendarz II, 722, 745. O pracy Norwida wraz z Heliodorem Rochlitzem nad libret-
tem Marcelli zob. E. NOWICKA. Norwid pisze... s. 189-209; J. ZIELINSKI. W sprawie Heliodo-
row. ,,Studia Norwidiana” 32: 2014,

7 Zob. J. PUDELEK. Kim byla bohaterka norwidowskiego wiersza ,, Do slynnej tancerki
rosyjskiej — nieznanej zakonnicy”’? ,,Poezja” 7: 1966 s. 4-6. Autorka przypuszcza, iz pierwo-
wzorem bohaterki wiersza Norwida byta rosyjska tancerka Marta Mikolajewna Murawiewa.

8 J. PUDELEK. Warszawski balet w latach 1862-1915. Krakéw 1981 s. 27, 158.

’ C.W. BEAUMONT. Complette book of ballets. London 1951 s. 600.
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ran zadanych jej sztyletem przez maszyniste Teatru Wielkiego w Moskwie'’.
O tragedii donosila prasa warszawska:

Panna Gillert baletniczka Wielkiego Teatru w Moskwie, ktéra, jak donosiliSmy, zostata na
scenie $miertelnie raniona przez pomocnika maszynisty, Awitowa, dnia 24-go czerwca w szpitalu
$w. Katarzyny zakonczyla zycie. Morderca, ktory usitowal si¢ otru¢ rozczynem fosforu przez
zadanie mu antidotum, utrzymany zostat przy zyciu. Obecnie znajduje si¢ w wiczieniu''.

Wspominalismy niedawno o fatalnym wypadku, ktéry spotkat panne Gellertdéwne [!],
pierwszg tancerke teatru w Moskwie, warszawianke... Jak wiadomo, zostala ona dwukrotnie
pchnigta nozem A-wa, maszynisty, zywigcego ku tancerce szalong mitos¢. Obecnie ‘Petersb.
listok’ donosi, iz Gellertdwna [!], pomimo wszelkiej pomocy lekarskiej, wyzioneta ducha!
Zabojca, ktory chciat otru¢ si¢ fosforem — zyje!

Nie wiadomo, czy Norwid dowiedzial si¢ o tragicznym finale kariery uwiel-
bianej przez siebie artystki. Powréémy jednak do prapremiery baletu Sylvia
14 czerwca 1876 roku w Paryzu. Byl to pierwszy balet wystawiany w Palais
Garnier, nowym gmachu opery mogacym pomiesci¢ ponad dwa tysigce widzow.
Obecnych bylo wielu oficjeli, m.in. minister edukacji i sztuk pigcknych, William
Henry Waddington, minister finanséw, Léon Say, prefekt policji w Paryzu, Félix
Voisin. Jak donosit ,,Jegomos$¢ z parteru” w ,,Le Figaro”, mienity si¢ diademy
i kolie najbardziej eleganckiej publicznosci®. Samo przedstawienie nie okazato
si¢ az tak olbrzymim sukcesem, jakiego oczekiwano. Zawinily tu problemy tech-
niczne. Niezwykta, arkadyjska sceneria, ktorg przygotowano z wielkim przepy-
chem, byta zZle o$wietlona, co zaszkodzito jakosci produkcji. Recenzent ,,Le Fi-
garo” pisal na temat scenografii:

Najbardziej do gustu przypadly mi dekoracje z aktu pierwszego, ktére byly niczym
najbardziej wyrafinowana poezja. Dekoracje towarzyszace scenie finalowej uznatem jedy-
nie w czgsci za zadowalajace, natomiast scena, w ktorej Diana odwiedza Endymiona, przy-
pominata raczej kolorowe afisze doméw mody.

Strona techniczna oraz obstuga dekoracji w balecie pozostawiajg wiele do zyczenia. Spo-
dziewaliSmy si¢ btyskotliwych i pomystowych rozwigzan, a jednak najprostsze rzeczy nie
byly dobrze wykonane. Nie wspominajac juz o tym, iz zabrakto kluczowych efektow, jako ze
maszynista nie byt w stanie nalezycie si¢ nimi zajaé. W drugorzgdnych scenach efekty sa na
znacznie wyzszym poziomie'*.

!0 ). PUDELEK. Warszawski balet... s. 175.
" Gazeta Warszawska” 143: 1879 (18/30 czerwca) s. 2.
12 Kurier Warszawski” 1879 nr 143 (18/30 czerwca) s. 4.

" Recenzja spektaklu ukazata si¢ 15 czerwca w ,Le Figaro” (1876 N. 167 p. 3).
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2759991/f3.zoom.langFR.

' Tamze. Wszystkie cytaty z francuskich recenzji podaje w przektadzie K. Majchrzyckie;j.
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Podkreslano natomiast ,,sukces, jaki osiagniety zostal w zakresie muzyki,
choreografii, a takze inscenizacji baletu”. Norwida z pewnoscia zainteresowaty
antyczne kostiumy, ktére projektowal Pierre Eugéne Lacoste na podstawie
najnowszych znalezisk archeologicznych. Byt to prawdopodobnie ten sam arty-
sta, ktory wykonat drzeworyt do rysunku Norwida Obrona Czestochowy". Ko-
stiumy, projektowane przez Lacoste’a, byly oceniane wysoko, chwalono je za
»klase, smak i inwencje artystyczng:

Tym, co zastuguje na wyjatkowe uznanie sa kostiumy autorstwa Eugéne Lacoste.
Niepowtarzalne wrecz i jak dotad niedoscignione. Cato$¢ to harmonijna stodycz, ktéra dtugo
trzyma widza pod wrazeniem. Lacoste to nie tylko badacz, ale takze poeta. Podjat si¢
przywrdcenia do zycia czaséw antycznych, ktére ozdobit nadto blaskiem swej wyobrazni.
Brak tu miejsca i czasu, by omowi¢ — tak jakby wypadato — wszystkie kostiumy, a przeciez
nawet najmniejsze ich detale zastugujg na uwagg. Przemawiajg jednoczesnie do oczu i do
ducha; co$ dla siebie znajda tu zaréwno erudyci i znawcy, jak i mniej obeznani w tym tema-
cie widzowie'.

Krytycy wysoko tez ocenili muzyke Léo Delibesa. Kompozytor tworzyt ja,
gdy trwaly juz préby w operze (prébowali na niego wptywac gltowni solisci:
primabalerina Rita Sangali'’ i jej partner Luise Mérante'®, ktory byl rowniez
choreografem przedstawienia). Podkreslano ,,symfoniczno$¢” muzyki, malowni-
czo$é tematyki, pociggajace zmiany harmonii, barwna instrumentacje'’. Aby
nieco odda¢ klimat przedstawienia, warto przytoczy¢ obszerniejszy fragment
recenzji w ,,Le Constitutionel”, poswigcony muzyce w I akcie, pioéra Hipolyte’a
Hosteina:

Dzwigk rogéw, ktory da si¢ stysze¢ w preludium wskazuje na domene Diany, bogini to-
wow. Gdy podnosi si¢ kurtyna, driady zaczepiajg faunoéw, ktorzy puszczaja si¢ za nimi

"* Zob. Kalendarz I, 460-461.

' Le Figaro” (Recenzja spektaklu...). Warto dodaé, ze Lacoste byt takze twoérca kostiu-
moéw do Aidy.

' Rita Sangali (1849-1909), urodzona w Mediolanie, debiutowata na scenie w wieku 13 lat,
w 1866 tanczyta w Teatrze Krolewskim w Londynie a nastepnie odnosita sukcesy na scenach
amerykanskich. W roku 1870 przybyla do Paryza, w 1876 r. byla primabalering Opery
Paryskie;j.

'® Louis Mérante (1828-1887), wybitny tancerz i choreograf francuski. Zadebiutowat
w wieku 6 lat w Liége, potem tanczyt w Teatrze Wielkim w Marsylii, a od 1848 r. w Paryzu.
Jako choreograf wystawiat balety w Operze Paryskiej w latach 1873-1886. Byl mezem rosyj-
skiej tancerki, Ziny Richard (zob. J. PUDELEK. Kim byla bohaterka... s. 5).

' C.W. BEAUMONT. Complette book... s. 606, powolujac si¢ na recenzje w ,,L’Opinion”
z 15 czerwca 1876 1.
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w poscig w takt zywego scherza. Wraz z pojawieniem si¢ Aminty nast¢puje pastoratka.
Wstep ten jest tagodny, dyskretny i jesli mozna tak rzec, poranny.

Nastepnie rozbrzmiewa orkiestra; daje si¢ stysze¢ dzwigk rogow. Oto towczynie i Sylwia
— najpigkniejsza z nimf Diany, ktdrej serca nie zdotat jak dotad podbi¢ Amor. Nimfy zwa-
bione §wiezoscig wod i lasow dajg si¢ zauwazyc.

Powolny walc tanczony przez Sylwie Sangalli jest lekki i fagodny niczym najczulsze piesz-
czoty. Nastepuje szybki zwrot melodyczny — to nimfy zauwazaja zuchwalca, ktory obserwowat je
z ukrycia. Smiatkiem owym jest zakochany w Sylwii pasterz Aminta. Oburzenie cnotliwych
panien Diany rozbrzmiewa w zywiolowym allegro. W zlosci Sylwia sigga po strzalg i trafia
Aminta, ktory pada razony. Bdostwa rozpierzchajg si¢ wraz z nadejsciem mtodych pasterzy i pa-
sterek, ktorzy przybiegaja, aby zltozy¢ ofiary pod posagiem boga Amora. Na szczescie dra-
matyzmowi poprzedniej sceny kompozytor przeciwstawia czarujace, ludowe melodie”’.

Historycy baletu nazwali pdzniej Léo Delibesa ,,0jcem wspdtczesnej muzyki
baletowej”; od jego czasu muzyka ta nie byla juz tylko metronem regulujacym
kroki tancerzy, lecz tworzyla akcje baletu. Muzyke baletowa zaczeli kompono-
waé wybitni kompozytorzy. Muzyke Delibesa do Sy/wii wysoko cenit Piotr
Czajkowski.

Z uznaniem spotkata si¢ takze choreografia przygotowana przez Louisa
Meérantego oraz partie solowe tanczone przez Rit¢ Sangali i Mérantego:

Materia baletu Sylwia jest btyskotliwa i pomystowo wykonana. Dostarczal wigc Ricie
Sangalli raz po raz okazji do gry petnej wdzigku i powabu oraz dramaturgii. Aktorka wyrazita
to niezwykla gibkos$cig, urokiem i niepordwnywalnym mistrzostwem.

Louis Mérante, znakomity tancerz i wprawny baletmistrz, wymyslit i utozyt divertisse-
menty (krotkie widowiska), pochody (przejsécia), kroki, jak i wyrazy mimiczne, ktdre stusznie
oklaskiwano. W tym zakresie doceniam nade wszystko parti¢ bachantki, porywajaco tanczong
przez Rite Sangalli®'.

Zauwazono takze taniec dwoch niewolnic etiopskich, czyli Marii Gillert
i Mlle Mollnar, okreslajac go jako wirtuozerski:

W akcie drugim Orion zamyka Sylwi¢ w ciemnej grocie. Aby zaja¢ czyms$ swego wi¢znia,
serwuje jej pokaz przedziwnego i szalonego tanca w wirtuozerskim wykonaniu dwoch gib-
kich niewolnic etiopskich. Ten niepowtarzalny taniec wykonywany jest do ostrego motywu
na fletach piccolo, ktory zauwazyliSmy juz we wstepie. W efekcie jest to jedna z najbardziej
blyskotliwych i jednoczesnie petnych napiccia stron partytury™.

* H. HOSTEIN. ,,.Le Constitutionel” z 19 czerwca (1876 N. 171) s. 1; http://gallica.bnf.fr/-
ark:/12148/bpt6k6778535/f1.zoom.langFR.

> H. HOSTEIN. ,,.Le Constitutionel” z 15 czerwca (1876 N. 167) s. 3; http://gallica.bnf.fr/-
ark:/12148/bpt6k6778493/f3.zoom.langFR.

** Le Figaro” (Recenzja spektaklu...).
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Dalej recenzent w dowcipnym tonie zarzucat tancerkom Mollnar i Gillert, iz
grajac niewolnice etiopskie, zaniedbaty charakteryzacje i nie przyciemnity sobie
twarzy i ramion.

Norwid, ktéry otrzymat zaproszenie na prapremier¢ Sy/wii od ,,czczonej”
przez niego Marii Gillert, musial ogladac ja tanczaca juz wczesniej, zapewne
podczas prob poprzedzajacych spektakl. I tu pojawia si¢ jeszcze jeden interesu-
jacy trop. Baletnice opery paryskiej, wlasnie podczas prob, od kilku juz lat malo-
wat Edgar Degas. Swoje obrazy wystawil podczas wystawy impresjonistow
w kwietniu 1876 roku. Wolno przypuszczac, iz t¢ szeroko komentowang w pra-
siec wystawe ogladal takze Norwid, utrzymujacy wowczas kontakty z miodymi
polskimi malarzami, przede wszystkim z Henrykiem Piatkowskim®. Ten ostatni
wspominat po latach:

Nigdy nie zapomng wrazenia, jakie wystawa ta na mnie wywarta. Byto to dla mnie co$ tak
nowego, co$ tak dalekiego od tego, co wpajano nam w akademii monachijskiej, ze przez czas
jaki$ nie moglem wyjs$¢ ze zdumienia. Impresjonizm taki, jakim si¢ wtedy przedstawil, ude-
rzal prawda, dawat tak nowe sztuce motywa, studia koloru i $wiattocienia, tak delikatne
a rzeczywiste, ze mogt oddziata¢ na wrazliwe natury malarzy. [...] Degas pastelami rysowat
sceny z prob baletowych lub typy grajkéw z orkiestry z fantastycznym os$wietleniem lamp
u dohu sceny umieszczonych™.

Warto moze doda¢, iz réwniez w muzyce Delibasa do Sy/wii dostrzegano
wczesne elementy impresjonistyczne. Niektore poruszone w powyzszym tekscie
watki czekaja na dalsze podjecie. Na pewno nalezy zgodzi¢ si¢ z konstatacja
Elzbiety Nowickiej, iz stanowczo niedoceniany jest w badaniach ,,fenomen tea-
tralnej (i operowej) swiadomosci Norwida, a w tym jego doswiadczen jako
widza, ktorych opracowanie musi obja¢ takze tworczo$¢ plastyczng”™™.

Operowe doswiadczenia by¢ moze siggaja czasow warszawskich, jako ze ak-
torka operowa, co odkryla ostatnio Zofia Dambek-Giallelis, byta ciotka poety,
Klara Zamecka. Z aktorka zwiazat si¢, a w 1835 r. ozenit, Tomasz Dybowski,
syn stolnika Dybowskiego, prawnego opiekuna braci Norwidow. Klara Zamecka
debiutowala w operze Kalif z Bagdadu (1832), we Fra Diavolo (1835) grala

obok Alojzego Z6tkowskiego; takze jej siostra Petronela Zamecka wystepowata

* Kalendarz II, 612-617.

* H. PIATKOWSKI. Polskie malarstwo wspélczesne. Petersburg 1895 s. 89-90. Przedruk:
Kalendarz 11, 614.

» E. NOWICKA. Norwid pisze opere... s. 209. Wspominajac tworczos¢ plastyczna, E. No-
wicka ma na mysli studia kostiumowe, ktore pojawiajg si¢ na rysunkach Norwida, m.in. w III
tomie A/bum Orbis. Nie udato si¢ tez do tej pory zidentyfikowaé opery, ktdrej sceng finatowag
przedstawia rysunek Norwida podpisany: ,,Finale d’un Opera seria” (,,Lech” 5: 1939).
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jako aktorka i tancerka na scenach warszawskich, lubelskich i lwowskich (tu
w latach 1840-1841 wraz z Bogumilem Dawisonem)®. Zainteresowania operowo-

-teatralne mogly zatem zrodzi¢ si¢ u Norwida bardzo wczesnie, dzieki wujowi
Tomaszowi i jego koligacjom rodzinnym.

—

TH. NATIONAL DE LOPERA

Les batcant serest suverts & On eommeuvers &
8 hcures )4, 8 heares 314
AUJOURDHUI

MERCREDI 14 JUi 1876
PREMIERE REPRESENTATION

YLVIA

Ballet en 3 actes et 5 tableaux.

Bylvia Awmiata Orion
I M"SANGALLI M MERANTE M. MAGRI
[rase L'Amenr Ure Nelade.
"WMAROUET M SANLAVILLE NP
Deax Eiclaves Ethiopleas Un Petit Perger

*» MOLLNAR MY GILLERT M* RIDEL

M=E.PARENT, FATOU, PIRON. ROBERT, RIBET,
STOIKOFF. LAPY. BUSSY. LAMY. PARENT,
ARIFUX. MERCEDES, BUISSERET. BERNAY.
MONCHANIN.WALJOUSSET,ROUMIER,ALIN
K REMOND, AJAS. FRIANT.F MERANTE,PONCOT,

% Le Burcaode Location, ruo Aulier, est ouvert de 10 heures 2 5 hieupes.
b3

Pean = Tpagpayss Boss B8 PLET o [P 88, sos Sovis B4

Afisz zapraszajacy na premierowe wystawienie baletu Sylvia
w Operze Paryskiej 14 czerwca 1876 roku.
Zrédto: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sylvia_ad.jpg

% 7. DAMBEK-GIALLELIS. Glosy do historii rodzinnej. ,,Studia Norwidiana” 31:2013
s. 175-1717.
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Zaproszenie na premierowe wystawie-
nie baletu Syivia w Operze Paryskiej
w §rode 14 czerwea 1876 roku na go-
dzine 20.45 (8 */;). 13 czerwca (stempel
pocztowy) wystane z Opery na adres
,Mademoiselle Gillert” i przekazane
przez tancerke Norwidowi wraz z dedy-
kacjg: ,,Szanownemu panu C. Norwido-
wi na pamiatke od czezonej Marii Gil-
lert”.

Rkps BN IV 6293 k. 19 recto i verso.
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NORWID GOES TO THE OPERA HOUSE
Summary

The article shows the history of a certain invitation — an opera ticket that can be found in
the materials remaining from C. Norwid, kept in Z. Przesmycki’s collection in the National
Library. The author explains that it is a ticket for the world premiere of Sylvia, or Diane’s
Nymph by Luis Mérante, a ballet based on Torquato Tasso’s poem Aminta and performed in
the Paris Opera on 14 June 1876. Norwid received the invitation from the soloist of the Paris
Opera with the dedication: “To Sir C. Norwid, as a keepsake from the revered Maria Gillert”.
The article presents the circumstances, in which the poet could have met the dancer, and also
the ballet performance to which he was invited.

Translated by Tadeusz Kartowicz
Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, Maria Gillert, biografia, historia Opery Paryskie;j.
Key words: Cyprian Norwid, Maria Gillert, biography, history of the Paris Opera.
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