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Ju� cho�by lektura wykazu dzie� artystycznych, zamieszczonego przez Nor-
wida w [Autobiografii artystycznej] powsta�ej w 1872 r. na potrzeby projektowa-
nego przez Antoniego Zaleskiego i W�adys�awa Bartynowskiego s�ownika pol-
skich artystów 1 , bezlito	nie obna�a mnogo	� bia�ych plam, wype�niaj�cych 
obszar wspó�czesnej wiedzy na temat spu	cizny plastycznej twórcy Solo. W wie-
lu przypadkach skromne informacje (tj. tytu�, technika wykonania, ewentualnie 
nazwisko ówczesnego w�a	ciciela) podane we wspomnianym autorskim zesta-
wieniu stanowi� jedyny 	lad istnienia poszczególnych realizacji. Mowa o obra-
zach olejnych (np. portret ksi
cia Marcelego Lubomirskiego, @ód	 Apostolska na 
jeziorze Genezareth, G�owa Matki Zbawiciela), kartonach2 (�-ty Bazyli-Wielki 
i �-ta Makrena, Herod naradzaj�cy si� ze skrybami o gwie	dzie, Magdalena), 
akwarelach (Niewinno�� otoczona potwarzami, G�owa Maga, Aposto�owie na 
Morzu Tyberiadzkim), a tak�e zbiorach prac („ilustracja ca�ej pie	ni Boga-

������������������������������������������������������������
1 Tekst [Autobiografii artystycznej] zosta� przez Norwida wpisany na przygotowanym 

przez pomys�odawców planowanego wydawnictwa arkuszu ankietowym, którego pierwsz� 
stronic
 wype�nia� ich apel wraz z zestawem pyta, pomocnych przy sporz�dzaniu noty auto-
biograficznej. Por. komentarz edytorski J.W. Gomulickiego w edycji: C. NORWID. Pisma 
wszystkie. T. VII. Warszawa 1971 s. 612-613 (dalej PWsz, liczba rzymska po skrócie oznacza 
tom, arabska stron
). Publikacja s�ownika, który mia� obejmowa� informacje na temat polskich 
artystów od czasów najdawniejszych po wspó�czesno	�, nie dosz�a do skutku. 

2 Okre	lenie „karton” wed�ug S�ownika warszawskiego oznacza: „rysunek na grubym pa-
pierze, szkic, wzór do obrazu, fresku, mozaiki, gobelinu, tapety”, a zatem nie okre	la techniki 
wykonania pracy plastycznej, k�adzie natomiast nacisk na przygotowawcz� funkcj
 kartonu 
w stosunku do ostatecznego dzie�a: obrazu, fresku itd. (J. KAR�OWICZ, A. KRY�SKI, W. NIED�-
WIEDZKI. S�ownik j�zyka polskiego. T. II. Warszawa 1902 s. 283). Norwid z kolei cz
sto u�ywa 
tego terminu w odniesieniu do poka�nych, dopracowanych kompozycji plastycznych o cha-
rakterze autonomicznym. 
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-Rodzico! w kilku tablicach”)3. Po	ród reprezentacyjnych dla swej dzia�alno	ci 
artystycznej dzie� wymieni� Norwid równie� „rysunki symboliczne”, powsta�e 
w ramach wspó�pracy z Józefem Reitzenheimem przy projektowaniu 
p�askorze�b na grobach polskich emigrantów na cmentarzach paryskich, 
wspomina� tak�e – nie podaj�c bli�szych szczegó�ów – o kilku albumach arty-
stycznych znajduj�cych si
 w r
kach rozmaitych osób. Bez w�tpienia nieznane 
realizacje plastyczne obj
te wspomnianym wykazem stanowi� ledwie 	ladow� 
cz
	� spu	cizny artystycznej poety utraconej na przestrzeni kilkudziesi
ciu lat po 
jego 	mierci. Informacje o nielicznych kompozycjach z dzia�u: zaginione odnaj-
dziemy w norwidowskiej epistolografii, niewielka liczba reprodukcji prasowych 
i ksi��kowych przynosi nam kolejn� parti
 obiektów, ale prawdziwy skarbiec 
informacji na temat zaginionych, zniszczonych, utraconych czy te� po prostu 
takich dzie�, których miejsce przechowywania nie jest nam obecnie znane, sta-
nowi archiwum norwidowskie Zenona Przesmyckiego. Edytor sporz�dza� do-
k�adne opisy prac plastycznych Norwida, do których uda�o mu si
 dotrze�, dzi
ki 
czemu w jego r
kopi	miennych zapiskach przetrwa�a pami
� o kilkuset nieodno-
towanych w �adnym innym �ródle obiektów, których do dzi	 nie uda�o si
 od-
nale��4. Co wi
cej, nawet jego opisy zachowanych w zbiorach bibliotecznych 
i muzealnych prac posiadaj� nierzadko istotn� warto	� dokumentacyjn�. Dla 
przyk�adu, zestawienie obecnego stanu zachowania norwidowskich „portfeli 
artystycznych” (mowa o Albumie berli�skim oraz o szkicownikach z Muzeum 
Narodowego w Krakowie) z opisami Miriama ujawnia pewne ubytki w ich za-
warto	ci5, a zestawienie akwareli Opowiadanie z warszawskiego Muzeum Lite-
ratury z opisem oraz fotografi� tej pracy znajduj�cymi si
 w archiwum edytora 
dowodzi niezbicie, �e cz
	� pierwotnej kompozycji (mieszcz�ca zarys nieuko-
czonej postaci) zosta�a w nieznanych okoliczno	ciach odci
ta.  

Wracaj�c do korpusu zaginionej spu	cizny plastycznej Norwida, warto od-
notowa�, �e tylko w nielicznych przypadkach, na podstawie zachowanych 
przekazów, dokumentów itd., mamy pewno	�, �e dane dzie�o nie zachowa�o si
 
w swej fizycznej postaci. Z regu�y chodzi o spustoszenia z czasów ostatniej woj-
ny: w po�arze Biblioteki Krasiskich w Warszawie w 1944 r. sp�on�� album 
Marii Tr
bickiej, mieszcz�cy co najmniej kilkana	cie norwidowskich kompozy-
cji, oraz album Zygmunta Krasiskiego, w którym znajdowa� si
 szkic Spó	niony 

������������������������������������������������������������
3 PWsz VI, 557-558. 
4 Materia�y do twórczo�ci  malarskiej i rysowniczej Cypriana Norwida. BN Rps 6330 III; 

Notaty dotycz�ce twórczo�ci malarskiej Cypriana Norwida. BN Rps 6331 IV; Korespondencja 
Z. Przesmyckiego w sprawie spu�cizny po Norwidzie. BN Rps 6319 IV. 

5 Zob. E. CHLEBOWSKA. Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych. T. I: Prace w albu-
mach 1. Lublin 2014 s. 55, 310-312, 431-432. 
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list; w czasie wojny w Warszawie spalony zosta� tak�e album Marii z Tyzenhau-
zów Przezdzieckiej, zawieraj�cy liczne norwidiana6. Warto przy okazji nadmie-
ni�, �e stan wiedzy na temat historii poszczególnych obiektów cz
sto pozostawia 
wiele do �yczenia, ponadto nierzadko utrwali�y si
 w literaturze przedmiotu 
b�
dne, czy cho�by niepotwierdzone w �adnych �ród�ach ustalenia. Pozwol
 
sobie przytoczy� jeden znacz�cy przyk�ad dotycz�cy losów albumu Michaliny 
z Dziekoskich Zaleskiej, opisywanego przez Przesmyckiego jako „wielki album 
z cyfr� M. D. w p�ótno szare oprawny”7, w którym znajdowa�o si
 ponad 30 ry-
sunków Norwida. Juliusz Wiktor Gomulicki twierdzi�, �e album zagin�� w Grod-
nie w 1920 r. wraz z innymi pami�tkami rodzinnymi (PWsz VII, 730). Ostatnie 
badania przeprowadzone przez Agat
 Pietrzak z Zak�adu Zbiorów Ikonograficz-
nych Biblioteki Narodowej wykaza�y jednak, �e przed 1930 r. (w nieznanych 
okoliczno	ciach) album trafi� do zbiorów narodowej ksi��nicy, a w 1934 zosta� 
prawdopodobnie rozmontowany w zwi�zku z wystaw� zbiorów teatralnych i mu-
zycznych Biblioteki Narodowej8 . Rysunki z�o�ono w czterech pud�ach (dwa 
mie	ci�y wy��cznie prace Norwida), które po r. 1940 zagin
�y. Przed publikacj� 
wyników tych dokumentacyjnych poszukiwa najwa�niejszym 	ladem istnienia 
albumu Zaleskiej by�y notatki pochodz�ce z archiwum Miriama, zawieraj�ce 
wy��cznie opisy Norwidowskich prac pomieszczonych na kartach zbioru 9 . 
A. Pietrzak uda�o si
 natomiast na podstawie spisów akcesyjnych Biblioteki 

������������������������������������������������������������
6 W albumie Przezdzieckiej oprócz kilku autografów wierszy (cz
	� z ilustracjami) znaj-

dowa�y si
 interesuj�ce prace plastyczne Norwida, m.in. Antonio z „Kupca weneckiego”, 
widoki z kampanii rzymskiej, typy ludowe z okolic Neapolu, typy miejskie warszawskie, 
a nadto unikatowe projekty bi�uterii oraz autoportret o charakterze karykaturalnym. Zob. 
Z. WDOWISZEWSKI. Straty artystyczne i kulturowe zbiorów Przezdzieckich w Warszawie. „Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1958 s. 396; R. PRZEZDZIECKI. Aleksander Przez-
dziecki. Historyk, literat z XIX wieku. Toru 1999 s. 99. 

7 Materia�y do twórczo�ci  malarskiej i rysowniczej Cypriana Norwida. BN Rps 6330 III 
k. 513. 

8  Przyczynek do historii niezachowanej kolekcji Michaliny z Dzieko�skich Zaleskiej 
(katalog rysunków ze zbiorów Biblioteki Narodowej). „Rocznik Biblioteki Narodowej” 
XLIII :2012 s. 173-174 (w spisie tre	ci rocznika widnieje inny tytu� artyku�u: �lady nie-
zachowanej kolekcji rysunków Michaliny z Dzieko�skich Zaleskiej w Zak�adzie Zbiorów 
Ikonograficznych BN). 

9 BN Rps 6330 III k. 513-515. Pietrzak wykaza�a w swym artykule, �e wzmianka o „albu-
mie licznych rysunków Cypriana Norwida, Faliskiego i Kwiatkowskiego”, pochodz�ca z dru-
giego wydania przemówienia Stefana Dembego, wyg�oszonego na I Zje�dzie Bibliotekarzy 
i III Zje�dzie Bibliofilów Polskich w 1928 r. we Lwowie (S. DEMBY. Biblioteka Narodowa w 
Warszawie. Warszawa 1930 s. 19), dotyczy�a interesuj�cego nas albumu Michaliny z Dzieko-
skich Zaleskiej (Przyczynek do historii niezachowanej kolekcji Michaliny z Dzieko�skich Zale-
skiej s. 173-174) . 
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Narodowej ustali� zasadniczy korpus prac, sk�adaj�cych si
 na zawarto	� albumu 
Michaliny z Dziekoskich Zaleskiej, w	ród których wypada wymieni� 37 rysun-
ków Norwida, 25 prac Teofila Kwiatkowskiego i 3 rysunki Franciszka Fali-
skiego, ponadto rysunek Johanna Friedricha Overbecka oraz o�ówkowy szkic 
Leopolda Nowotnego10. W dalszym ci�gu nieznane pozostaj� natomiast losy 
albumu po roku 1940.  

Powy�sze spostrze�enia pozwalaj� �ywi� nadziej
, �e przysz�o	� dopisze 
jeszcze nowe karty do dziejów Norwidowej spu	cizny artystycznej, „przywraca-
j�c do istnienia” cho�by niewielk� cz
	� zaginionych b�d� nieznanych realizacji 
Norwida. Nie sposób rzecz jasna oceni� szanse na odzyskanie wa�nych i re-
prezentacyjnych dla twórczo	ci autora Solo dzie� (takich jak np.: olejny obraz 
o�tarzowy Widzenie �w. Stanis�awa, ilustrowany Modlitewnik dla W�odzimierza 
�ubieskiego, olejny Portret Micha�a Kleczkowskiego z Chi�czykiem, ogromny 
Album Aleksandra Dybowskiego czy teka ilustracji Parabola o wielb��dzie 
w uchu igielnym), bez w�tpienia warto jednak 	ledzi� rynek antykwaryczny w na-
dziei na „nowe” odkrycia plastycznych norwidianów, które uznawane s� obecnie 
za zaginione. Z jednej strony, przyk�ad kilku akwarel pochodz�cych z bogatej 
norwidowskiej kolekcji Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu, utraco-
nych w czasie wojny w Warszawie, które w latach 60. i 70. ubieg�ego wieku zo-
sta�y odkupione z prywatnych r�k przez Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza 
oraz Muzeum Narodowe w Warszawie, nadziej
 tak� umacnia11. Z drugiej strony 
fakt, �e prace Norwida pojawiaj� si
 na aukcjach antykwarycznych niezwykle 
rzadko (przez ostatnie trzy dekady wystawiono ledwie kilkana	cie plastycznych 
prac poety, w��czaj�c w t
 liczb
 grafiki) nie nastraja zbyt optymistycznie. Na 
osobn� wzmiank
 zas�uguje fakt, �e instytucjom publicznym uda�o si
 w pierw-
szych latach XXI wieku pozyska� dwa istotne dla spu	cizny Norwida-artysty 
dzie�a: rysunkowy Autoportret „ipse ipsum”, pochodz�cy z dawnej kolekcji 
Józefa Ignacego Kraszewskiego12, nabyty w r. 2004 przez Bibliotek
 Narodow�, 
oraz olejny obraz Jutrznia zakupiony w 2007 r. przez Zak�ad Narodowy im. 
������������������������������������������������������������

10  Przyczynek do historii niezachowanej kolekcji Michaliny z Dzieko�skich Zaleskiej 
s. 188-217.  

11 Szerzej na temat dziejów i zawarto	ci norwidowskich zbiorów zgromadzonych przez 
muzeum rapperswilskie pisz
 w artykule: Z Norwidowskiego Archiwum Zenona Przesmyc-
kiego (4). Opisy prac plastycznych Norwida z Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu. 
„Studia Norwidiana” 31: 2013 s. 141-169. Wypada wspomnie�, �e poza pracami odzyskanymi 
z rozproszonej kolekcji przez instytucje publiczne jeden ze szkiców Norwida zosta� sprzedany 
w nieznane r
ce na aukcji w Bolland & Marrots w Bremie w r. 2001; http://artsalesindex. 
artinfo.com/asi/lots/667295 (dost
p: 19.03.2015). 

12 Zob.: [J.I. KRASZEWSKI]. Catalogue d'une Collection Iconographique Polonaise (...). 
Dresde [1865] s. 19. 
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Ossoliskich we Wroc�awiu do nowopowsta�ego Muzeum Ksi���t Lubomir-
skich13. W obu przypadkach chodzi o obiekty doskonale w literaturze przedmiotu 
znane: reprodukcja autoportretu by�a wielokrotnie publikowana w literaturze 
norwidologicznej14, Jutrznia z kolei doczeka�a si
 odr
bnego opracowania pióra 
Marka Rostworowskiego15.  

 
* * * 

 
Uzupe�nieniem powy�szych uwag, dotycz�cych zaginionej spu	cizny pla-

stycznej Norwida oraz szans i perspektyw na odnalezienie dzie� uznawanych za 
zaginione, b
dzie prezentacja czterech nieznanych realizacji plastycznych Nor-
wida, które ujawni�y si
 w ostatnich latach na rynku sztuki. Zapewne nie jest 
dzie�em przypadku, �e wszystkie prace pochodz� ze zbiorów zagranicznych, 
warto równie� odnotowa�, �e dwie spo	ród nich wchodzi�y w sk�ad znakomi-
tych, prywatnych kolekcji dzie� sztuki nale��cych do Polek zamieszka�ych 
w USA � Barbary Piaseckiej Johnson oraz Krystyny Dietrich.  

 

������������������������������������������������������������
13 114. aukcja antykwaryczna. 20 X 2007 godz. 11. Krakowski Antykwariat Naukowy. 

Oprac. katalogu A. Stecka. Kraków 2007 s. 65 poz. 513. 
14 Zob. m.in.: C. NORWID. Pisma zebrane. Wyd. Z. Przesmycki. T. E. Warszawa 1911 po 

s. 48 obja	nienie do ilustracji s. 319-320; C. NORWID. Dzie�a. Wyd. T. Pini. Warszawa 1934 
s. XVII; J. JANOWSKI. Cyprian Kamil Norwid. „Tygodnik Ilustrowany” 22: 1933 s. 425; 
Cyprian Norwid. W 150. rocznic� urodzin. Oprac. Z. �apiski, H. Natuniewicz. Warszawa 
1971 tabl. 10; M. PIECHAL. Mit Pigmaliona. Rzecz o Norwidzie. Warszawa 1974 przed s. 225; 
PWsz XI il. 133; Cyprian Norwid (1821-1883). Poet-thinker-craftsman. A Centennial Con-
ference. Ed. B. Mazur and G. Gömöri. London 1988 po s. 80; M. ROSTWOROWSKI. W�drowny 
Sztukmistrz. Dedykowane Norwidowi eseje o malarstwie polskim. Warszawa 1990 s. 2; A. MEL-
BECHOWSKA-LUTY. Sztukmistrz. Twórczo�� artystyczna i my�l o sztuce Cypriana Norwida. 
Warszawa 2001 il. 11; Z. SUDOLSKI. Norwid. Opowie�� biograficzna. Warszawa 2003 s. 277; 
E. CHLEBOWSKA. „Ipse ipsum”. O autoportretach Cypriana Norwida. Lublin 2004 s. 215; 
Z. TROJANOWICZOWA, Z. DAMBEK, przy wspó�udziale J. CZARNOMORSKIEJ. Kalendarz 
ycia 
i twórczo�ci Cypriana Norwida. T. 1. Pozna 2007 il. 27; Norwid. Znaki na papierze. Oprac. 
P. i E. Chlebowscy. Olszanica 2008 s. 8 (fot. barwna); W. TORU�. Norwid o Niepodleg�ej. Lu-
blin 2013 ok�adka. 

15 M. ROSTWOROWSKI. „Jutrznia” – obraz Cypriana Norwida. W: Ikonografia romantycz-
na. Materia�y Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieborów 26-28 
czerwca 1975 r. Pod red. M. Poprz
ckiej. Warszawa 1977 s. 285-298. 
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1. C. Norwid, Portret brodatego m�
czyzny, 1854 
 

Portret brodatego m�
czyzny � rysunek wykonany piórem, czarnym tuszem, 
na arkuszu papieru o wymiarach 19 x 14 cm, w lewym dolnym rogu sygnatura 
„CN” w formie monogramu wi�zanego, w prawym dolnym rogu data „54”. 

30 wrze	nia 2006 r. praca zosta�a wystawiona na charytatywnej aukcji „Art 
For Autism” zorganizowanej przez The Barbara Piasecka Johnson Foundation 
w nale��cej do w�a	cicielki fundacji posiad�o	ci Jasna Polana (New Jersey, USA). 
Praca zosta�a kupiona przez prywatnego kolekcjonera w Polsce. Niewiele wia-
domo na temat wcze	niejszych losów obiektu. Piasecka Johnson zakupi�a rysu-
nek w 1991 r. za po	rednictwem Lipert Gallery w Nowym Jorku prowadzonej 
przez marszanda Z. Michaela Legutko. W latach 50. XX wieku rysunek znajdo-
wa� si
 prawdopodobnie w Wielkiej Brytanii, o czym 	wiadczy – umieszczona 
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na odwrocie ramy, w któr� oprawiony zosta� rysunek – nalepka londyskiej 
firmy Martinspeed Limited, zajmuj�cej si
 transportem dzie� sztuki, opatrzona 
dat� 1955. 

Rysunek przedstawia popiersie m
�czyzny w podesz�ym wieku, zwróconego 
¾ w lewo, spowitego w lu�n�, zarzucon� na lewe rami
 draperi
, uj
te z �abiej 
perspektywy. Twarz o szlachetnych rysach okolona bujnym zarostem: w�sami 
i krótk� kwadratow� brod�; wysokie, mocno �ysiej�ce czo�o i opadaj�ce na kark 
w�osy. Wzrok skierowany w stron
 widza. Wizerunek nosi cechy uj
cia portreto-
wego, aczkolwiek niepozbawiony jest wyra�nych znamion idealizacji, charak-
terystycznych dla norwidowskich podobizn nobliwych starców i proroków. 
Oprócz licznych szkiców z Albumu berli�skiego i z norwidowskich szkicowni-
ków oraz sylwetek wype�niaj�cych cykl Awantur arabskich warto przywo�a� 
w tym kontek	cie kompozycj
 Starzec na ruinach Pompei oraz Popiersie rycerza 
krzy
owego16.  

 

 
2. C. Norwid, Widok wn�trza z dzieckiem, 1883(?) 

������������������������������������������������������������
16 Mowa o podmalowanym akwarel� rysunku ze zbiorów Biblioteki Narodowej (nr inw. 

R. 724), który w literaturze przedmiotu funkcjonuje pod rozmaitymi tytu�ami: Portrecik starca, 
Starzec z d�ug� brod�, Popiersie �w. Piotra, Popiersie �w. Paw�a, Popiersie rycerza krzy
owego. 
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Widok wn�trza z dzieckiem17 – rysunek piórem, czarno-br�zowym tuszem na 
szkicu o�ówkowym, lawowany rozcieczonym tuszem, wykonany na grubym 
welinowym papierze. W prawym dolnym rogu sygnatura z dat�, wykonana roz-
cieczonym tuszem, p
dzlem: „Norwid / 83[?]”. Wymiary 19,2 × 24,9 cm – trzy 
naro�niki uzupe�nione papierem, górna kraw
d� nierówna (oddarta). Papier 
mocno pociemnia�y, zabrudzony. W po�owie 2012 r. rysunek zosta� wystawiony 
na sprzeda� w Galerie und Kunstantiquariat Joseph Fach GmbH we Frankfurcie 
nad Menem i zakupiony przez prywatnego kolekcjonera w Polsce.  

Szkic przedstawia widok wn
trza mieszkalnego z ma�ym dzieckiem bawi�-
cym si
 po	rodku na pod�odze. We wn
trzu, które mo�na okre	li� jako niezbyt 
obszerny hall, rozmieszczone s� skromne meble: po lewej krzes�o oraz stoj�ca 
przy 	cianie komoda, nad któr� zawieszony jest du�y portret, po prawej stolik 
z krzes�em. Przez otwarte drzwi otwiera si
 widok na drugie pomieszczenie, 
natomiast po prawej przy rozdzielaj�cej wn
trza 	cianie biegnie pojedynczy trakt 
schodów z balustrad�, prowadz�cych na pi
tro. Na pierwszym planie po prawej 
trudne do identyfikacji zarysy, przypominaj�ce sylwetk
 stoj�cej postaci. Rysu-
nek wykonany w formie swobodnego szkicu stanowi najpewniej studium z natury 
pozostawione na etapie wst
pnego zarysu. W spu	ci�nie Norwida wskaza� mo�-
na kilka prac wykorzystuj�cych analogiczny schemat kompozycyjny, oparty na 
amfiladowym uk�adzie pomieszcze: np. Scena starorzymska (Powrót Odysa)18 
oraz Wn�trze karczmy flamandzkiej19.  

������������������������������������������������������������
17 Tytu� nadany przez autork
 niniejszego zestawienia. 
18 Rysunek zaginiony, publ.: C. NORWID. Pisma zebrane. Oprac. Z. Przesmycki. T. A. War-

szawa 1911 po s. 688 (obja	nienia s. 1095). 
19 Akwarela znajdowa�a si
 niegdy	 w albumie nale��cym do Tytusa Maleszewskiego, 

w nieznanych okoliczno	ciach zagin
�a (album znajduje si
 obecnie w zbiorach Instytutu 
Sztuki PAN w Warszawie). Publ.: C. NORWID. Pisma zebrane. Wyd. Z. Przesmycki. T. F. War-
szawa 1946 po s. 48. 
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3. C. Norwid, Rozlepiacz afiszy, 1853-1854(?) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
4. C. Norwid, Rozlepiacz afiszy, rysunek wraz z passe-partout 
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Rozlepiacz afiszy – rysunek piórem, sepi�, o wymiarach 5 × 5,5 cm (w �wietle 
passe-partout). W obr�bie kompozycji napisy: „MEMORIES” i „BILLPOSTER”. 

20 lutego 2014 r. rysunek zosta� sprzedany na aukcji w Desa Unicum Sp. z o. o. 
w Warszawie do prywatnej kolekcji w Polsce. Pochodzi z nowojorskich zbiorów 
Krystyny Dietrich, znanej kolekcjonerki dzie� Aleksandra Or�owskiego20. Die-
trich wesz�a w posiadanie rysunku w roku 1966. Na odwrocie ramy, w któr� 
szkic zosta� oprawiony, widnieje odr�czna dedykacja: „Drogiej i mi�ej Pani dr 
Krystynie Dietrich na Gwiazdk� od starego przyjaciela”, z nieczytelnym podpi-
sem ofiarodawcy i dat� „Grudzie� 1966”. Rysunek wmontowany jest w wyci-
nane r�cznie passe-partout z jasnobr�zowego kartonu z umieszczonym poni�ej 
rysunku drukowanym podpisem „Cyprian Norwid”. Wcze�niejsze losy pracy s� 
nieznane. Szkic przedstawia m��czyzn� nalepiaj�cego na murze plakat z napi-
sem „MEMORIES”. Scena obwiedziona jest nieregularn� ramk�, pod któr� wid-
nieje podpis „BILLPOSTER”. Praca nie jest sygnowana ani datowana, trudno rów-
nie� wskaza� dla niej bli�sze analogie w twórczo�ci Norwida, poza ogólnymi 
cechami stylistycznymi rysunku, które pozwalaj� ��czy� go ze spu�cizn� twórcy 
Solo. Zwa�ywszy na umieszczone w ramach kompozycji napisy w j�zyku angiel-
skim, mo�na ten rysunkowy drobiazg powi�za� z pobytem Norwida w Ameryce 
w latach 1853-1854. 

Last but not least pora zaprezentowa� akwarel�, stanowi�c� najcenniejszy 
obiekt spo�ród przedstawionych powy�ej Norwidowskich ineditów artystycz-
nych, ujawnionych w ostatnich latach na rynku sztuki.  

������������������������������������������������������������
20 Dietrich zgromadzi�a w swojej kolekcji 140 prac Or�owskiego, w tym jeden obraz 

olejny, 30 rysunków i akwarel i ponad 100 prac graficznych. 
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5. C. Norwid, Pytia, 1859 
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Pytia – akwarela z elementami zdobionymi z�otem p�atkowym, wzmacniana 
tuszem i bia�� kredk�, na grubym rysunkowym papierze. Sygnowana przy prawej 
kraw�dzi, po�rodku: „C NORWID / 1859 f.”. Wymiary: 20,9 ×15,6 cm. 

Akwarela zosta�a wystawiona na sprzeda� wiosn� 2014 r. w paryskiej Galerie 
Le Chevalet Bleu i dotychczas nie znalaz�a nabywcy. 
Pytia przedstawia popiersie m�odej kobiety, podpieraj�cej g�ow� praw� d�o-

ni�, zwrócone ¾ w lewo. Wyraziste rysy twarzy o wydatnych ko�ciach policzko-
wych oraz przejrzysto-niebieskich oczach skupiaj� uwag� widza na obliczu ka-
p�anki, okolonym przez pozostaj�ce w nie�adzie d�ugie w�osy. Kobieta znajduje 
si� w wi�ziennej scenerii; w tle widnieje przytwierdzony do �ciany �a�cuch oraz 
zakratowane okno. Akwarela utrzymana jest w sepiowo-brunatnej, niemal mono-
chromatycznej tonacji, dodatkowo rysunek wzmocniony zosta� tuszem, �wiat�a 
podrysowane bia�� kredk�, a ornamentalny haft na ramieniu szaty wyró�niony 
subtelnym z�oceniem.  

 

  
6. C. Norwid, Pytia, 1863 
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Nie sposób nie odwo�a� si
 przy okazji tego wizerunku do innego norwidow-
skiego przedstawienia delfickiej wyroczni, a mianowicie do doskonale znanej 
w literaturze przedmiotu akwaforty, powsta�ej w roku 1863, wykorzystuj�cej 
zbli�one upozowanie Pytii, ukazanej w popiersiu zwróconym ¾ w lewo. Poza t� 
oczywist� zbie�no	ci� wi
cej elementów 	wiadczy o odmienno	ci obu przedsta-
wie. Akwarelowe wyobra�enie Pytii charakteryzuje si
 wyra�n� statyk�, jej 
twarz o melancholijnym spojrzeniu zdaje si
 trwa� w oczekiwaniu na wieszczy 
trans. Pó�niejsza, graficzna podobizna przedstawia natomiast wyroczni
 w stanie 
ekstatycznego uniesienia, z twarz� wyra�aj�c� niezwykle silne poruszenie oraz 
z gwa�townie gestykuluj�cymi d�omi. 

Ujawniona na paryskim rynku sztuki Pytia zwraca uwag
 staranno	ci� wy-
konania oraz dba�o	ci� o estetyczne walory dzie�a, które dodatkowo wzmacnia 
u�ycie z�ota. Zastosowanie szlachetnej techniki zdobniczej 	wiadczy niew�tpli-
wie o wysokiej randze dzie�a po	ród zdominowanej przez drobne „karteczki 
i z�amki” spu	cizny artystycznej twórcy Solo. Warto odnotowa�, �e zachowa�a 
si
 jeszcze tylko jedna praca, przy której realizacji Norwid pos�u�y� si
 z�oce-
niem, a mianowicie datowana na 1863 r. akwarela Chrystus w koronie ciernio-
wej, pochodz�ca z drugiego tomu autorskiego Albumu Orbis w szkicu (k. 26 
recto). Zwa�ywszy na wspomniane cechy, ze spor� doz� prawdopodobiestwa 
mo�na przypuszcza�, �e wizerunek Pytii stanowi przyk�ad kompozycji wyko-
nanej przez Norwida w celach zarobkowych. Jak pami
tamy, twórca autoportretu 
Ipse ipsum regularnie podejmowa� starania o sprzeda� swoich prac plastycznych, 
g�ównie akwarel oraz grafik, licz�c tym sposobem na cho�by niewielk� popraw
 
swej sytuacji materialnej. Efekty owych stara, jak mo�na s�dzi� po licznych 
perypetiach utrwalonych na kartach norwidowskiej epistolografii, rzadko by�y 
dla artysty satysfakcjonuj�ce, a oferowane prace raz po raz wraca�y do swego 
twórcy, nie znajduj�c zainteresowania u potencjalnych klientów. W spu	ci�nie 
artystycznej poety zachowa�o si
 stosunkowo niewiele realizacji rysunkowych 
oraz akwarelowych, stanowi�cych w pe�ni wykoczone, starannie dopracowane 
kompozycje, które mog�y stanowi� przedmiot zarobkowych zabiegów Norwida, 
co dodatkowo podnosi rang
 paryskiej Pytii.  
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1.  C. Norwid, Portret brodatego m�
czyzny, 1854, tusz, pióro, fot. E. Chlebowska. 
2.  C. Norwid, Widok wn�trza z dzieckiem, 1883 (?), tusz, pióro, p
dzel, o�ówek, fot. 

E. Chlebowska. 
3.  C. Norwid, Rozlepiacz afiszy, 1853-1854 (?), sepia, pióro fot. E. Chlebowska. 
4.  C. Norwid, Rozlepiacz afiszy, rysunek wraz z passe-partout, fot. E. Chlebowska. 
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5.  C. Norwid, Pytia, 1859, akwarela, tusz, pióro, z�ocenie, kredka, reprodukcja za: 
http://antique92.wix.com/lechevaletbleu#!cyprian-kamil-norwid-%281821-1883%-
29/zoom/mainPage/imagecln (dost
p 22.03.2015). 

6.  C. Norwid, Pytia, 1863, akwaforta, reprodukcja za: C. Norwid. Pisma zebrane. Oprac. 
Z. Przesmycki. Warszawa 1911 po s. 192. 
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AT AN AUCTION AND IN A GALERY 
– ABOUT THE UNKNOWN VISUAL WORKS BY NORWID 

 
S u m m a r y 

 
The history of Norwid’s visual works still has numerous secrets, which is not strange 

considering the fact that the approximate proportion of the number of the surviving works and 
ones that are lost is 3:2, with the overall number of the works that can be ascribed to the author 
of Solo a little exceeding two thousand. The awareness of the fact that there may be unknown 
works whose number cannot be estimated, but there is no doubt that they additionally broaden 
the area of the terra incognita in the world of Norwid’s pictures, still makes the problem more 
difficult. 

The article presents four unknown up till now visual works by Norwid that appeared on the 
world market of works of art in recent years. These are: three drawings – A Portrait of a Bearded 
Man,  A View of an Interior with a Child, a sketch A Man Putting Up Posters and one water 
color entitled Pythia, that is an extraordinary example of a carefully touched up composition 
with sensu stricto artistic values. The presentation is accompanied by an attempt to locate the 
mentioned pictures on the map of Norwid’s visual works. 

 
Translated by Tadeusz Kar�owicz  

 
S�owa kluczowe: Cyprian Norwid, akwarela, szkic, akwaforta, rynek sztuki. 
 
Key words: Cyprian Norwid, water color, sketch, etching, art market. 
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