PRZEGLADY

Dominika Wojtasinska — CIEMNY HIEROGLIF, ’
CZYLI O KOLEJNYCH PROBACH
ROZJASNIANIA NORWIDA

Ksigzka Hieroglifem zapisane. Cyprian Norwid, wydana naktadem Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiegol, powstata z inicjatywy czlonkéw War-
szawskiego Kota Norwidologicznego oraz ich opiekuna naukowego, dr. Tomasza
Korpysza. Mlodych interpretatorow wsparli doswiadczeni badacze twdrczosci
Norwida (Grazyna Halkiewicz-Sojak, Jadwiga Puzynina, Wiestaw Rzonca, Ste-
fan Sawicki), dotaczajac do tomu wiasne teksty. We wstepie, zatytulowanym
Hieroglificznos¢ Norwida, Tomasz Korpysz i Marta Ewa Rogowska przytaczaja
szereg znanych zarzutdw wobec pisarstwa autora Milczenia, autorstwa Juliana
Klaczki, Wiadystawa Bentkowskiego, Jana Kozmiana, Andrzeja Edwarda Koz-
miana, Wactawa Szymanowskiego, Walerii Marrené-Morzkowskiej, Lucjana
Siemienskiego, Tadeusza Piniego, Karola Irzykowskiego i Henryka Sienkiewi-
cza, dotyczacych niezrozumiato$ci, dziwacznos$ci, ciemnosci mysli poety. Auto-
rzy wstepu deklaruja, ze publikacja ,,jest owocem fascynacji czlonkow War-
szawskiego Kota Norwidologicznego Norwidem trudnym i ciemnym, jak go
zdecydowaliS§my si¢ nazwac: «hieroglificznymy. [...] W efekcie otrzymali§my
zbidr tekstow bardzo zréznicowanych tematycznie, ukazujacych dopetniajace si¢
rozumienia tytutowego zagadnienia, i — mamy nadziej¢ — dowodzacy niestuszno-
$ci cytowanych wyzej oskarzen™”. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze kwestia
,ciemnosci” Norwida byla wielokrotnie w literaturze przedmiotu podejmowana
i ukazata si¢ juz zbiorowa praca, ktorej przyswiecata podobna idea — Rozjasnia-
nie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, pod redakcja Jacka Brzozowskiego
i Barbary Stelmaszczyk (Krakow 2002). Kilka lat temu, w ramach cyklu Col-
loquia Norwidiana, zostala zorganizowana konferencja pt. Trudny Norwid,
w ramach ktorej badacze z rdéznych osrodkdw prezentowali swoje spostrzezenia
co do rzekomej ,,niezrozumiatos$ci” poezji Norwida i potencjalnych problema-
tycznych interpretacyjnie watkéw. Niedawno ukazata si¢ ksigzka dokumentujgca
te zmagania3.

1Hieroglifem zapisane. Cyprian Norwid. Red. T. Korpysz, M.E. Rogowska, K. Samsel,
M. Bedkowski. Warszawa 2012.

T.Kor pysz ME. Rogowsk a. Hieroglificznos¢ Norwida. W: Hieroglifem
zapisane s. 10. (W dalszej czgsci recenzji odwolania do tej publikacji sygnalizuj¢ nazwiskiem
autora i skrétem ,,H”, po ktérym podaj¢ numer strony).

*Zob. T rudny Norwid. Pod red. P. Chlebowskiego. Lublin 2013.
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Jakie zatem zagadnienia znalazty si¢ w centrum zainteresowania w omawia-
nej publikacji? Odpowiedz pozwoli przyblizy¢ przeglad zamieszczonych w niej
tekstow. Cze$¢ interpretacyjna otwiera Monika Drozdzewicz artykutem ,,Od-
czytywanie palimpsestu”, czyli Norwidowskie studium o ,, Bogurodzicy”. Autor-
ka juz na poczatku powotuje si¢ na stwierdzenie Juliusza Wiktora Gomulickiego
o Norwidowskim kulcie Bogurodzicy4. Przypomina dowody na zainteresowanie
poety ta piesnig: rysunki ilustrujgce fragmenty utworu, inspiracje tekstem Bogu-
rodzicy przy stworzeniu tytutowej postaci dramatu Zwolon, wzmianki w listach
1 poswigcone jej studium. Wiasnie studium czyni przedmiotem swoich rozwazan.
Drozdzewicz wychodzi od przekonania samego Norwida o palimpsestowosci
Bogurodzicy — poeta sadzil, ze wspotczesne interpretacje tej piesni nie ukazuja
peni sensu, konieczne jest odczytanie jej na nowo (VI, 522-523)5. Pisze ona, ze
autor Milczenia za istotng, lecz ukrytg ceche tej piesni uwazat jej ,,charakter ry-
cerski” (VI, 522), co jest — jak sama zaznacza — zaskakujgce, poniewaz tradycja
rycerska byla dla romantykow istotnym elementem $redniowiecza. Celem autor-
ki staje si¢ zatem odkrycie, dlaczego ,,rycerstwo” uznat Norwid za tak wazne dla
pelnej interpretacji Bogurodzicy. Drozdzewicz pisze zatem o Norwidowskim
przekonaniu o wspotistnieniu w obrebie piesni rysu katechistycznego i wojenne-
g0, zaznaczajac, ze etos chrzescijanskiego rycerstwa zakladat harmonijne po-
laczenie tych cech. Obie te czesci mialy by¢, wedlug Norwida, wykonywane
przez dwa rézne stany: chtopski i rycerski. Jak podkresla autorka studium, to
przekonanie tworcy Milczenia stato si¢ rysem dominujagcym w jego interpretacji
Bogurodzicy.

Pierwsza cz¢$¢ pies$ni (jedenascie pierwszych wersow) — referuje Drozdze-
wicz interpretacyjng sciezke Norwida — przedstawia dzieje zbawienia z podkre-
Sleniem wysitku ewangelizatoréw oraz me¢ki Chrystusa, ktora zaowocowata zy-
ciem wiecznym. Norwid — pisze Drozdzewicz — podkresla paralele pomi¢edzy
dziatalnos$cig Jezusa i Apostotow a szerzeniem chrzescijanstwa wsrdd Stowian.
Z uwagi na to, ze utwor powstawat w czasie przyjecia przez Polske chrztu, Nor-
wid ,,jest jednocze$nie przekonany, ze w Bogurodzicy odnajdujemy rysy owego
modelowego profilu ,,Stowienstwa polskiego” (VI, 514)”6, pisze autorka. Czg$¢é
druga piesni, wedlug poety, ma charakter rycerski, o czym $wiadczy ,,akcento-
wanie wolnosci od ziemskich débr, gltebokiego rysu ascezy i zdolnosci do po-

‘C.Norwid PW VII, 597 (odwotuje si¢ do wydania J. W. Gomulickiego, cyfra
rzymska oznaczajac numer tomu, natomiast arabska — strony); M. Drozdzewic z
H, 13.

5Drodeewicz.H,14.

® Tamze s. 17.
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s’wie;cer'l”7, jak pisze autorka, powotujac si¢ na Jesien sredniowiecza Johana Hui-
zingig. Norwid w tej czesci piesni przypomina o zblizajacym si¢ czasie walki
wymagajacym ofiary. Autorka za Jadwiga Puzyning zaznacza, ze walka w pis-
mach Norwida jest rozmaicie wartosciowana’. W Bogurodzicy, wedlug Droz-
dzewicz, Norwid ma na mysli walke pokojowa, taczacg si¢ z przyjgciem postawy
heroicznej w kazdej sferze zycia, o czym pisal réwniez w Walce polskiej
1 Fulminancie. Jako przyktad takiej walki Norwid uznaje mgczenstwo $wigtego
Wojciecha.

Autorka zauwaza, ze poeta w swojej interpretacji podkresla komplementar-
nos¢ obydwu czesci piesni, powotujac si¢ na sredniowieczng ide¢ hierarchii
1 posrednictwa — w ten sposob potwierdzone zostaje przeznaczenie piesni przede
wszystkim dla chlopstwa i rycerstwalo.

Konczac referowanie interpretacji poety, Monika Drozdzewicz stawia pyta-
nie, czy rzeczywiscie w ten sposdb czytajac t¢ piesn, autor Zwolona odstonit
sensy do tej pory pomijane. W konkluzji stwierdza, ze Bogurodzica w studium
Norwida projektowana jest jako carmen patrium, natomiast wigkszo$¢ wspodtcze-
snych poecie odczytan wyznaczata jej inng funkcj¢ — byta traktowana jako sym-
bol ,,dlugiego trwania wspodlnoty narodowej, zrodzonej w momencie przyjecia
wiary chrze$cijanskiej, oraz zwycigstw, ktore przodkowie [...] odniesli z tg pie-
$nig na ustach™"'. Zdaniem autorki Bogurodzice traktowal Norwid jako palimp-
sest, ktorego znaczenie trzeba nie tylko odkry¢, ale i przyswoic’lz, co jest przy-
ktadem na specyficzne, Norwidowskie traktowanie tradycji jako skarbnicy wie-
dzy 1 wartosci, z ktorg nalezy wchodzi¢ w dialog, a nie bezrefleksyjnie powta-
rza¢ utarte schematy.W ten sposob Monika Drozdzewicz pokazuje Norwida nie
tyle niejasnego i trudnego, ile umiejacego w interesujacy sposob zmusié¢ czytel-
nika do podjecia trudu interpretacji znanego w tradycji kultury utworu w nieco
inny sposob.

W drugim artykule, zatytulowanym ,,...nad ,,przepasciq siebie-samego” si¢
wstrzymatem” — O Norwidowskim wariancie podmiotowosci, Grazyna Halkie-
wicz-Sojak przyglada si¢ ,,ja” lirycznemu u Norwida. W pierwszych stowach
badaczka przypomina, Zze romantyczng poezj¢ wyrdzniato silne eksponowanie

” Tamze.

*ILHuizin g a. Jesien sredniowiecza. Warszawa 1974 s. 100.

’J.Puz ynin a. O, walce” w pismach Norwida. W: Strona Norwida. Studia i szkice
ofiarowane profesorowi Stefanowi Sawickiemu. Pod red. P. Chlebowskiego, W. Torunia,
E. Zwirkowskiej, E. Chlebowskiej. Lublin 2008 s. 351-352.

10DroZdZewicz.H,19.

" Tamze s. 22

" Tamze.
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,ja” 1 wlasnych emocji. Powotujac si¢ na prace Meyera H. Abramsa pisze, ze
,tendencje mimetyczne przestanial dazacy do autentyzmu (lub kreujacy postawe
szczerosci) wylew uczu¢”"”. Autorka zauwaza, ze na tym tle Norwidowski pod-
miot jest ,,ukryty za zastong $wiata” 1 uwidocznia si¢ raczej przez poznawanie
rzeczywistosci, niz mowienie o samym sobie'!. Stwierdzenie to, wydawaloby si¢
stuszne, Halkiewicz-Sojak po chwili podaje w watpliwosé, odwotujac si¢ do
studium Danuty Zachiﬁskiejls, podkreslajgcego emocjonalny charakter twor-
czosci autora Milczenia. Autorka zaznacza, ze w swoim artykule bedzie si¢ od-
wolywac, w odréznieniu od Zamgacinskiej, do wczesniejszych utworow Norwida,
co pozwoli jej na ukazanie ,,stopniowego krystalizowania si¢ odautorskiego gos-
podarza wierszy”m. Zauwaza rdwniez, ze poza tworczoscig z okresu warszaw-
skiego raczej nie zauwazymy u Norwida romantycznego ekspresywizmu. Przy-
pomina Mojq piosnke [1], w ktorej ,,autor wyznania jest jednoczesnie aktorem na
lirycznej mikroscenie, [...] dostrzegajagcym publicznos’é””. Piszac o metaforze
»czarnej nici”’, Halkiewicz-Sojak stwierdza, ze jest to wieloznaczny symbol,
ktéry mozna wigza¢ z melancholia, rozpacza, nostalgia, poczuciem zagrozenia,
mozliwe jest odnoszenie tego znaczenia do wewngtrznego ,,ja” lirycznego, ale
rowniez do zta Swiata zewngtrznego. Doswiadczenie wewngtrzne — pisze autorka
— jest niedookre$lone, ulega obiektywizowaniu, a bohater wiersza dokonuje
przejscia od ptaczu dziecigcego do autorefleksji, co nosi znami¢ rodzacej si¢
dojrzatosci.

Badaczka uznaje stylizacj¢ dziecigca w kreowaniu Norwidowskiego podmio-
tu za powtarzajaca si¢ w wielu utworach. Jako jeden z lepszych przyktadow
podaje poemat Czestochowskie wiersze, w ktérym pastuszek odkrywa swoj we-
wnetrzny $wiat dzigki odczytywaniu senséw ze $wiata zewnetrznego. Dziecko
zostaje wtajemniczone w natur¢ poprzez prace, poznaje $wiat rowniez przez
nauke czytania — w tym kontekscie szczego6lng rolg¢ odgrywa Biblia i polskie
podania. Czy ten bohater z ,lenartowiczowskiego” wiersza Norwida powiela
motyw dziecka romantycznego, czy tez jest polemika, pastiszem? Autorka skta-
nia si¢ do odczytywania tego wiersza jako polemiki — zauwaza, ze w przeciwien-
stwie do romantycznej antropologii dziecinstwa, inspirujgcej si¢ m.in. poglagdami

"G.Halkiewicz- S ojak,H,23; por. M.H. A b r a m s. Zwierciadio i lampa.
Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka. Przet. M.B. Fedewicz. Gdansk 2003.

“Halkiewicz-Sojak H,23.

" Zob. D. Zamacinska-Paluchowska. Poznawanie poezji Norwida,
»Studia Norwidiana” 1: 1983 s. 5-30; t a z. Stynne nieznane. Wiersze pézne Mickiewicza,
Stowackiego, Norwida, Lublin 1985.

“Halkiewicz-Sojak H,23.

" Tamze s. 24.
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Jana Jakuba Rousseau'®, w Czestochowskich wierszach obecna jest idea harmo-
nijnego polaczenia sfer natury i kultury. Natomiast ,,ja” liryczne, cho¢ w utworze
— jak pisze autorka — nie wida¢ krytycznego dystansu do postaci pastuszka, ra-
czej nie jest podmiotem odautorskim, na co ma wskazywa¢ dedykacja, przypis
do niej oraz zartobliwa konwencja rymow czestochowskich.

Kolejnym utworem, ktéremu przyglada si¢ badaczka, jest list poetycki Do
Jozefa Bohdana Zaleskiego. Uznaje ona, ze konwencja epistolarna pozwala na
utozsamienie autora z podmiotem lirycznym. Podobnie jak w poprzednim wier-
szu, bohaterem lirycznym jest dziecko, jednak otaczajacy je swiat nie jawi si¢
pod postacig Boskiego tadu, lecz powoduje ek i wyzwala poczucie osamotnie-
nia. Halkiewicz-Sojak sugeruje, ze przestrzen ogrodu zarysowana w utworze jest
przypisana adresatowi i symbolizuje wielkg romantyczng poezj¢, natomiast
dziecko jest reprezentantem mtodszej generacji, ktéra nie umie odnalezé sig
w $wiecie wykreowanym przez swych poprzednikow. Wydaje sig, ze to pisarz
przemawia w imieniu swojego ,,straconego” pokolenia. Autorka przypomina, ze
istniejg takie utwory Norwida, w ktorych poeta wyraza przekonania swojego
narodu, a nie tylko mlodszego pokolenia. Wiersze te maja wyrazny rys patrio-
tyczny. Nalezy do nich na przyktad Psalm wigilii.

Samotno$¢ bohatera Norwidowskich wierszy uwidacznia si¢ takze w przezy-
waniu spraw duchowych, co pokazuje poeta w litanii Do Najswietszej Marii
Panny 1 wierszu Modlitwa. W tym ostatnim, jak pisze autorka, doskonato$¢ Boga
oniesmiela cztowieka, dobitnie uswiadamiajagc mu jego kruchos¢. W obliczu
potegi Najwyzszego cztowiek moze zdac¢ si¢ tylko na Jego taske — Norwid pod-
kresla to poprzez motyw niemowlectwa. Badaczka odwoluje si¢ do sformutowa-
nia Jacka Trznadla i pisze, ze w ten sposdb poeta ,,powraca do ‘genezyjskiego
momentu’ swoich poetyckich narodzin”"’ — jest u progu realizacji swojego po-
wotania i musi uporzadkowaé ztozonos¢ Swiata, ktéra wydaje si¢ by¢ chaosem,
lecz jednoczesnie by¢ nim nie moze, skoro ma Boska proweniencj¢. Konkluduje,
ze ,,dziecigco$¢” podmiotu lirycznego w poezji Norwidowskiej mozna rozumiec
réznorodnie: jako sytuacje egzystencjalng dziecka, ktore zbliza si¢ ku dojrzatosci
(i ten aspekt, podkresla badaczka, widoczny jest w utworach o autobiograficz-
nym charakterze, np. w Epos naszej i Do mego brata Ludwika), jako metafo-
ryczng refleksje historiozoficzng o mtodym pokoleniu oraz jako sytuacj¢ dziecka

" Autorka przywotuje tutaj dwie prace: A. Ku b ale. Dziecko romantyczne. Gdansk
1987; t a z. Dziecko. W: Slownik literatury polskiej XIX wieku. Pod red. J. Bachorza, A. Ko-
walczykowej. Wroctaw 1991 s. 198-202.

19Hallkiewicz-Soj ak H,32;por. J.Trzn ad el Czytanie Norwida. Pro-
by, Warszawa 1978 (rozdziat Jeden wiersz).
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zniewolonej ojczyznyzo. Dziecigce cechy podmiotu lirycznego, wedlug niej,
wspotistniejg z refleksja medrca spogladajacego z perspektywy czasu na swojg
rzeczywistos¢, co mozemy zaobserwowaé m.in. w wierszu Do Jozefa Bohdana
Zaleskiego. Halkiewicz-Sojak zauwaza, ze w poezji Norwida mozna odnalez¢
zrdznicowane, czesto rozbiezne sposoby kreowania podmiotu, poniewaz poeta
odczuwat potrzebe dokumentowania ztozonych wewngtrznych doswiadczen, lecz
podkresla, ze te kreacje podmiotu i bohatera lirycznego wpisujg si¢ w rozumienie
kondycji cztowieka prébujacego uporzadkowaé chaos uczué i przeZyézl. Jak
pisze, sposoby te mieszcza si¢ pomigdzy ciemnoscig doswiadczenia wewnetrz-
nego a swiadomie przyjeta koncepcja antropologiczna}zz. Za synteze obu tych
zrddel podmiotowosci uznaje poemat Promethidion, w ktorym akcentowana jest
praca rozumiana jako poszukiwanie utraconej doskonatosci — do tych poszuki-
wan motywuje ,,piesn”, metafizyczna tgsknota czlowieka do Boga. To poszu-
kiwanie utraconej w wyniku grzechu pierworodnego ,,catosci” zostalo tez wy-
raznie zarysowane przez Norwida w Rzeczy o wolnosci sfowa. Autorka zaznacza,
ze czlowiek jest natury pielgrzymiej, a jego wedréwka jest naznaczona przecina-
niem si¢ sfery wertykalnej i horyzontalnej. W swych rozwazaniach badaczka
dokonuje waznego spostrzezenia — pisze, ze zglebiajac swoje zycie wewngtrzne,
Norwidowski podmiot wspiera si¢ tradycjg, tymi jej elementami, ktére wydaja
si¢ mu bliskie, dlatego kreacja podmiotu jest u Norwida ,,rozpisana na glosy”:
dziecka, medrca 1 pastuszka, Sokratesa”. Jednoczesnie autorka czyni zastrzeze-
nie, ze raczej nie mowitaby w tym kontekscie o podmiotowosci rozproszonej,
ostroznie dystansujgc si¢ wobec obecnych w literaturze przedmiotu hipotez24
i podkreslajac, ze takie odczytanie bytoby mozliwe tylko wowczas, gdyby zrezy-
gnowac z retrospektywnego kontekstu badajgc tworczos¢ Norwida. Sadzi ona, ze
rekonstrukcja cztowieka wewngtrznego ma stuzy¢ rozumieniu $wiata. Podsu-
mowujgc ten artykut warto oddaé gtos autorce, ktora stusznie zaznacza, ze:

Zstepowanie ku wnetrzu wigze si¢ z poszukiwaniem ,,przyczyny” wiasnego istnienia,
z odnajdywaniem ksztattu i godnosci dziecka Bozego w sobie. Ten ksztalt pozostaje niedo-

®Halkiewicz-Sojak H,33.

*' Tamze s. 34.

* Tamze. Autorka rozumie do$wiadczenie wewngtrzne jako cato$é zycia wewngtrznego
w wymiarze emocjonalnym i duchowym ($wiadomego i pod§wiadomego).

* Tamze s. 36.

*Zob. W.Rzofica. Norwid poeta pisma. Warszawa 1995; S.Rzepczynski.
Norwid i nowoczesnos¢. Perspektywa podmiotowosci; M. K u z i a k. Poststrukturalizm
i Norwid. Wstep do wstepu. W: Jak czyta¢ Norwida? Postawy badawcze, metody, weryfikacje.
Pod red. B. Kuczery-Chachulskiej, J. Trzcionki. Warszawa 2008.
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peliony i rozproszony, ale swiadomo$¢ istnienia jego wzoru chroni przed rozpacza, zatrzy-
muje ,,nad przepascia siebie samego”. Perspektywa antropologiczna, z ktérej Norwid diagno-
zuje niekoherencje poetyckiego ,,ja”, znajduje si¢ jednak na antypodach przestanek rozpro-
szenia tozsamos$ci ponowoczesnej, ktora odrzuca lub ignoruje istnienie transcendentalnej
zasady porzadkujacej. Dlatego wskazywanie analogii mi¢dzy Norwidowskimi kreacjami
podmiotu a koncepcjami na przyktad Derridy, p%strzegam jako intelektualng gre, nie zbliza-
jaca jednak do rozumienia Norwidowskiej poezji .

,Sztuka w obliczu dziejow” Cypriana Norwida. Koncepcja pierwoksztaltow —
to kolejny artykul, autorstwa Marii Katy. Autorke zaintrygowato Norwidowskie
poszukiwanie ,twdrczosci duchowej wszystkim ludom wspolnej” (VI, 282),
czego wynikiem bylo stworzenie koncepcji pierwoksztattow. Pierwoksztalty to
najbardziej podstawowe, archetypiczne znaki i symbole, wspdlne wszystkim
ludom, zatem Norwid poszukiwal pewnej zasady naczelnej, na ktérej mozna
oprzed istnienie sztuki — pisze autorka. W Sztuce w obliczu dziejéw za pierwo-
ksztalty poeta uznaje figury geometryczne, odpowiadajace im samogloski, cyfry
1 barwy. Maja one charakter i symboliczny, i archetypiczny. Maria Kata pisze, ze
dla autora Milczenia symbol ,,jest pierwszym widocznym efektem konfrontacji
mysli ludzkiej z natura(”%, zrodlem tworczosci cztowieka, czynnikiem napedza-
jacym dla sztuki. To, co zwigzane z przeszloscia, jest zrodtem, poczatkiem cywi-
lizacji 1 kultury. Sztuka wywodzi si¢ z tego, co wspdlne wszystkim ludom, ar-
chetypiczne. Autorka proponuje interpretowanie Norwidowskiej teorii pierwo-
ksztaltow poprzez koncepcje archetypdéw Carla G. Junga. Uznaje, ze pierwo-
ksztalty to Jungowskie archetypy, utrwalone w psychice ludzkiej i znajdujace
odzwierciedlenie w r6znych dziedzinach zycia, w tym wypadku — w sztuce. Dal-
sza czgs¢ studium autorka podporzadkowuje pytaniu o powody podobienistwa
Norwidowskiej koncepcji z pracg Junga. Odpowiedzi szuka w tradycji platon-
skiej i neoplatonskiej, a $cislej — w idealizmie obiektywnym. Powotuje si¢ na
wazng dla Norwida triade Pickna, Dobra i Prawdy, stusznie zauwazajac, ze Nor-
wid byt pod jej przemoznym wplywem. W tym miejscu nalezatoby jednak za-
strzec, czego autorka nie czyni, ze te trzy wartosci sa przez Norwida reinterpre-
towane i podlegaja innemu, niz u Platona, wartosciowaniu. Kata pisze, ze nie
tylko $swiat idei taczy Norwida i Junga z Platonem, lecz takze dualizm ducha
1 materii. U Norwida widoczna jest tendencja do tgczenia w rdéznych zagadnie-
niach mysli i czynu, praktyki i teorii, wertykalnego z horyzontalnym. Jako przy-
ktad autorka podaje wiersz Plato i Archita. Pisze, ze Platon i Archytas, jako opo-
nenci w przedstawionym przez Norwida dialogu, sa najprawdopodobniej, na

“Halkiewicz-Sojak H,38.
*M.K ata H,s. 45.
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takiej samej zasadzie jak Bogumit 1 Wiestaw z Promethidiona, alter ego poety.
Propozycja ta nie do konca wydaje mi si¢ przekonujaca. Stanowiska tych dwoch
uczestnikow sporu sg zbyt jednostronne, by mozna byto identyfikowac je z po-
gladami Norwida w tym samym stopniu. Autorka pisze, ze ,,u poczatkow sztuki
i rzemiost lezaty — zdaniem Norwida — geometria, czyn, praktyka — z nich wy-
wodzg si¢ ,,pierwoksztalty” sztuki””. Stwierdzeniem tym zdaje si¢ zaprzeczal
temu, co pisze wczesniej, omawiajac znaczenie Pigkna, Dobra i Prawdy na przy-
ktadzie Promethidiona. Podkreslajac wzajemne zazgbianie si¢ tych trzech idei
w mysli estetycznej Norwida, stwierdza: ,,Zwiazek taki kaze wywodzi¢ sztuke od
Boga, ktory wedle my$li chrzescijanskiej jest mitoscig. Zrodha sztuki nalezy wiec
upatrywac w tym, ktdrego moc stworcza jest mocg mitosci [...] sztuka [...] sytu-
uje si¢ miedzy Swiatem ludzkim a tym przynaleznym Bogu [...]28. Zatem, zgod-
nie z Norwidowska koncepcja, sztuka ma swodj poczatek nie w ludzkim dziata-
niu, lecz w impulsie pochodzacym od Boga, ktory cztowiek powinien przetozy¢
na praktyczne dziatanie. To wilasnie przekonanie pobrzmiewa w wierszu Plato
i Archita: zaden z adwersarzy nie ma w pei racji. Norwid chcialby widzie¢
takiego artyste, ktory umialby wysrodkowac te dwa stanowiska, utrwali¢ to, co
najwazniejsze, czyli rozumienie sztuki jako dziatania praktycznego i jako kon-
templacji idei, by ostatecznie utworzy¢ z nich koherentng, harmonijng catos¢é.
Autorka zdaje si¢ rozumiec t¢ koniecznos¢, lecz jednoczesnie podkresla istnienie
dualizmu w Norwidowskim mysleniu o sztuce, sugerujac jej dwubiegunowosé,
rownoleglo$¢, zamiast harmonijnego potaczenia wertykalnego z horyzontalnym,
przeciecia si¢ tych dwdch linii. Te biegunowos¢, podwojnos¢ mysli taczy autor-
ka z ideami hermetykow, elementami zydowskiej mistyki, cho¢ asekuracyjnie
dodaje, ze nic nie wiadomo na temat Norwidowskiej znajomosci teorii herme-
tycznej, a pewne podobienstwa, ktore dostrzega, wynikajg z platonskiego rodo-
wodu estetyki Norwida i mysli hermetycznejzg.

W czwartym artykule, pod tytutem Nazwa wiasna jako hieroglif. Uwagi
o onomastyce Cypriana Norwida, Tomasz Korpysz pokazuje ztozonos¢ proble-
matyki dotyczacej nazwy wlasnej w tworczosci Norwida, skupiajgc si¢ na sposo-
bach nadawania przez Norwida nazwom réznych znaczen.

Autor jako pierwszy sposdb wykorzystywania przez Norwida nazw wlasnych
wyrdznia ich etymologizacje. Poete czesto interesuje odkrywanie, odnawianie
i aktualizowanie realnej etymologii, pisze Korpysz. Nierzadko zdarza sig, ze
poeta wymysla etymologi¢ jakiego$ wyrazu poprzez podziat stowotwoérczy lub

* Tamze s. 51.
* Tamze s. 49.
* Tamze s. 53.
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reinterpretacje morfologicznych czastek, badz tworzy neologizmy w taki sposob,
by zawieraly si¢ w nich znaczenia wyrazow i czastek bedacych podstawg nazw’..
Autor, powotujac si¢ na istniejace juz rozpoznania tej problematyki w literaturze
przedmiotu, zauwaza, ze czesto Norwidowskie proby dochodzenia do pierwot-
nego znaczenia stowa to tzw. etymologia ludowa lub natchniona’ . Wielokrotnie
jest to etymologia tworzona przez poet¢ na podstawie luznych skojarzen. Cza-
sem sg to skojarzenia bliskie prawdy, na przyktad wtedy, gdy nazwe ,,Stowianin”
wigze ze ,,stowem”. Bywa — pisze Korpysz — Ze poeta tworzy etymologi¢ nazw
przez siebie wymyslonych, jak w przypadku imienia Wicus (wiedzie¢ co$ —
,»Wiéc68”) w Klary Nagnioszewskiej samobdjstwie — w tym wypadku opierajac
swoj pomyst na podobienstwie brzmieniowym.

Jednym ze szczegdlnych przypadkdéw jest znaczenie asocjacyjne, opierajgce
si¢ na znaczeniach wyrazow pospolitych. Przyktadem moze by¢ neologizm
,»Ameryk” w znaczeniu ,,odkrywca Ameryki” — okreslenie to pojawia si¢ w liscie
do Konstancji Gorskiej z 1862 roku.

Korpysz zwraca uwage, ze w wypadku Norwidowskiej onomastyki odkrycie
jej znaczenia w duzej mierze zalezy od kompetencji kulturowych odbiorcy —
przyktadami sa ,,Serionice”, ,,Durejko”, ,,Flegmin™, , Lucius Pomponius Pul-
cher”. Rzadsze sg przypadki, pisze autor, nazw opartych na kulturowo utrwalo-
nych cechach referenta nazwy. Zjawisko takie obserwujemy w liscie do Marii
Trebickiej, w ktorym poeta wykorzystuje biblijne imiona kobiece na okreslenie
pewnych postaw: ,,[...] nie wiem, do czego ona si¢ tam modli, ta chrzescijanka —
bo to ani Marta, ani Magdalena!” (PWsz VIII, 289).

Podobnie jest z nazwiskiem Magdaleny Tomir z Pierscienia Wielkiej-Damy.
W tym wypadku Norwid prawdopodobnie inspirowal si¢ staroindyjskim cza-
sownikiem ,,tomiti” (drgczyé, meczyc), byé moze tez odwotywatl si¢ do cech
starozytnej krolowej Massegetow Tomiry (jej nazwisko byto traktowane jako
alegoria Kosciola pokonujacego 21032). W ten oto sposob nazwisko utworzone
przez Norwida wpltywa na interpretacj¢ postaci bohaterki dramatu, zauwaza
Korpysz.

*T.KorpyszH,57.

' Zob. 1. Fik. Uwagi nad jezykiem Cyprjana Norwida, Krakéw—Warszawa 1930
s. 63-71; T. Lewaszkiewicz B. Walczak H Zgdtkowa. Cyprian
Kamil Norwid jako lingwista i filolog, ,,Studia Polonistyczne UAM” 1984 s. 162-204;
S. G aj -d a. Norwida myslenie o jezyku. W: C. K. Norwid w setng rocznicg Smierci. Materia-
ly z sesji naukowej zorganizowanej w dniach 18 i 19 maja 1983 r. Pod red. J. Pospiech. Opole
1984 s. 125-126.

T.KorpyszH,62.
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W podsumowaniu tego cickawego przegladu Norwidowskiej onomastyki au-
tor stwierdza, ze u poety czgsto mamy do czynienia z nazwami znaczacymi,
a odkrycie ich przestania jest nie tylko czgsto trudne, wymagajace od odbiorcy
pewnego interpretacyjnego wysitku, lecz réwniez hipotetyczne, co z cata pewno-
$cig pozwala mowic o pewnej hieroglificznosci Norwidowskich nazw wiasnych.

Anna Krasuska w artykule Cytaty literackie jako argumenty w utworach pro-
zatorskich i publicystycznych Norwida dokonuje przegladu zapozyczen majgcych
pomoéc poecie 1 udowodni¢ swoje racje. Autorka wyrdznia cytaty natchnione
(biblijne) i te pochodzace z innych tekstow literackich. Stowa biblijne, pisze,
czgsto sa wykorzystywane jako argumenty autorytatywne, Norwid wzmacnia
w ten sposob swoje wilasne poglady. Tego typu cytaty wystepuja czesto w kon-
tekscie problematyki emigracyjnej, na przyktad w Listach o emigracji wykorzy-
stane zostato Kazanie na Gérze. Norwid pisze: ,,Nie idzie o to, aby uzywaé po-
koju, ale zeby czyni¢ pokoj, bo bltogostawieni sg czynigcy”, nawigzujac do stow
Jezusa: ,,Blogostawieni pokdj czyniacy; albowiem oni synami Bozymi nazwani
beda” (Mt 5,9)".

Poza problematyka emigracyjng czgstym kontekstem, w ktorym pojawiajg si¢
cytaty zaczerpnigte z Biblii, jest kwestia relacji Norwida z krytykami. Poeta zon-
gluje cytatami, by udowodni¢ swojg stusznos¢ i odpiera¢ zarzuty dotyczace nie-
zrozumialos$ci, ,,ciemnosci” swoich utworow. Autorka przytacza jako przyklad
fragment z rozprawki Jasnos¢ i ciemnosé, bedacy nawigzaniem do Ewangelii $w.
Jana: , Swiatlos¢ [bowiem] w ciemno$ciach §wieci, a ciemnoéci jej nie ogarngty”
(VL, 599). Swojej ,,ciemnosci” broni Norwid rowniez we fragmencie Z Pamigtni-
ka. [O salonie paryskim 1851], podpierajac si¢ odwotaniem do Pierwszego Listu
do Koryntian: ,,Bywa wsiane w niestawie, a bedzie wzbudzone w stawie; bywa
wsiane w stabosci, a bedzie wzbudzone w mocy; bywa wsiane cialo cielesne,
a bedzie wzbudzone ciato duchowne” (1 Kor 15, 43-44).

Drugi rodzaj zapozyczen, wyrdézniony przez autorke, to nawigzania do innych
tekstow literackich. Jako przyklad autorka proponuje tekst Z Pamietnika.
[O Zemscie]. Czytamy tam: ,,z kosci naszych powstang msciciele” (VII, 41), co
jest nawigzaniem do Eneidy Wergiliusza. Krasuska zauwaza jednak, Zze cytat nie
jest doktadny — powinien brzmie¢: ,,A kiedys niech powstanie msciciel z naszych
kosci”™*. Norwid tak zmodyfikowat cytat, by zabrzmial jak ztowroga przepo-
wiednia, pisze Krasuska, zgodnie z intencja autora Vade-mecum. Przeksztatcen
tego typu mozna odnalez¢ w tworczosci Norwida o wiele wigcej. Wsrod innych
przyktadow autorka wymienia m.in. aluzje do Il cze$ci Dziadow w Zarysach

* Autorka wszystkie cytaty biblijne podaje za Biblig Gdanska.
*P.W.M ar o. Encida. Przet. T. Karylowski. Oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1981 s. 119.
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z Rzymu. U Mickiewicza czytamy: ,,On [szatan] walczyl na rozumy, ja wyzwe na
serca”SS, natomiast u Norwida: ,,ty§ wyzwal na rozumy, ja wyzwe na serca” (VII,
15). Autorka pisze, ze u Mickiewicza wyzwanie na rozumy (szatan) jest warto-
sciowane negatywnie i przeciwstawione walce na serca (Konrad). Tymczasem
w Zarysach z Rzymu jeden i drugi sposob walki jest oceniony negatywnie — au-
torka zauwaza, ze dwa razy uzyto czasownika ,,wyzwaé”, zmieniony zostat
podmiot pierwszego zdania sktadowego, co usunelo odniesienie do szatana’’.

Przeglad réznych zakamuflowanych w twoérczosci Norwida cytatow-argu-
mentdéw autorka konczy krétkim podsumowaniem, stwierdzajac, ze w wypadku
zapozyczen biblijnych czgsto mamy do czynienia z odpieraniem atakow krytyki,
podpieraniem si¢ w ten sposéb autorytetem madrosci Pisma Swigtego, a modyfi-
kacje tresci cytatdw sg nieznaczne, co — wedlug niej — §wiadczy o pewnej naboz-
nos$ci Norwida wobec tych stéw. Natomiast zapozyczenia z innych utwordw
literackich poeta traktuje bardziej jako narzedzia, ktorych uzywa w taki sposob,
by pasowaly do wybranego przezen kontekstu i wzmacniaty jego argumentacje.
W obu wypadkach rozpoznanie cytatéw jest warunkiem doktadnego odczytania
intencji Norwida.

Szdéstym studium jest tekst Bozeny Leszczynskiej — ,, Krzyz jest Zycie...’
Symbol krzyza w twérczosci Cypriana Norwida. Wybrane zagadnienia. Wydawa-
loby sie, ze tematyka tego szkicu ma juz dos¢ bogate zaplecze w literaturze
przedrniotu3 . Powstaje zatem watpliwos¢, na ile nowe rozpoznania moze przy-
nies¢ kolejny, przegladowy (w tytule mamy zapowiedz ,,wybranych zagadnien™)
szkic? Podejrzenie o pewna wtornos¢ niestety poglebia si¢ przy pierwszej probie
interpretacji — autorka zaczyna od Pozegnania. Wczesniej, referujac ogolne zna-
czenie dla Norwida symboliki krzyza, i piszagc o motywice krzyza jako ,,odsta-
niajacej bogactwo odcieni znaczeniowych”, powotuje si¢ na prace Grazyny Hal-
kiewicz-Sojak — Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,, cato-

’

“A.Mickiewic z Dziady. Wroctaw 1984 s. 58.

36A.Krasuska.H,ﬂ.

7 Zob. m.in. S. B ar an ¢ z a k. Geometrie Norwida. Parg uwag na marginesie ,, Stoli-
cy”. W: Nie tylko o Norwidzie. Pod red. J. Czarnomorskiej, Z. Przychodniaka i K. Trybusia.
Poznan 1997 s. 253-260; F.J. Corliss. Czas i ukrzyzowanie w Norwidowskim Vade-
mecum”. ,Poezja” 1971 nr 9; A. Dun ajs ki Chrzescijanska interpretacja dziejow
w pismach Cypriana Norwida. Lublin 1985; K. G 6 r s k i. ,,Ad leones” (préoba analizy).
W: O Norwidzie pigé studiow. Torun 1949; W. K u b a ¢ k i. O pewnym symbolu Norwida.
»Poezja” 1978 nr 2 s. 9-10; t e n z e. Krzyz i brama. ,,Poezja” 1984 nr 6/7 s. 189-192;
M.Maciejews ki Fatum ukrzyzowane. W: Cyprian Norwid. Interpretacje i konteksty.
Pod red. P. Zbikowskiego. Rzeszow 1986; 1. Sta w i s k a. ,,Ci git artistereligieux...”.
»Znak” 1960 nr 7-8 s. 911-919; S. S a w i ¢ k i. Chrzescijanskie wartosci poezji Norwida.
Lublin 1986.
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; +5s38 . , . .. . . .
Sci””". Po przeczytaniu poczatkowych zdan interpretacji Pozegnania powstaje
nicodparte wrazenie, ze przypis do pracy Halkiewicz-Sojak powinien znalez¢ si¢
po wickszosci zdan z tej interpretacji. U Leszczynskiej czytamy:

Po raz pierwszy Norwid nawigzuje do znaku krzyza juz w swym mtodzienczym wierszu
Pozegnanie, wspominajac dom dziecinstwa. Ten, tak wazny dla niego ,,sprzet domowy”, kto-
rego wspomnienie bohater wiersza zabiera ze soba w drogg, jest nie elementem dekoracyj-
nym, lecz zywa figura, ktéra towarzyszy mu i ochrania jego zycie swym blogostawienstwem.

Zegnam was, o lube $ciany,
Skad, dziecinne strzegac toze,
Chrystus Pan ukrzyzowany
Promieniami witat zorze.

A i dzisiaj, cho¢ dokota
Pasozytne png si¢ ziota,

Z 7i6t i pustek krzyz bragzowy
Blogostawi mi na drogg.
Ostatni to sprzet domowy,
Ktory jeszcze zegnaé moge —

Sprzg¢t domowy — i grobowy.
PWsz 1, 51

W nastepnej strofie w centrum poetyckiego obrazu pojawia si¢ ,.teczowy blask”. Skoja-
rzenie tgezy i krzyza powraca jeszcze raz, wskazujgc na biblijne zakorzenienie we¢drowca
opuszczajacego dom i ojczyzng. Tecza to znak i zapowiedz przymierza, a znak krzyza, ktory
wyznacza kierunek i kres wedrowki, jest realizacja tej obietnicy. Cztowiekowi dotknigtemu
cierpieniem i bedacemu ,,wcielong sprzecznoscia”, jak pisze Norwid w liryku Nieskoriczony,
krzyz przywraca utracong po grzechu harmoni¢ i otwiera mozliwo$¢ wejscia w jednosé
z Bogiem™.

Grazyna Halkiewicz-Sojak o tym samym fragmencie Pozegnania pisala:

Krzyz wigze si¢ tam ze wspomnieniem utraconego domu dziecinstwa, jest ostatnim ,,domo-
wym sprzetem”, z ktorym wspominajgcy rozstaje si¢, ale zarazem zabiera w droge pamigé
o nim. [...] W przytoczonej, pierwszej strofie wiersza dominuje motyw krzyza, w nastgpnej
w centrum poetyckiego obrazu znalazt si¢ ,,teczowy blask”. Skojarzenie teczy i krzyza po-
wraca jeszcze raz w finale wiersza, stanowigc klamre poetyckiego obrazowania i ewokujac

*G.Halkiewicz-S 0 j a k. Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obra-
zach ,,catosci”. Torun 1998 s. 170-171.

39 Przywotany cytat pochodzi z artykulu B. Leszczynskiej. H 74-75. Na koncu tego frag-
mentu autorka wstawia odwotanie do pracy W. Pyczka, Motyywy pasyjne w liryce wielkich
romantykow. Mickiewicz — Stowacki — Krasinski (Lublin 2008 s. 325).
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symboliczne sensy utworu. Wskazuje ono na biblijne zakorzenienie wgdrowca opuszczajace-
go dom i ojczyzng; tecza odsyta do Starego Testamentu i opowiesci o potopie, jest znakiem
i zapowiedzig przymierza. W $wietle Nowego Testamentu krzyz okazat si¢ realizacja tej
obietnicy, a w wymiarze indywidualnego, podmiotowego losu — wyznaczyt kierunek i kres
wedrowki .

Autorka wykorzystata ten kawatek interpretacji badaczki, nie wskazujac
w zaden sposdb na zapozyczenie — nie umieszcza w nim przypisu do pracy Hal-
kiewicz-Sojak, nigdzie tez nie zaznaczyla, ze to nie jest jej odczytanie tego
fragmentu wiersza. Niestety, taki zabieg z gory zniechgca do zapoznania sig¢
z calo$cig tekstu i rodzi podejrzenie, Zze praca jest w znacznej mierze niesamo-
dzielna. Chciatoby si¢ wierzy¢, ze zaistniata sytuacja jest jedynie niezamierzo-
nym przeoczeniem autorki, nie zmienia to jednak faktu, ze pytanie o sensownos¢
takich ,,przegladowych”, wtérnych szkicéw, opartych w wigkszosci na ustale-
niach innych badaczy (nawet, gdy sg referowane w przypisach i w tekscie gldw-
nym), ktére nie wnoszg nic nowego, pozostaje aktualne.

O Prawdzie Norwida jako hieroglifie postanowila napisa¢ Jadwiga Puzynina.
Jak zaznacza, kategoria Prawdy od lat jest watkiem niezwykle interesujacym ja
w badaniach nad tworczos$cia autora Wandy. Przypomina rézne znaczenia Praw-
dy (prawda wypowiedzi, postawa zgodna z przekonaniami i prawem Boskim,
autentyczna wiedza o rzeczywistosci), okreslajac je jako epistemiczne“. Dalej
wyrdznia badaczka prawde rozumiang jako rzeczywisto$¢ i jej elementy — praw-
de ontycznafz, nastgpnie prawde-dobro, cechge Boska, Kroélestwo Boze — czyli
prawde aks;j ologicznaZB. Ostatnim rodzajem jest prawda estetyczna — zgodnosc,
jak pisze Puzynina, sztuki z tym, co ma ona wyraZac'4 . Te réznorodne znaczenia
prawdy odwotuja si¢ do kategorii ,,calos$ci”, rozumianej, pisze badaczka, jako
zbidr réznych elementdw powigzanych wzajemnie, uzupehiajacych sie, czy tez
jako pewnego rodzaju ,,jakos¢ zespotu cech”™. Puzynina zauwaza, ze czasem to
co zle moze by¢ istotnym elementem tej calosci, jednak w przypadku Norwi-
dowskiej ,,prawdy catej” zlo si¢ nie pojawia, natomiast wazne sg dopetniajace si¢
nawzajem znaczenia. Jako przyktad podaje badaczka list do Marii Trebickiej

“Halkiewicz-$S 0 j a k. Wobec tajemnicy i prawdy... s. 171.
“JPuzynina H,S86.
* Tamze s. 86.
43 .
Tamze.
* Tamze.
* Tamze s. 87.
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z 1853 roku. Norwid podkresla w nim zwigzek prawdy epistemicznej z zyciem,
czyli — wedhlug kategoryzacji Puzyniny — z prawdg etyczng i aks;j ologicznq46.

Zdaniem autorki tekstu mozna u Norwida wskaza¢ takie cytaty, ktére dowo-
dza, ze prawda zbudowana tylko na mysli, na potrzebie zycia prawda, nie jest
»cata”, na przyktad: ,,Gdyby prawda byta sama mysla tylko, juz bysmy dawno
zatrzymali si¢ na stanowisku oswiaty babilonskiej (VIII, 279). Puzynina podkre-
§la, ze Prawda cata” powinna obejmowaé¢ dobro i zycie ludzi ja gloszacych —
tylko w ten sposob staje si¢ przekonujgca i zachgca innych do nasladowania ta-
kiego wzorca poste;powania47.

Autorka przypomina Norwidowski stosunek do wszelkiej nauki systemowej,
roszczacej sobie prawa do zamknigtych, doskonatych odpowiedzi — prawda,
ktorg nauki takie proponuja, jest zawsze prawda niepelng. Na dowdd przytacza
fragment z listu do Mikotaja Kamienskiego z 1858 lub 1859 roku: , K azdy,
kto przedaje choé¢by w najlepszym celu rozum
swoj, nie dodajagc do tego osoby swojej — knowa
zdrade prawdy, bo jak wiadomo Putkownikowi, praw da jest nie tylko
wiedzg, ale i zyciem razem. Otdz jakze postgpi¢ sobie w takim
razie, majac do czynienia z publicystyka i literaturg zupetnie na innych pryncy-
piach oparta...” (PWsz VIII, 369).

Dalej Puzynina pisze o zwigzku prawdy z przedmiotem, o ktérym ja orzeka-
my — od tego zalezy rowniez jej jakos'é48. Prawda o zyciu nie moze go sztucznie
upraszcza¢ — referuje poglady Norwida autorka — poniewaz w takim wypadku
stalaby si¢ fatszem. Przypomina Milczenie, w ktorym Norwid pisat o poznawa-
niu jedynie przez ,,przyblizenie”. W poszukiwaniu prawdy pomaga ,,rozwaga
umiejetnosci” 1 ,,nierozwaga” (brak rozwazan myslowych) ,,instynktu przyro-
dzonego” (wrodzonej intuicji, przejawiajgca si¢ m.in. kierowaniem si¢ sumie-
niem)49. Przypisowo badaczka przypomina, ze w Promethidionie Norwid utoz-
samia sumienie z prawdg (PWsz III, 452). Robi ona spostrzezenie, ze mamy do
czynienia z pewnym paradoksem w mysleniu Norwida — poeta przypisuje praw-
dzie wysokag warto$¢, a jednoczesnie godzi si¢ na jej ,,przyblizonos¢”. Jednak
takie przekonanie poety wspodtgra z jego pogladem o niedoskonatosci poznania
ludzkiego.

Autorka przypomina, ze zainteresowanie pojeciem catosci” nie jest typowe
tylko dla Norwida — odnajdziemy je w starozytnej mysli greckiej, a takze w filo-

46 .
Tamze.

47 .
Tamze s. 88.

48 .
Tamze s. 89.

49 .
Tamze.
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zofii XVIII wieku, w niemieckim przetomie klasyczno-romantycznym, a w kon-
sekwencji i w romantyzmie. Niestety, u Norwida nie znajdziemy dowoddéw na
korzystanie z pism niemieckich filozoféw, z pism Schellinga, cho¢ mozliwy jest
wplyw jego pogladéw na Norwida za posrednictwem mysli Hoene-Wronskiego
i Trentowskiego, pisze Puzyninaso.

Podsumowujac to cenne studium, autorka pisze, ze ,,prawda cala” u Norwida
opiera si¢ na wartosciach chrzescijanskich i na realizmie filozoficznym. Jej wie-
loznaczeniowos¢, to, ze nie zawsze wiadomo, kiedy poeta ma na mysli ,,prawde
catg”, ani ktora konkretnie odmiana prawdy jest dowodem na jej hieroglificz-
nos¢, a dodatkowo tg niejasnos$¢ pogtebia fakt, ze sam Norwid uznaje prawde za
»przyblizona”. Badaczka proponuje, by mimo wszystko stara¢ si¢ te uzycia
prawdy interpretowac ze $wiadomoscia, ze nasze proby tylko nas do prawdy
o Norwidowskiej prawdzie przyblizaja.

Daniel Radecki w artykule Koniec konca historii, czyli poetyckie rozstania
Norwida z Krasinskim skupil si¢ na rozumieniu historii przez dwdch wielkich
poetdw. Autor, powotujac si¢ na ustalenia Aliny Merdas, zauwaza, ze Norwi-
dowska historiozofia ma swoje zroédto w Pismie Swietym i jest bytem ksztattu-
jacym si¢ w czasie, w przeciwienstwie, do wizji Krasinskiego, uznajgcej spote-
czenstwo za niezmienng konstrukcj@ﬂ. Dla Norwida, pisze on, wazne bylo nie
Scieranie si¢ przeciwienstw w spoleczenstwie, jak u Krasinskiego, lecz poszuki-
wanie harmonii pomi¢dzy réznymi grupami. W tym kontekscie autor Promethi-
diona szczegolng role przypisywat inteligencji — w niej upatrywal nadziej¢ na
potaczenie czynu z mysla, wymiaru wertykalnego z horyzontalnym, a za przy-
ktad podaje Radecki Norwidowski stosunek do tzw. sprawy polskiej. Autor
dokonuje zestawienia pogladow Norwida, zakladajagcych koniecznos$¢é pracy
kazdego obywatela nas soba, by nardd trwal, z Ksiegami pielgrzymstwa pol-
skiego Adama Mickiewicza, w ktdrych rowniez jest potozony akcent na to, co
jednostkowesz.

Zakorzenienie Norwidowskiej filozofii historii w Biblii i przekonanie, Ze
przysztos¢ bedzie naleze¢ do ludzi postepujacych zgodnie z Boskg wolg, zdaje
si¢ — jak pisze Radecki — by¢ wspotbiezne z poglagdami Krasinskiego. Jednak, jak
zauwaza dalej, nie oznacza to jedno$ci pogladow. Krasinski wedtug niego jest
spotecznym konserwatysta, Norwid natomiast wierzy w mozliwos¢ zmian spo-
tecznych i sprzeciwia si¢ brakowi solidaryzmu spolecznego w pogladach przyja-

* Tamze s. 91.
D.Radec ki HZ 95.
> Tamze s. 98.
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ciela, zarzucajagc mu pewien elitaryzmss. Autor podkresla, ze punktem wyjscia
refleksji Norwida i Krasinskiego o historii byta obawa o upadek najwazniejszych
warto$ci. Wnioski jednak mieli rozbiezne: Krasinski wyznaczal trzy epoki,
w ktoérych wartosci majg si¢ wypetni¢, Norwid natomiast byt wierny chrzescijan-
skiej koncepcji dziejow, zakladajacej powolne, stopniowe wcielanie ideatu
W zycie

Ciekawe zagadnienie podejmuje Marta Ewa Rogowska w szkicu Norwid-
poeta szyfru. Jej artykut jest proba polemiki z ustaleniami Juliusza Wiktora Go-
mulickiego, ktéry w Norwidowskich juweniliach dostrzegat zaszyfrowane aluzje
polityczness. Autorka $miato podwaza t¢ tezg, zarzucajac Gomulickiemu nadin-
terpretacj¢ i nakladanie na teksty wierszy poety gotowych interpretacji, zamiast
wyprowadzania ich z tekstu™’. Dla poparcia swoich zastrzezen dokonuje analizy
kolejnych juweniliow Norwida: Samotnosci, Sierot 1 Skowronka. Zwraca uwage
na pewng konwencjonalno$¢ tych tekstow, realizujgcych romantyczne schematy
i odwotujacych si¢ do utartej motywiki (natura, relacje towarzyskie, pozory,
samotnoéc’)57. Argumentacja Rogowskiej wydaje si¢ przekonujaca. Autorka jed-
nak dostrzega ,,miejsca niepokojace”, w ktorych — jak pisze — interpretacje Go-
mulickiego wydaja si¢ zasadne™ — wskazuje m.in. wiersz Noc. Gomulicki wi-
dziat tu aluzj¢ do ,,nocy paskiewiczowskiej”SQ. Rogowska zaznacza, ze to utoz-
samienie nie jest oczywiste i uzasadnione, ale przyznaje, Ze ,,noc” mozna inter-
pretowac jako ,,niesprzyjajace czy wrogie cztowieku okolicznosci”®. Zwraca
uwage na motto z Obrazow Kaukazu Aleksandra Bestuzewa, co mogtoby uza-
sadnia¢ interpretacj¢ w kierunku patriotycznymm. Rogowska, analizujac caly
wiersz, nie wypowiada si¢ jednoznacznie na temat propozycji Gomulickiego,
zbyt wiele znajduje dwuznacznosci. Podobnie ostroznie wypowiada si¢ o postaci
pielgrzyma z wiersza Wspomnienie wioski — Gomulicki interpretowal t¢ postaé
jako rosyjskiego szpiega62. Konkludujac, autorka pisze, ze

> Tamze s. 102.

* Tamze s. 105.

“IW.Gomulick i Literatura spiskujgca w Warszawie paskiewiczowskiej (do roku
1848), ,,Rocznik Warszawski” 7: 1966 s. 279.

*ME.Rogowsk a HZ, 108.

" Tamze s. 109-112.

* Tamze s. 113.

¥ C. Norwid. Dzela zebrane. Pod red. J.W. Gomulickiego. T. 2. Warszawa 1966
s. 292.

“Rogowska HZ 113.

* Tamze s. 113.

* Tamze s. 115-116.
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[...] nie istnieje uniwersalny klucz stuzacy do odszyfrowania utajonych znaczen. Znaczenia te
powstaja bowiem na réznych poziomach tekstu [...], czesto wymagaja od czytelnika wiedzy
pozatekstmgej . Norwid sprawnie postuguje si¢ sztuka poetycka, nie musi wigc uciekaé si¢ do
szyfru[...] .

Stusznie tez zauwaza, ze okres$lenie , kryptopolityczne” zaktada, ze gldéwnym
celem tych juwenilidw byto przekazanie ukrytych tresci politycznych — tymcza-
sem w mlodzienczych wierszach Norwida mozna dostrzec wiele innych watkow,
ktore jednak dominujg nad domniemanymi aluzjami politycznymi.

Wiestaw Rzonca w artykule Ezoteryzm jako rys Norwidowego premoderni-
zmu juz na poczatku zastrzega w przypisie, ze pojmuje ezoteryzm ,,jako synoni-
miczny wobec hieroglificznosci i hermetyzmu”64. Rozwazania rozpoczyna od
spostrzezenia, ze specyfika cyklu Vade-mecum uniemozliwia taczenie z roman-
tyzmem, a kieruje go ku modernizmowi. Badacz wymienia wewngtrzng niejed-
norodno$¢ struktury poetyckiej, polinarracyjnos¢, eksperymenty jezykowe oraz
role obrazu jako te cechy Vade-mecum, ktdére pozwalaja na tgczenie Norwida
z modernizmem. Szuka podobienstw pomigdzy Norwidem a Przybosiem, przyta-
czajgc jako argument mi¢dzy innymi wypowiedz Kazimierza Wyki o ‘wielokrot-
nosci sensu’, ktora zawdzigcza si¢ temu”, ze jesli chodzi o obraz poetycki, ‘roz-
bity zostat jego charakter nieruchomy 1 opisowy”’“. Autor stwierdza, ze ,,poru-
szenie obrazu” wpltywa na wieloznaczeniowos$¢ wierszy Norwida, a to prowadzi
do ezoteryzmu, taczacego autora Milczenia z awangarda modernizmu®.

Rzonca pisze, ze u Norwida neologizmy i $miate zestawianie odlegtych tra-
dycji i pojec, ktore wydaja si¢ do siebie nie pasowac, dowodzi jego awangardy-
zmu. Jest to teza dyskusyjna. Autor w interesujacy sposob argumentuje, ze gdy
,»...] tak jak w symbolizmie zachodnioeuropejskim, kanwa obrazu poetyckiego
jest realistyczna, zas sam obraz jest «poruszony», to porzadek ten godzi w nawy-
ki interpretacyjne [...] i wymusza permanentng reinterpretacj Q”67. Dlatego autor
uznaje utozsamianie niejasnosci, wynikajace ze specyfiki romantycznej poetyki
z ,ezoteryzmem modernistycznym”, za bh—;dne68. Jako przyktad takiego nieporo-
zumienia przywotuje zaproponowane przez Michata Glowinskiego okreslenie

o Tamze s. 116.
“W.Rzotca HZ 117.
® Tamze s. 119; por. K. W y k a. Rzecz wyobrazni. Warszawa 1977 s. 227.
“Rzohca HZ 119.
i Tamze s. 121.
68 .
Tamze.
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2

,,clemna alegoria69 . Wydaje sig, ze taki zarzut jest do$¢ niesprawiedliwy, a ka-
tegoria zaproponowana przez Glowinskiego (ktdry, notabene, w odniesieniu do
tworczosci Norwida uzywat réwniez okreslenia ,,alegoria w ruchu”’ i poezja
form pomszonych71”) miala w zatozeniu oddawaé¢ migotliwo$¢ semantyczng,
niejednoznaczno$¢ Norwidowskich metafor, ktére, cho¢ zakorzenione w tradycji
kultury, wymuszajg reinterpretowanie utartych znaczen.

Polisemia Norwidowska oraz wynikajacy z niej intelektualizm tej poezji su-
geruje rozpatrywanie tworczosci poety w kontekscie francuskiego symbolizmu —
zwraca uwage badacz — jest to interesujaca $ciezka interpretacyjna i uzasadniony
kontekst, jako ze Norwid wigksza czgs¢ zycia spedzit we Francji. Nie da si¢ wy-
kluczy¢, ze francuskie zjawiska literackie drugiej potowy XIX wieku oddziaty-
waly na poetyke Norwida. Szkic Rzoncy jest z pewnoscia zaproszeniem do dys-
kusji i stawia wazne pytania. Niektore stwierdzenia budzg jednak watpliwosci,
podobnie jak proste uznanie ezoteryzmu za synonim hieroglificzno$ci. Zjawisko
ezoteryzmu jest na tyle ztozone i ideologicznie odlegle od $wiata wartosci Nor-
wida, ze chyba nie warto wprowadzac takiej mylgcej komplikacji.

Interesujace interpretacyjne spostrzezenia kontynuuje Karol Samsel w artyku-
le Cypriana Norwida ,,0grod bez hieroglifow”: symbolika kwiatow w perspekty-
wie teorii estetycznej Johna Ruskina. Wieloznaczny ,.kwiat” z tworczosci Nor-
wida uznaje autor szkicu za hieroglificzny. Proponuje jego odczytanie poprzez
estetyczng teori¢ Johna Ruskina. Norwida i Ruskina taczy przekonanie o umo-
ralniajacej funkcji sztuki. Estetyk, pisze Samsel, sadzit, ze wazne jest, by ,,przed-
miot rozpoznawac i oddawac jego prawde w zgodzie z pigcknem form material-
nych, ich harmonijnym wzrostem 1 rozwojem”72. Autor artykutlu dostrzega zbiez-
no$¢ tej mysli z Norwidowska czesécia cyklu Pieé zarysow, zatytutowang Lilie —
wypowiedz jednej z postaci potwierdza, dowodzi autor, gldéwne tezy estetyki
Ruskina. Samsel konkluduje, ze znaczenie kwiatéw ma u Norwida warto$¢ mo-
ralna, taczy to poete z tezg Ruskinowskiego moralizmu estetycznego.

Czy Norwid wierzyl w zbawienie powszechne? — pyta w swym eseju Stefan
Sawicki. W centrum zainteresowania badacza znalazt si¢ tekst [Zmartwychwsta-
nie historyczne]. Warunkiem zmartwychwstania Narodu jest, wedtug Norwida,
odrodzenie ,,moralnej-catosci”, a zmartwychwstanie historyczne wigze poeta ze
zmartwychwstaniem eschatologicznym — pisze Sawicki. ,,Zmartwychwstanie

®Zob.M.Gtowinsk i Ciemne alegorie Norwida. ,,Pamigtnik Literacki” 1984 z. 3
s. 103-114.

" Zob. t e n z e. Norwida wiersze-przypowiesci. W: Cyprian Norwid. W 150-lecie uro-
dzin. Pod red. M. Zmigrodzkiej. Warszawa 1973 s. 79.

"'Ten z e. Ciemne alegorie Norwida s. 114.

”K.Samsel HZ 132.
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historyczne” to walka z sitg $mierci w czasie, ujawnia si¢ ono po odejsciu wybit-
nych jednostek. Jednak, jak zauwaza badacz, ,,zmartwychwstanie historyczne”
obejmuje wszystkich ludzi — ,,obcujemy stale z tymi, ktérzy byli przed nami””.
Sawicki zauwaza, ze zmartwychwstanie historyczne (ktore przekracza swoja
historyczno$¢) uprawdopodabnia zmartwychwstanie eschatologiczne. Norwid
probuje poprzez fenomen zmartwychwstania historycznego przyblizy¢ sie do
prawdy o zmartwychwstaniu eschatologicznym. Zanim symbolicznie jakas po-
sta¢ zaistnieje w $wiadomosci ludzi, musi uptynaé troche czasu — pisze autor.
Sawicki, referujac poglady Norwida, pisze, ze po $mierci czlowiek uzyskuje
swiadomos$¢ wyrzadzonego zta i to jest jego pokuta, ktora w efekcie ma dopro-
wadzi¢ do duchowego oczyszczenia . Badacz zwraca uwagg, ze refleksje Nor-
wida, laczace zmartwychwstanie ze zbawieniem, pozwalajg na zrozumienie, jak
poeta pojmowal to ostatnie. Sawicki twierdzi, ze Norwidowi byla bliska mysl
0 zbawieniu powszechnym75 — W Ruinach nie wida¢ ograniczen pokuty, zdaje si¢
by¢ ona czescig Boskiego porzadku swiata, bez wiecznej kary76. Jak zauwaza
badacz, pieklo pojawia si¢ w pismach Norwida w zasadzie tylko w tlumacze-
niach, tematyce mitologicznej lub w przeksztatceniach tekstow innych autorow.
Sawicki podkresla, ze myslenie poety ma cechy teologiczne.

Ostatni artykul, autorstwa Sylwii Stepien, zatytutowany,, Powies¢” Cypriana
Norwida — proba ironizowania ironii romantycznej, jest probg pokazania, ze
Norwid stworzyt ,,wlasny typ ironii, oparty na modelu sokratycznym”77. Autorka
dowodzi tego na przyktadzie Powiesci, w ktorej poeta wyraznie odwotuje si¢ do
ironii romantycznej oraz wykorzystuje osiagnigcia i wnioski autoréw poematoéw
dygresyjnych78, zaskakuje 1 zwodzi czytelnika. Jak zauwaza, Powies¢ jest po
czesci komentarzem do siebie samej79. Koncowe fragmenty wiersza — pisze Steg-
pien — zawieraja ironiczne stowa skierowane przeciwko ironii romantycznejso.
Wedlug Norwida jest ona intelektualng zabawg, oderwang od rzeczywistosci
1 pozbawiong wartosci. W ten oto sposéb, czego ciekawie dowiodta autorka,
Norwid wykorzystuje ironi¢ romantyczng, by ostatecznie obroci¢ ja przeciwko
niej samej.

”S.Sawicki HZ 138.
™ Tamze s. 140.
” Tamze s. 140.
" Tamze s. 141.
7S.Stepien HZ 154.
™ Tamze s. 148.
” Tamze s. 150.
* Tamze s. 153.
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Na zakonczenie przegladu ksiazki Hieroglifem zapisane nalezy zaznaczy¢, ze
jest to zbior niejednorodny — bardzo zréznicowany nie tylko pod wzgledem po-
dejmowanej problematyki i metodologii, lecz rowniez merytorycznej wartosci
poszczegolnych szkicow i wykorzystania bogatej literatury przedmiotu. Czy
wszystkie z podejmowanych zagadnien sg rzeczywiscie ,.hieroglificzne”, nieja-
sne, trudne? Czy ksigzka potwierdza, czy zaprzecza domniemanej ,,ciemnosci”
Norwida? Na to pytanie, jak sadze, kazdy z czytelnikow mdglby odpowiedzieé
inaczej, a stosunek do Norwidowskiej ,.hieroglificzno$ci” i trafnos¢ jej oceny
w kazdym z tych przypadkdw uwarunkowane beda nie tylko subiektywnym
upodobaniem w konkretnym nurcie Norwidowskiej mysli i przyjetym sposobem
czytania, lecz przede wszystkim doswiadczeniem badawczym, czego pelng
swiadomos$¢ ma rowniez recenzentka.

A DARK HIEROGLYPH,
OR ABOUT SUBSEQUENT ATTEMPTS
OF EXPLAINING NORWID

Summary

The review is concerned with the book Hieroglifem zapisane. Cyprian Norwid (Noted in
hieroglyphics. Cyprian Norwid) that appeared under the imprint of Wydzial Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego (Polish Philology Department of the University of Warsaw), and
that is the outcome of the conference organized by the Warsaw Norwidological Circle. The
texts by experienced Norwidologists, doctoral students and university students included in
it show in how many different ways the “darkness” of the work of the author of Vade-mecum
is understood. The many issues and the ways they are interpreted provoke more questions con-
cerning the alleged Norwid’s “hieroglyphic character”.

Stowa kluczowe: Norwid, ciemnos$¢, hieroglif, konferencja studencko-doktorancka.

Key words: Norwid, darkness, hieroglyph, student-doctoral conference.
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