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O KULTURZE POLSKIEJ DLA CUDZOZIEMCOW

Wiersz Moja ojczyzna jest interesujagcym przyktadem poetyckiej proby defi-
nicji kraju rodzimego, w ktorej aspekty znane, oswojone i tutejsze lacza si¢
z wymiarami kultury ponadlokalnej, europejskiej i powszechnej, a nawet z pers-
pektywa transcendentng. Analiza wiersza moze wigc w tym wypadku staé si¢
ciekawym metodycznie sposobem przedstawienia kultury polskiej komus spoza
naszego kraju. Wiadomo przeciez nie od dzis, ze w transgranicznym spotkaniu
ludzi jednym z warunkow sine qua non komunikacji i porozumienia jest prezen-
tacja wlasnego dziedzictwa na tle szerszych, bardziej znanych i rozpoznawal-
nych kontekstow przestrzennych, historycznych oraz kulturowych.

Takie wlasnie, bardziej metodyczne i utylitarne, niz typowo interpretacyjne,
spojrzenie na ten wiersz proponuj¢ tutaj odbiorcy. Nie prowadzi ono zatem do
wyczerpujacej analizy (utwor doczekal si¢ juz zreszta przed laty krotkiego, ale
wnikliwego oméwienial), cho¢ elementy klasycznej egzegezy w nim si¢ pojawia.
Eksponuje natomiast raczej zawarta w utworze Norwida takg poetycka wizjg
kultury polskiej, ktéra z powodzeniem moze sta¢ si¢ podstawg calego kursu wy-
ktadow, studidow czy prezentacji i warsztatdow dotyczacych nauczania naszej tra-
dycji wsrod cudzoziemcéw. Innymi stowy, jakkolwiek to zabrzmi w uszach
norwidologdw, wiersz Moja ojczyzna jest w moim przekonaniu po prostu ideal-
nym ,,konspektem” dla tego rodzaju zaje¢. Oddajmy na poczatek glos poecie.

Moja ojczyzna

Kto mi powiada, ze moja ojczyzna:

Pola, zielono$¢, okopy,

Chaty i kwiaty, i siota — niech wyzna,
Ze — to jej stopy.

'Zob.C.Rowifski Moja ojczyzna. W: Cypriana Norwida ksztalt prawdy i milosci.
Analizy i interpretacje. Pod red. S. Makowskiego. Warszawa 1986 s. 91-99.
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Juz pobiezny oglad tekstu wskazuje, ze uwzgledniajac wewngtrzng organiza-
cje monologu poety mozna objasnia¢ utwor na dwa zasadnicze sposoby. Po
pierwsze, podazajac w miare linearnie za biegiem kolejnych strof i rekonstruujgc
rozmaite naktadajace si¢ na siebie fizyczne i duchowe przestrzenie ojczyzny,
poczawszy od jej konkretnego miejsca na mapie, a skonczywszy na cywilizacyj-
nych zrdédlach ludzkosci. Po drugie, odstaniajac — szczatkowa co prawda, ale
jednak konsekwentnie rozwijang w wierszu — personifikacj¢ (alegori¢) kraju
na ktdrg sktadajg si¢ wybrane przez poete elementy ludzkiej fizjo-
nomii i cielesnos$ci (takie jak: stopy, czoto, twarz, nogi, krew, ciato, blizna) oraz

rodzinnego,

Dziecka — nikt z ramion matki nie odbiera;
Pacholg — do kolan jej sigga;
Syn — piersi dordst i rami¢ podpiera:

To — praw mych ksiega.

Ojczyzna mojanie stad wstawa czotem;

Ja cialem zza Eufratu,

A duchem sponad Chaosu si¢ wzigtem:
Czynsz ptace swiatu.

Nardd mie¢ zaden nie zbawil ni stworzyl;

Wiecznos¢ pamigtam przed wiekiem;

Klucz Dawidowy usta mi otworzyt,
Rzym nazwatl cztekiem.

Ojczyzny mojej stopy okrwawione

Wtosami otrzeé¢ na piasku

Padam: lecz znam jej i twarz, i korong
Stonca stonc blasku.

Dziadowie moi nie znali tez innéj;

Ja ndg jej reka tykatem;

Sandatlu rzemien nieraz na nich gminny
Ucatowatem.

Niechze nie ucza mie, gdzie ma ojczyzna,
Bo pola, siota, okopy
I krew, i cialo, i ta jego blizna

To §lad — lub — stopy.

Paryz, styczen 1861°

? Tekst wiersza cytuj¢ za wydaniem: C. N o r w i d. Wiersze. Wybor, wstep, komentarz

S. Sawicki. Lublin 1991 s. 137-139.
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stroju (sandal czy korona). Rzecz jasna, obydwa mozliwe do wyboru porzadki
analityczno-interpretacyjne skrzyzuja si¢ niejednokrotnie w tekscie, a logika tych
spotkan polega gléwnie na tym, ze o ile kolejne aspekty przestrzeni tego, co 0j-
czyste, sumujg si¢ w jedna syntetyczng catos¢, o tyle poetycka personifikacja
ustala aksjologiczng hierarchi¢ wskazanych ,,wymiarow” i réznicuje, co w pojg-
ciu ojczyzny jest najwazniejsze, a co jest w nim sprawg mniej istotng. W naszej
wykladni znaczen wiersza sprobujemy p6js¢ drogg taczaca obydwie wlasciwosci
artystycznej konstrukcji tekstu, ale skoncentrujemy si¢ przede wszystkim na
mozliwych i funkcjonalnych dla czytelnika zagranicznego ekstrapolacjach wy-
ktadnikéw kulturowych, sygnalizowanych przez poete.

STOPY, CZYLI KRAINA

Kto mi powiada, ze moja ojczyzna:

Pola, zielono$¢, okopy,

Chaty i kwiaty, i siola — niech wyzna,
Ze — to jej stopy.

Pierwsza pojawiajacg si¢ w wierszu przestrzenig, nazwang przez Norwida
,,Sstopami” ojczyzny, jest najbardziej fizyczny, geograficzny jej obszar. Za pomo-
cg rzeczownikowego wyliczenia elementdw krajobrazu rodzimego (pola, zielo-
no$é, okopy, chaty, kwiaty, siota) poeta wyraza charakterystyczne cechy tego
pejzazu z wyraznie dominujagcym w nim obrazem wiejskiej natury i kultury
agrarnej. Najbardziej intrygujagcym w tym kontekscie stowem, na pierwszy rzut
oka mato pasujacym do reszty rzeczownikdw, sa ,,okopy”. Komentator wiersza,
idac za sugestig otoczenia stowa, uwaza, ze chodzi tutaj o ,,jaki$ element wiej-
skiego krajobrazu”, cho¢ zaznacza, Ze i asocjacje militarne w konteks$cie ostat-
niej strofy utworu nie sg caltkowicie wyciszoneS. Wydaje mi si¢, Ze mozna nieco
inaczej spojrze¢ na norwidowskie ,,okopy”. Zaréwno konkordancja uzycia wyra-
zu, uwidoczniona przez badaczy zajmujacych si¢ stownikiem jezyka poety, jak
1 XIX-wieczne stowniki polszczyzny pozwalajag domniemywac, ze moze tu cho-
dzi¢ o wpisane w pejzaz wiejski elementy grodowe, miejskie.

Okopywanie, cho¢ naturalnie zwigzane z celami obronnymi, militarnymi, sta-
nowilo wizytowke bardziej rozbudowanych architektonicznie pejzazy miejskich.
W Tyrteju mowa jest o ,,okopach Delf”, w thumaczeniu Odysei o ,,okopach Troi”,
w innym tekscie wspomina si¢ o ,,okopie parku” (Emil), a w Quidamie ,,okopy”

} Odwotuje¢ si¢ tu do objasnien Stefana Sawickiego z przywotanego wydania wierszy
Norwida, za ktérym cytuje Mojg ojczyzne, s. 137.

119



ADAM FITAS

wystepujg w parze z ,,przedmurzami”. Z kolei w Assuncie ,,okop zdobyty” ozna-
cza ni mniej, ni wiecej, tylko opanowanie miasta’. Stownik wilenski poza zna-
czeniem zwigzanym faktycznie z klimatem wiejskim (,,miejsce, na ktéorym za
sztakietami znajduja si¢ owce, obwiedzione w koto rowem glebokim cembrowa-
nym i z wierzchu jak dot wilczy przykrytym, w ktore wilki chciwe zdobyczy
wpadajg”’) podaje takze znaczenie zwigzane z obwodzeniem czego$ walem,
oszaficowaniem terenu’. Na pierwszym miejscu to obronne i zwigzane z grodem
czy miastem znaczenie okopu podaje natomiast stownik Lindego (,,fossa z wa-
fem na okoto czego idaca”), cho¢ odnotowany jest tu takze bardziej uniwersalny
sens slowa, dotyczacy okopywania zastgpujacego ogrodzenie i w miescie, i na
wsi’. Wydaje si¢ jednak, ze owo okopywanie bywato w XIX wieku przede
wszystkim wyroznikiem wigkszych grodow, zamkdéw i1 osrodkdéw miejskich.
W Konradzie Wallenrodzie ,yrwg si¢ okopy, mur wali”, a bohater ,,juz rankiem
trafil na miejskie 0kopy”7.

Idac za sugestiami stownikow, mozna przysta¢ za ,,okopami” jako emblema-
tami wsi, ale bardziej przekonujgce w mojej opinii jest postawienie hipotezy, ze
Norwid miat na mysli w pierwszej strofie Mojej ojczyzny catoksztatt pejzazu
polskiego, w ktorym pozycja dominujgca zarezerwowana jest dla krajobrazu
wiejskiego (z etymologicznie nawigzujgcymi do nazwy panstwa polami na
pierwszym miejscu, a takze sielskimi kwiatami, zielonos$cig i chatami), ale zanu-
rzone s3 w nim takze, mniej znaczace i obecne w pejzazu, osrodki dworskie
1 miejskie.

Rozwodzg si¢ tak dlugo nad tym jednym stowem nie tylko z czystej ambicji
polemicznej wobec dotychczasowych komentarzy wiersza, ale przede wszyst-
kim, aby pokaza¢ mozliwos¢ namystu nad strofa, ktéry, wychodzac od detalu
jezykowego, moze zaprowadzi¢ nas do wstgpnej ogolnej charakterystyki kraju.
W istocie bowiem pierwsza zwrotka Mojej ojczyzny stanowi doskonaty punkt
wyijscia do opisu krainy zamieszkiwanej przez Polakow oraz do charakterystyki
jej agrarno-szlacheckiej kultury, w ktorej obok dominujgcego pejzazu rolniczo-
-sielskiego, wsrdd pdl i zielonosci, funkcjonujg pojedyncze oazy kultury dwor-
skiej 1 miejskiej, czyli stabo jeszcze w potowie XIX wieku zurbanizowanej cywi-
lizacji ponadrolnicze;j.

Dla cudzoziemcow, jak udato mi si¢ to sprawdzi¢ na zajeciach praktycznych,
bardzo komunikatywna jest metafora stop, odsylajaca do konkretnej przestrzeni,

* Zob. www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl

> Stownik Jezyka polskiego. Wilno 1896 s. 896.

SB.Linde. Stownik jezyka polskiego. T. 3: M-O. Warszawa 1994 s. 536.
! Stownik jezyka Adama Mickiewicza. T. V: N-O. Wroctaw 1967 s. 553.
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po ktorej stawia si¢ swoje pierwsze kroki i ktdra jest statym, ale i bardzo kon-
kretnym miejscem naszego utwierdzenia i zakotwiczenia na Ziemi. Cala za$
strofa stanowi znakomity wstgp do przedstawienia warunkow naturalnych Polski
z jej potozeniem geograficznym, klimatem, faung i florg. Poza tym zwrotka ta
moze tez stac si¢ — po krotkim studium jezykowym — wstepnym sygnatem typu
kultury, jaka zdominowata obszar Rzeczypospolitej od utworzenia na nim samo-
dzielnego panstwa az do konca XIX wieku.

KSIEGA PRAW, CZYLI RODZINA

Dziecka — nikt z ramion matki nie odbiera;
Pacholg — do kolan jej sigga;
Syn — piersi dordst i rami¢ podpiera:

To — praw mych ksiega.

Druga strofa Norwidowego wiersza zmienia zupelnie perspektywe ujecia oj-
czyzny, zarysowang w poprzedniej zwrotce. Nie ma tu bezposrednich odwotan
do rozpoczetej przed chwilg personifikacji. Porzucamy przestrzenne aspekty
opisu oraz metaforyczne odniesienia do ciala ludzkiego. Poeta w sposob dosé
radykalny przechodzi w spojrzeniu na kraj od opisu tego, co w pojeciu ojczyzny
widoczne i stosunkowo tatwe, do bardziej enigmatycznej, ale dla niego niewat-
pliwie fundamentalnej, perspektywy aksjologicznej. Odtad 6w horyzont wartosci
bedzie si¢ stale umacniat i rozszerzat w dalszej czgsci wypowiedzi podmiotu.

Coz zatem jest ,.ksigga praw”, czyli swoistg regula czy kodeksem wszelkiego
myslenia Norwida o ojczyznie? Uktad i semantyka strofy nie pozostawiaja wat-
pliwosci, ze za najwazniejsza wspolnote wspodlnot, ktora stanowi model wszel-
kich wigkszych spotecznos$ci, uwaza poeta ufundowane na wigzach krwi rodzing
i r6d. W takim ujeciu ojczyzna to wspdlnota oparta na wigziach zaczynajacych
si¢ od rodziny, ktora przyjmuje zycie i troszczy si¢ o jego dalszy rozwoj. Mozna
by rzec, ze ojczyzna staje si¢ tu wielkg rodzing rodzin, w ktorej stale pamigta si¢
o prawie naturalnym, stojagcym u podstaw elementarnej i modelowej wigzi dla
kazdej wspolnoty.

Paralelnie zbudowane wersy, w ktorych obserwujemy z linijki na linijke
stopniowy rozwdj dziecka od niemowlectwa po dojrzatosé, nawigzujg takze do
etymologii ojczyzny, szczegdlnie silnie obecnej w jezyku polskim i innych jezy-
kach stowianskich. Ojczyzna to scheda po rodzicach, dziedzictwo bezposrednich
przodkdow (staropolska ,,0jcowizna”), ale — w szerszej i pdzniejszej perspektywie
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— takze cale dziedzictwo narodowe, wylaniajace si¢ z wczesniejszych, bardziej
partykularnych wspolnot plemiennych.

Nietrudno zauwazy¢, ze strofa ta poddaje si¢ wielostronnej ekstrapolacji.
Uogolnienie moze prowadzi¢ w kierunku podkreslania znaczenia rodziny w kul-
turze polskiej, ale w mojej opinii lepszym rozszerzeniem znaczen w kontekscie
nauczania cudzoziemcdw jest tu problematyka stowianskiej genealogii Rzeczy-
pospolitej. Pytanie ,,skad nasz rod?”, wywotane obrazem rodziny, sklania do
wielostronnego opisu poczatkow Stowian, ich rozmaitych wspolnot i migracji, az
po zadomowienie si¢ poszczegoélnych plemion w $redniowieczu na ziemiach
Europy Wschodniej i Srodkowej. Tak obok terytorium pojawia si¢ rodowa gene-
alogia ojczyzny. A stad juz tylko krok do cywilizacyjnego punktu zwrotnego
w naszej czesci Europy, czyli do chrystianizacji potaczonej z okcydentalizacjg
lub bizantynizacjg konkretnych wspolnot stowianskich.

Przy okazji zas, w tzw. migdzyczasie, mozna obcowaé ¢wiczeniowo znéw
z jezykiem polskim i jego stlownikami (a takze stownikami innych jezykéw sto-
wianskich), zajmujac si¢ w sposob pouczajacy realnym, historycznym i etymolo-
gicznym znaczeniem stowa ‘ojczyzna’.

CZOLO, CZYLI CZLOWIEK

Ojczyzna moja nie stad wstawa czotem;

Ja cialem zza Eufratu,

A duchem sponad Chaosu si¢ wzigtem:
Czynsz ptace swiatu.

Perspektywe aksjologiczng w pojmowaniu ojczyzny dopelniajg dwie nastepne
strofy, w ktérych jednak — w przeciwienstwie do zwrotki drugiej — pojawiajg si¢
wyrazne 1 wazne sktadniki postaci czlowieka. Mozna powiedzie¢, ze w strofach
tych dokonuje si¢ ,,pionizacja” czy ,,wertykalizacja” sylwetki ojczyzny, ktora
dotad wyposazona byta w wazne, ale jednak przyziemne i horyzontalne ,,stopy”.
Do nich zapewne, czyli do pejzazu rodzimego, konkretnego terytorium zycia,
odnoszg si¢ jedyne w wierszu podkreslone przez poete stowa o tym, ze ,,0jczyzna
moja nie stad wstawa czolem”. Czasownik wyraznie formowany jest tu
tak, aby sugerowaé nie tyle samg pozycj¢ pionows, ile zrodlo wywodzenia si¢
najbardziej podstawowych dla pojecia ojczyzny wartosci (zar6wno w sensie
przestrzennym, jak i czasowym’). A Ze sg one zupelnie pierwszorzedne i rudy-

* Za zwrécenie uwagi w dyskusji nad moim studium na aspekt czasowy, obecny niewat-
pliwie w semantyce norwidowskiego ,,wstawania”, dzigkuj¢ Piotrowi Chlebowskiemu.
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mentarne, $wiadczy naturalnie odwotanie si¢ i do zwigzanej z najwazniejsza
w tradycyjnym przedstawianiu cztowieka, 1 — bardziej szczegdtowo — do kryja-
cego w sobie ludzka §wiadomo$¢ czola (homo sapiens). Dalsza czes$¢ strofy,
wskazujaca na geograficzne (ale takze kulturowe) znaki cywilizacji ludzkiej oraz
na jej mityczne kosmogonie, nie pozostawia watpliwosci, ze idzie tu Norwidowi
o czlowieka jako swoisty gatunek stworzen.

Czotem ojczyzny jest wigc uniwersalna kultura ludzka, a jej stopami miejsce,
po ktorym od urodzenia zwykt konkretny cztowiek chodzi¢ codziennie po ziemi.
W tej samej strofie pojawia si¢ tez bezposrednie odwolanie do psychofizycznej
kondycji ludzkiej, implicite obecne juz w dwu pierwszych zwrotkach wiersza,
gdzie najpierw dostrzegaliSmy obraz konkretnej krainy, a nast¢pnie — figure ro-
dowej, ale takze duchowej, uczuciowej wig¢zi i wspdlnoty. Kto zna nieco Norwi-
da, wie, ze tej ogolnoludzkiej perspektywy nie moglo w jego wizji ojczyzny
zabrakng¢. Ilez u niego troski o cztowieka w Polaku, ilez utyskiwania, ze wtasnie
czesto nie ,,wstawa on czotem” ze zrédla wartosci ogdlnohumanistycznych, ze
,Polak jest olbrzym, a cztowiek w Polaku jest karzel” etc., ilez podnoszenia nie
tylko tego, co ludowe, ale i tego, co polskie — do ludzkosci. Wspomnienie jedne-
go Fortepianu Szopena w tym miejscu wystarczy (przy okazji: jest to poemat,
ktory myslowo rownie znakomicie co Moja ojczyzna, a poetycko znacznie silniej
— ale 1 przez to z wigkszymi wymaganiami wstgpnymi — wprowadza cudzoziem-
cow w arkana kultury polskiej).

Uogolnienie wyrazone jest tutaj niemal expressis verbis. Kultura ludzka, wy-
wiedziona ze swoich psychofizycznych zrédel, z duszy i z ciata, obejmujaca
lacznie obydwie wymienione sfery kondycji cztowieka — to swego rodzaju dzie-
dzictwo gatunku, do ktorego trzeba wcigz na nowo ,,wstawaé” w takim czy in-
nym kolorze skory, stapajgc gdziekolwiek na ziemi, bedac czlonkiem konkretnej,
nawet najmniejszej spotecznosci i konkretnego narodu. Stowem, to wspdlny
mianownik umozliwiajacy w ogole porozumienie mi¢dzyludzkie, naturalna pod-
stawa kazdej kultury. W tym sensie strofa trzecia rozwija sensy zasygnalizowane
w zwrotce poprzedniej — odwoluje si¢ do podstawowych pojeé, takich jak rodzi-
na czy cztowiek, aby uswiadomié¢, na jakim zupelnie elementarnym i podstawo-
wym fundamencie powstajg w historii kolejne gmachy kultur narodowych.

W pracy z cztonkami innych narodow i spotecznosci, a czasem nawet innych
kregdéw kulturowych, znakomicie sprawdzajg si¢ w tym kontekscie wszelkiego
rodzaju odwotania do prapoczatkéw czlowieka, pierwszych mitologii i kano-
nicznych tekstow religijnych, a takze historyczne wiadomosci o kolebkach cywi-
lizacji ludzkiej, a wigc kwestie zawarte w wielkim pytaniu: skad jesteSmy?
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GLOS, CZYLI EUROPEJCZYK

Nardd mi¢ zaden nie zbawit ni stworzyt;

Wiecznos$¢é pamigtam przed wiekiem,;

Klucz Dawidowy usta mi otworzyt,
Rzym nazwat cztekiem.

Czwarta strofa, wyposazona w ,,skrzydlate”, gnomiczne zakonczenie, czg¢sto
powtarzane przy okazji méwienia o zrddtach cywilizacji europejskiej (,,Klucz
Dawidowy usta mi otworzyl / Rzym nazwal cztekiem”), jednoznacznie wskazuje
na kolejng warstwe znaczeniowa, podkreslang przez Norwida w jego poetyckiej
definicji ojczyzny. Warto jednak jeszcze na chwile wrdci¢ do stabiej znanego
poczatku tej zwrotki, poniewaz, po pierwsze, wybrzmiewa ona zdecydowanie
antynacjonalistycznie (,,Naréd mi¢ zaden nie zbawil ni stworzyl”), po drugie,
wskazuje na bezczasowe, pozahistoryczne zakorzenienie wartosci ogoélnoludz-
kich, o ktorych byla mowa. I prawa wspdlnoty, i uposazenie gatunku, sg czyms,
co pojawito si¢ — co prawda — w czasie, ale bytowo istniato ,,przed wiekiem”.
Cztowiekowi wartosci te zostaly dane, gdy zostal stworzony lub — w bardziej
swieckim jezyku — gdy ,,wzigl si¢” i pojawil na ziemi.

Dla formuty Norwidowej ojczyzny to jednak za mato. Odwotanie si¢ do Da-
wida, a za jego posrednictwem do Psalméw, otwiera cate dziedzictwo biblijne
(psalmy uchodza wszak za najdoskonalsza poetycka wizytowke calej Ksiegi
ksigg) 1 pozostajagcag w jej promieniowaniu cywilizacj¢ $rédziemnomorska. To
ono dopiero wyposaza mieszkanca ojczyzny Norwida w glos, pozwala mowic
swoim wlasnym jezykiem (kultura), a przez to zaczyna odréznia¢ od mieszkan-
cow wyposazonych w inne glosy (zakorzenionych w innych kulturach). Drugim
elementem tego swoistego aparatu artykulacyjnego Polski jest dla poety cywili-
zacja tacinska, ktéra funkcjonuje tu jako ucielesnienie glosu. Jak w Norwido-
wym anagramie z innego utworu (Promethidion): Roma i Amor, pojety jako
mitos¢ chrzescijanska, to awers i rewers jednej ojczyzny kulturowe;j. Silac si¢ na
do$¢ odwazng metafore, mozna by powiedzieé, ze chrzescijanskie powietrze
(tchnienie) uderza o grecko-tacinskie struny i powstaje w ten sposdb swoisty
europejski glos, rozbrzmiewajacy najgtosniej w dojrzatym i p6znym $redniowie-
czu, dzisiaj wyraznie przyciszony i nieswiadomie badz, niestety, cze¢sciej z roz-
myslem — wymazywany z pamigci.

W pracy z cudzoziemcami sprawdza si¢ szczegodlnie semantyczna analiza
gnomicznego zakonczenia strofy, lapidarnie laczacego gltowne zrodlta naszej
kultury. Rozwazania i refleksje na temat glosu (chrzescijanstwa) i nazwy (trady-
cji grecko-rzymskiej) dobrze poprowadzone, wskazujga na kulturowe aspekty
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duchowej i cielesnej kondycji calej Europy, a zwlaszcza jej cze$ci wywodzacej
si¢ z tradycji tacinskiej.

STOPY OKRWAWIONE, CZYLI DZIEDZICTWO HISTORYCZNE

Ojczyzny mojej stopy okrwawione

Wtosami otrzeé na piasku

Padam: lecz znam jej i twarz, i korong
Stonca stonc blasku.

Pojawiajace si¢ w kolejnej strofie, znane nam juz z poczatku wiersza, ,,stopy”
tym razem wyrazajg nie tyle terytorium, ile jego burzliwg histori¢. Przedstawiona
na nich krew, cho¢ stanowi z pewnoscig aluzj¢ do martyrologii narodu polskiego
w wieku XIX, moze funkcjonowaé — w szerszym ujeciu — jako przywotanie ca-
lych dziejow Polski. Kazdy z mtodych adeptow kultury polskiej, ktéry obejrzat
cho¢ niespetna 10-minutowy film Tomasza Baginskiego o naszej historii , zwr6-
cit od razu uwagg na jej dramatyczne losy, w ktérych metaforycznie rozumiane
stopy ulegaty wielokrotnie przycigciu badz powigkszeniu. Szczegdlne miejsce
zajmuje w tej historii do§wiadczenie zniewolenia, nazwane przez Mari¢ Janion
paradygmatem romantycznym naszego losu, a poetycko zasygnalizowane przez
Norwida sformutowaniem ,,stopy okrwawione”. Nie trzeba dodawac, ze jest ono
znakomitym punktem wyjscia do zwrocenia uwagi na dzieje jako kolejny, po
terytorium, rodowodzie, kulturze ludzkiej i europejskiej, element znaczacy w po-
jeciu ojczyzny; element — dodajmy — tym razem nie taczacy wspolnoty, ale od-
rozniajacy Polaka od innych ludzi, Europejczykow i Stowian.

Jako materiat pomocniczy warto tu wykorzystac¢ grafiki dotyczace zmian gra-
nic Polski w dziejach (polecam zwtaszcza wiele dostepnych w internecie anima-
¢ji badz ilustracje do Bozego Igrzyska Normana Daviesa). Szczegdlnie interesu-
jace 1 pouczajace jest tez wykreslenie na linii czasu dziejow Polski (stylizowane
a la sinusoida Juliana Krzyzanowskiego). Na takim schemacie wida¢ wyraznie,
jak po wielkiej gorze I Rzeczypospolitej (od 966 do 1795 roku) nastepuje zna-
czaca przewaga sporych zaglebien (lata 1795-1918 i 1939-1989), obok ktoérych
mate pagérki dwudziestolecia miedzywojennego i czaséw najnowszych obrazuja
nie tylko wskazany paradygmat romantyczny naszej historii, ale i jego pierwszo-
planowe miejsce we wspolczesnym obrazie narodu.

’ Film dostepny w internecie miedzy innymi pod adresem: http://www.youtube.com/
watch?v=vuRRLHtZhas
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NOGI, CZYLI OBYCZAJE

Dziadowie moi nie znali tez innéj;

Ja ndg jej reka tykatem;

Sandatu rzemien nieraz na nich gminny
Ucatowatem.

Nim powiemy nieco wigcej o towarzyszacym ,,stopom okrwawionym” takim
waznym skladnikom norwidowskiej personifikacji kraju rodzinnego, jak twarz
1 korona, poswiecmy jeszcze nieco uwagi strofie nastgpnej, w ktorej pojawiaja
si¢ stowa o ,,nogach” ojczyzny. Sg one powigzane semantycznie ze stopami, pod
okiem czytelnika, przy pewnym naciggni¢ciu struny interpretacyjnej, moga si¢
wszakze sta¢ symbolem jeszcze czego$ innego niz terytorium i jego burzliwe
dzieje. Przy okazji wspomnienia nog poeta mowi o ciagglosci tradycji ustanawia-
nej przez przodkow (,,dziadowie moi nie znali tez innéj”) oraz o wielkim sza-
cunku i mitosci do ziemi ojczystej. Pojawia si¢ tu dos¢ enigmatyczny gest uca-
lowania rzemienia u gminnego sandata, ktéry mozna w tym sasiedztwie pojmo-
wac jako hotd oddany przez poete zaréwno wlasnym ojcom, jak i wszystkim
mieszkancom jego ziemi oraz jej samej. I cho¢ trudno odnalez¢ w literaturze
dotyczacej polskich tradycji zwyczaj ucalowania rzemienia u sandata (bo juz nie
ucatowania ndg i stop, wywodzacy si¢ z tradycji europejskiej, zarowno pogan-
skiej, jak i chrzescijanskiej), ten fragment wiersza Norwida mozna bardzo funk-
cjonalnie i nie bez racji powigza¢ semantycznie z obyczajami przekazywanymi z
pokolenia na pokolenie jako kolejnym waznym aspektem jakosciowym, wspot-
tworzacym pojecie ojczyzny i budujgcym tozsamo$é jej mieszkancow.

Dyskusja o rozmaitych zwyczajach polskich, na tle obyczajow sgsiadow
1 szerszych wspdlnot, stanowi interesujace wprowadzenie w drugi po historii
wyrazny element odrdzniajacy nasza wspdlnot¢ od nawet najblizszych sgsiadow.
Dialog z cudzoziemcami mozna poprowadzi¢ od podkreslania réznic (,,co kraj,
to obyczaj”), poprzez pokazywanie wielorakich zbiezno$ci, zaréwno wynikaja-
cych ze wspolnej tradycji stowianskiej, europejskiej czy jeszcze bardziej uniwer-
salnej (na przyktad poganska sobdtka czy chrzescijanska wigilia), jak i zapozy-
czonych wspoélczesnie i prowadzacych do uniformizacji, a czgsto takze do wyko-
rzeniania si¢ kultur tradycyjnych (np. walentynki, halloween). Dobor przykta-
dow zalezy wowczas gléwnie od pochodzenia partnerdw naszego migdzykultu-
rowego dialogu.
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TWARZ1 KORONA, CZYLI TRANSCENDENCJA

Obok ,,stop okrwawionych”, w drugiej czgsci tej samej strofy pojawiaja sig¢
bardzo znaczace dla budowanej przez Norwida postaci ojczyzny elementy fizjo-
nomii i stroju: twarz oraz korona. Mozna by naturalnie, ograniczajgc do mini-
mum aluzje religijne, powiedzie¢, ze idzie tu w istocie o przeciwwage dla smut-
nych loséw Polski poprzez przywotanie jej zwycigstw i chwaty. Stowem, takie
norwidowskie pokrzepianie serc. Jednak kazdy jako tako umiejacy czyta¢ poezje
od razu powie, ze lektura podobna zdradza jawne niedointerpretowanie utworu,
1, naturalnie, bedzie miat racj¢. Juz aluzja do gestu z Ewangelii (,,stopy okrwa-
wione / wlosami otrze¢ na piasku”) podsuwa nam sensy biblijne, a rozwija je
hiperbolizowana symbolika twarzy i korony ojczyzny odsytajacych do ,,stonca
stonc blasku”. Tautologicznie wzmocniona $wiatlo§¢ wyraznie sugeruje trans-
cendentny wymiar rzeczywistosci, o ktorej si¢ mowi, odsyla poza ojczyzng
ziemska(m. Odwolujac si¢ do jeszcze jednego wiersza Norwida, rdwniez bardzo
przydatnego w nauce kultury polskiej cudzoziemcow, czyli do Mojej piosnki 11,
mozna zauwazy¢, ze w obydwu utworach mamy do czynienia z bardzo wyraz-
nym przeswitywaniem przez ojczyzn¢ pojmowang w kategoriach ludzkich —
ojczyzny doskonalej, wskazywanej — bardziej konkretnie — przez wiare chrzesci-
janska, a bardziej ogdlnie — przez wartosci idealne'’. W tej perspektywie prze-
rzutniowo zaznaczone przez poet¢ padanie przed Polska i jej historig oraz uca-
lowanie rzemienia u jej sandala jest zasygnalizowaniem holdu i szacunku nie
tylko dla ojczyzny widzialnej, ale i dla jej niebianskiej imienniczki.

Abstrahujac zas od religijnego wykorzystania wskazanych sensow, cho¢ Moja
ojczyzna az prosi si¢ o interpretacje kerygmatycznqu, a wzmocniony chrzesci-
janski kontekst dodatkowo odstania kulturotworcza role katolicyzmu w tradycji
polskiej, w pracy z cudzoziemcami warto wykorzysta¢ zasygnalizowane tu wy-
raznie znaczenie kultury jako transcendowania tego, co ziemskie, ludzkie, ciele-
sne. Kazdorazowo jest to inaczej uformowany historycznie i cywilizacyjnie trakt;
znajduja si¢ jednak na nim zawsze ludzie, ktorzy — cho¢ rdznig si¢ mi¢dzy sobg —
w istocie stanowig jedng wspolnote 0sob chcgcych weigz i na nowo przekraczac
siebie 1 wlasng istotg, pragnacych ,,zachwyca¢ si¢” (poprzez wlasng ziemi¢
ojczysta, nardd, obyczaje i histori¢ oraz dzi¢ki nim) ,,w tak czy inaczej rozumia-

" W swoim komentarzu Sawicki, powotujac si¢ na polska tradycje sformutowania ,,stonce
stofic”, mowi wprost o symbolice Chrystusa. N o r w i d, jw. s. 138.

" Por. uwagi na ten temat W. Torunia w ksigzce Norwid o Niepodleglej (Lublin 2013
s. 196-199).

“Zob.M.Maci e je ws ki ,azeby cialo powrdcilo w slowo”. Proba kerygmatycz-
nej interpretacji literatury. Lublin 1991.
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ne niebo”. Jesli tak spojrzymy na semantyke twarzy i korony, rozjasni si¢ nieco
do$¢ zagadkowe zakonczenie wiersza Norwida, w ktérym powtorzone zostajg
niemal wszystkie wymienione aspekty ojczyzny i zbiorczo nazwane jedynie
»stopami” czy ,,sladami” innej, idealnej rzeczywistosci:

Niechze nie ucza mi¢, gdzie ma ojczyzna,
Bo pola, siota, okopy
I krew, i ciato, i ta jego blizna

To $lad — lub — stopy.

Reasumujgc probe opisu wiersza, powiedzmy jednoznacznie, ze jest on
trudnym do przecenienia wprowadzeniem w rozmaite aspekty kulturowego upo-
sazenia naszego kraju, poczawszy od jego terytorium i rodowodu, poprzez bar-
dziej i mniej lokalne kulturowe wizytowki kazdej ojczyzny, a skoniczywszy na
rodzimej historii i obyczajach. Dodatkowo, w prébie eksplikacji tych aspektow
caly czas uruchamiamy jeszcze jeden niezwykle istotny sktadnik tozsamosci
narodowej, czyli jezyk (od studiow semantycznych i etymologicznych po
,.skrzydlate stowa” oraz tradycyjng metaforyke). Obcujac zatem z wierszem Mo-
ja ojczyzna, nie tylko wchodzimy w europejskie i nadwislanskie uposazenie kul-
turowe naszego kraju, nie tylko zdajemy sobie sprawe¢ z uniwersalnych aspektow
kultury oraz z jej kluczowej funkcji, ale takze zadomowiamy si¢ w ojczyznie-
polszczyznie.

Sa to cele gldéwne w nauce kazdej kultury, tym bardziej cenne w dydaktyce
przyblizajacej polska tradycje i tozsamo$¢ cudzoziemcom. Zwazmy, ze wSzyst-
kie zawarte sag w tekscie krotkim i stosunkowo tatwym do jezykowego studiowa-
nia przez obcokrajowcow (a w razie potrzeby majacym tez dobre tlumaczenie
na jezyk angielski pidora Adama Czerniawskiegou). W tym bogactwie odniesien
i potencjalnych ekstrapolacji, ktorych tu zaledwie dotkneliSmy, widziatbym
gtéwng wartos¢ samego utworu, z pewnoscig bardziej dyskursywnego i stabsze-
go poetycko od takich Norwidowych ewokacji polskosci, jak przywotany wczes-
niej Fortepian Szopena czy Moja piosnka II.

"CK.Norwid. Selected poems. Second edition. Translated by A. Czerniawski, with
an introduction by B. Czaykowski. London 2011 s. 41-42.
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MY HOMELAND, OR WITH NORWID
ABOUT POLISH CULTURE FOR FOREIGNERS

Summary

Cyprian Norwid’s poem My Homeland is a poetical definition of the home country, in
which well-known and familiar aspects meet broader cultural dimensions: European and uni-
versal ones. The article is an attempt to present such an interpretation of the poem that can be
a perfect point of departure for more profound presentations of Polish culture, especially to
foreign recipients, or even may become the basis for the whole course comprising introduction
into the history of our nation and the nation’s identity.

Following the stanzas of the poem the author of the article points to various dimensions of
Polish culture indicated by Norwid’s metaphors and phrases that are rich in connotations,
starting with the home landscape, through the descent of the nation, its history and customs,
and ending with the values lying at the foundations of European culture and of the whole hu-
man civilisation. As a result an analytical-interpretative description is formed, which reveals
the image of Poland that is contained in Norwid’s poem, is interesting as a poetical work and
has many cultural aspects.

Stowa kluczowe: ojczyzna, Polska, cztowiek, tradycja grecko-rzymska, chrzescijanstwo.

Key words: homeland, Poland, man, Greco-Roman tradition, Christianity.

ADAM FITAS — dr hab., adiunkt w Katedrze Teorii i Antropologii Literatury KUL, autor ksigzek
i artykulow o prozie Jozefa Mackiewicza, medytacjach Karola Ludwika Koninskiego oraz dziennikach
Zofii Natkowskiej. Interesuje si¢ genologia prozy wspotczesnej, a zwlaszcza literaturg dokumentu osobi-
stego; Katedra Teorii i Antropologii Literatury KUL, Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin; e-mail: fitam-
ka@kul.pl

129



