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W dotychczasowych badaniach po$wigcano sporo uwagi narracyjnym prze-
biegom Quidama, ksztaltujacym jego epickie oblicze. Niemal od poczatku pod-
kreslano niekonwencjonalnos¢ i niecodziennos¢ wykorzystywanych przez poete
rozwigzan, ktdre wpisywaly si¢ w swoista strategi¢ unikania — unikania wartkie-
go toku akcji, ostrych i doraznych konfliktow, fabularnych spietrzen, wyrazis-
tych sylwetek bohaterow, epatowania odbiorcy ogranymi i do znudzenia powta-
rzanymi chwytami sensacyjnosci i niecodziennosci. Tadeusz Pini — niezaliczany
do admiratorow Norwidowego piora — posuwa si¢ nawet do stwierdzenia o za-
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niedbaniu przez poet¢ ,,najwazniejszej czgsci artystycznej, kompozycji dzieta” .
Zaraz tez wyjasnia:

Swiadomie wiec i umyslnie zaniedbat najwazniejszej czesci pracy artystycznej, kompozycji
dzieta! Czy to byl eksperyment, czy tez objaw wielkiej pewnosci siebie, wiary, ze potrafi
stworzy¢ doskonate dzieto sztuki, nie starajac si¢ o zainteresowanie czytelnika przy pomocy
odwiecznych, a wigc juz banalnych $rodkéw artystycznych? Tak wigc ,,Quidam”, wielki
poemat z zycia starozytnego Rzymu, obejmujacy 4000 wierszy, nie posiada zadnej nici, ktd-
raby taczyta mnostwo scen i obrazkéw, czesto pieknych, prawie zawsze starannie i z wielka
znajomoscig $wiata starozytnego opracowanych, ale tworzacych w sumie istny labirynt,
ktorego przebycie jest bez takiej nitki przewodniej po prostu meczarnig. Tak samo mniej
wiecej postgpitby artysta, ktoryby, zamiast mozolnie uktada¢ obraz mozaikowy, rzucit wi-
dzom kilka garSci réznobarwnych, starannie dobranych kamyczkow lub szkietek, uwazajac,
ze zadanie swe w ten sposob juz spehit. Co prawda, Norwid kresli cate sceny, przedstawia
sytuacje, urywki rozméw, odwiedziny, cytuje niby r¢kopisy itd., lecz ,,wielce si¢ wystrzega”
potaczenia tego wszystkiego w catosé’.

Mozna oczywiscie t¢ krytyke niefortunnego wydawcy Norwida zbijaé¢ kolej-
nymi argumentami $wiadczgcymi na rzecz utworu. Trzeba jednak oddaé spra-

"T. Pini. Wstep. W: C. Norwid. Dziela. Warszawa 1934 s. XXXIX.
* Tamze.
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wiedliwos¢ 1 przyznac, ze Pini zauwazyt kilka istotnych elementow, ktére decy-
dujg o obliczu poematu — sprawg otwartg pozostaje oczywiscie kwestia oceny
podjetych przez Norwida dziatan. Bez watpienia uwagi o cigzeniu utworu ku
afabularnosci i operowaniu w nim obrazem, w ktérego — tu juz dodaje¢ od siebie
— wprzegnieto technike czy tez raczej rozmaite techniki deskryptywne, sg ze
wszech miar sluszne. Taki stan rzeczy byl nie tylko duzym wyzwaniem dla
odbiorcy, ale réwniez niemato ktopotow sprawiat krytykom i badaczom. Wspdt-
cze$ni — 0 czym juz pisano — nie pojeli zamystu dzieta, na ogdt odnoszac si¢ don
z lekcewazeniem, uznajac je za jeszcze jeden przejaw dziwactwa i niezrozu-
miatosci poety. Oceniajac w ten sposob dokonanie Norwida, nie zdawali sobie
na ogol sprawy ze swej ignorancji: w pewnym sensie mozna to usprawiedliwic.

Wszyscy badacze sg bowiem na ogdt zgodni, ze poemat stawia czytelnikowi
niemate wymagania i wyzwania. Nie jest latwy w lekturze, a jego konstrukcja
rozwija si¢ do§¢ meandrycznie, cho¢ — co trzeba przyznaé — nie obfituje w in-
wersje czasowe, niecodzienne przeskoki, nie taczy historii z fantazja, $wiata du-
chow ze $wiatem realnym. Pod tym wzglgdem, o ile mozna uzy¢ tu tego terminu,
operuje znaczng dawkag historycznego realizmu czy tez raczej historycznej
przedmiotowosci. Z jednej zatem strony mamy redukcje¢ zdarzeniowosci, z dru-
giej zas — silne 1 zdecydowane wejscie w konwencje historyczna, rzecz bowiem —
jak pamig¢tamy — dzieje si¢ w sto lat po $mierci Chrystusa, w Rzymie, za pano-
wania cesarza Hadriana. Ten swoisty paradoks wyboru formy i wyboru tematu
ujat znakomicie Zdzistaw Lapinski:

Jednym z uderzajacych paradoksow Quidama jest fakt, ze — poswigcony przebiegowi czasu
historycznego, ponadto okresowi przelomowemu — dazy on do neutralizacji wydarzen, do
podstawienia kategorii opisowych w miejsce narracyjnych. W mniej jaskrawej postaci ten-
dencja ta jest zreszta znamienna dla catej tworczosci Norwida i ma zwiazek z jego filozofia
kultury jako zjawiska organicznego, rzadzacego prawami wewnetrznymi. Prawa te i kierunki
przemian mozna odczytac¢ juz na matych odcinkach czasu i na marginesowych z pozoru dzia-
faniach. Przypadek graniczny tak zredukowanej narracyjnosci historycznej, to pojedynczy
gest, ulotna mimika, intonacja glosu. Wspomaga t¢ tendencje przekonanie, iz historia doko-
nuje si¢ poprzez historycznie uksztaltowane osobowosci, pewne typy kulturowe. Rozpoznajac
mechanizmy indywidualne, mozemy wywie$¢ z nich prawidtowosci ogdlnospoteczne. Zas
owe reguly jednostkowe daja sie uchwyci¢ w najdrobniejszej skali’.

Poszczegdlne czesci czy tez piesni tworzg obrazowy cigg, w ktorym mozemy
— wykonujac niemata detektywistyczng robote — wyrozni¢ kilka zasadniczych

Z Lapinski ,Gdy mysl lgczy sie z przestrzeniq”. Uwagi o przypowiesci
., Quidam”. ,,Roczniki Humanistyczne” t. 24:1976 z. 1 s. 226.

118



QUIDAM WOBEC POETYKI ZYWYCH OBRAZOW

watkow. Sa one — jak stusznie podkreslata Beata Woloszyn — do$¢ niespojne.
Badaczka dodaje:

Pierwszy ukazuje losy miodzienca z Epiru, ktory poszukuje wiedzy w stolicy imperium.
Drugi watek ma charakter polityczny i dotyczy zbrojnego powstania Bar-Kochby, ktdre
wybuchto wskutek imperialnych posuni¢¢ cesarza Hadriana na terenie prowincji Judei. Trzeci
watek, typowo farsowy, rozgrywa si¢ w trdjkacie kochankéw: Zofia — Pulcher — Elektra
i oparty jest na intrydze zemsty Elektry, zazdrosnej o swa rywalke Zofig".

Oczywiscie ten zestaw mozna byloby poszerzy¢ o watek romansowy: Epir-
czyk — Zofia, ktory z jednej strony zazgbia si¢ z watkiem trzecim, farsowym, ale
takze z watkiem pierwszym — poszukiwaniem w Rzymie prawdy i dobra przez
syna Aleksandra. Mniejsza jednak o liczbe watkow. Bardziej istotne stajg si¢ tu
powigzania i motywacje dzialan bohateréw, trudne do rozszyfrowania nawet dla
narratora. Wydaje si¢, ze liczne wedrowki podejmowane przez poszczegdlne po-
stacie — nieustannie przeciez przemieszczajgce w przestrzeni Wiecznego Miasta
— sg dos¢ dziwne i niezupelie umotywowane, a efekt wyczekiwanych i podsy-
cajacych ciekawos¢ odbiorcy spotkan w koncu rysuje sie¢ dos¢ mizernie. Przykta-
dem moze by¢ wedrowka Epirczyka do Jazona, rozpisana szczegdétowo na po-
szczegllne etapy i fazy, rozciagnig¢ta ponad miar¢ w stosunku do epizodycznie
1 zdawkowo potraktowanego spotkania gtdwnego bohatera z Magiem, pozbawio-
nego wyrazistego i jasnego rezultatu. Nie jedyny to przypadek w poemacie.
Czasem odnies¢ mozna wrazenie, iz dla poety wazniejsza staje si¢ droga, sam
proces wedrowania, czynno$¢ przemieszczania si¢ 0sob wsrod ulic i domoéw,
wsrod placow i brukéw miasta, niz finalny efekt tejze czynnosci, czyli samo
spotkanie.

W ten sposob punkt cigzko$ci pozostaje daleko poza strefg dziatan i zdarzen,
co prowadzi na plaszczyznie kompozycji do wyrywkowos$ci i fragmentarycz-
nosci, a jak powiada Adam Cedro:

w tkanke¢ narracji wlaczone zostaja struktury innorodne: monolog bohatera (w formie zna-
lezionego pamigtnika), improwizacja Zofii, inkrustacja ,,pie$nig” zaczerpniety z Iliady. Za-
wito$¢ fabularna poematu obejmuje takze kilka celowo konstruowanych ,,zagadek”. Przewija
si¢ motyw zaginionego pamigtnika, pojawia si¢ sobowtdr Barchoba. Utajnione zostaja ciagi
motywacyjne szeregu zdarzen. Charakterystyki postaci kreuja atmosfere tajemniczo$ci (np.

*B. Wotoszyn. Ku powiesci parabolicznej. Struktura gatunkowa poematu
., Quidam” Cypriana Norwida. W: Genologia Cypriana Norwida. Red. A. Kuik-Kalinowska.
Stupsk 2005 s. 150.
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Mag Jazon), nie braknie intryg, a nawet znajdzie si¢ miejsce dla podsunigtego kielicha
ztruciznqs.

Przyjazd syna Aleksandra do Rzymu; jego wedrowka w towarzystwie Grama-
tyka do domu Artemidora; sympozjon u Artemidora; powrdt syna Aleksandra
z uczty do insularnego mieszkania; Zofia czyta pamigtnik Epirczyka, ktory
w tym czasie wedruje do Jazona Maga 1 jest $wiadkiem procesu trzech chrzesci-
jan na Kapitolu; wedrowka Zofii z Artemidorem do Jazona; spotkanie Zofii i Ar-
temidora oraz Barchoba i syna Aleksandra przy ogrodowej furtce nieopodal do-
mu Maga itd., itd... Starajgc si¢ rozpatrywa¢ powigzania drobnych lub bardziej
znaczacych epizodow od strony — jak to okresla Zdzistaw Lapinski — ,,empi-
rycznych zaleznosci przyczynowych®, dostrzegamy tylko do$é swobodnie i luz-
no ,.splecione ze soba ogniwa™’. Przejscia od jednego obrazu do drugiego, od
jednego epizodu do drugiego, od zdarzenia jednego do zdarzenia innego nic sg
motywowane jakim$ rodzajem zalezno$ci przyczynowych, ktére pozwalatyby
wydoby¢ na powierzchni¢ cho¢by kontury jednej lub drugiej intrygi, powiazacé je
w fabularny wezet, odnalez¢ jaki$ rodzaj zwiazkow i zaleznosci. Ale na tym nie
koniec: oto bowiem w tak niestabilnie zarysowany $wiat przedstawiony wkracza
jeszcze dodatkowo idea ,,przypadku”. Staje si¢ ona rodzajem ukrytej i tajemni-
czej sily, ktéra wprawia w ruch cale theatrum mundi: przypadek jako reguta
Swiata, jako zasada konstrukcji czasu i przestrzeni, przypadek jako o$ i sila
nap¢dowa literackich biografii bohateréw zanurzonych w histori¢ czaséw pano-
wania cesarza Hadriana.

Punkt widzenia odbiorcy — podobnie zreszta jak komplementarnie wykres-
lony punkt widzenia nadawcy — ma powaznie skrocony dystans i korzysta przy
tym z perspektywy teatralnego uczestnictwa w rozgrywajacych si¢ wypadkach.
Dlatego odnosimy wrazenie statego obcowania ze scenami i obrazami, za$ nasza
percepcja ma charakter naoczny i bezposredni zarazem, co sprzyja analityczne-
mu przyblizaniu warstwy wygladéow, poddawaniu ich takim procesom, ktore
przypominaja plastyczny swiat martwych natur: spowolniony, zastygajacy ruch
1 gest postaci, studiowany z pietyzmem i wnikliwoscig, ewokujacy przy tym ci-
sz¢ 1 milczenie, wprowadzajgcy w przestrzen uktady i grupy figuralne, podlega-
jace — jak podkreslat niegdy$ Kazimierz Wyka — rzezbiarskiemu modelunkowi.

A. Cedro. ,Rzecz, ktérej w literaturze naszej calej nie ma”. ,, Quidam” wobec tra-
dycji epickich. Preliminaria. ,,Roczniki Humanistyczne” t. 46:1998 z. 1 s. 242.

°Z. Lapinski. ,Gdymysllgczy sie z przestrzenig” s. 226.

7 Tamze.
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Redukcja zdarzeniowosci i wzrost znaczenia deskrypcji prowadzi w Quida-
mie do uwypuklenia naocznosci i percepcji wzrokowej. Rekonstrukcja przesztos-
ci dokonywana jest jakby z wnetrzna swiata przedstawionego, co sprawia, ze jest
ona bezposrednio dana, a dystans mi¢dzy czasem opowiadania a czasem prze-
sztym ulega radykalnemu skroceniu. ,,Czytajac Quidama, fizycznie niemal obcu-
jemy ze $wiatem starozytnym”® — ujmuje to celnie Zdzistaw Lapinski. Teresa
Skubalanka dorzuca jeszcze:

Narracja w Quidamie pokazuje t¢ ewolucje, prowadzacg do poematow filozoficznych, pozba-
wionych elementéw narracyjnych. Zmienia si¢ takze sposob ksztaltowania spdjnosci tekstu:
poeta zdaje si¢ mniej dba¢ o naturalng ciaglo$¢ opisywanych zdarzen, w tekscie zdaja si¢
przewazaé zwiazki przyczynowo-logiczne nad zwigzkami czasu i miej sca’.

Uczona zauwaza jeszcze, ze gdy skupimy nasze badania na minimalnych zda-
niach narracyjnych, ktére w sensie ilosciowym i jako$ciowych stanowg domi-
nante, szybko zauwazymy, ze eksponuja one:

schematyczne czynnosci aktantow, ktorzy szli, wychodzili, przybywali, wychodzili, patrzyli,
siedzieli — albo méwili, mysleli, pisali, stuchali, rozmawiali; dopiero pod koniec utworu poja-
wiajg si¢ inne ukfady: byli przesladowani, wiezieni, glodzeni, zabijani, wypedzani'’.

Dodajmy: owe schematyczne czynnosci swoim zasi¢giem ograniczajg si¢
najczesciej do jednej okreslonej sceny i sytuacji, a sg przy tym prezentowane tak,
jakby zostaly wystudiowane z plastycznym pietyzmem, z dbatoscia o szczegoly
(zwhaszcza w zakresie ruchu w przestrzeni, mimiki twarzy etc.). W ten sposdb
punkt cigzko$ci przesuwa si¢ wyraznie z mikrokosmosu narracyjnego, zwigza-
nego z technikami opowiadania, na mikrokosmos obrazu, zwigzany z technikami
deskrypcji, z wiedzy wyzyskiwanej poprzez siatke pojec¢ historycznych oraz
okreslen ujmowanych poprzez analogie, kontrasty, pordwnania, przyblizenia,
a zatem w strong uje¢ bezposrednich''. Powiada Adam Cedro:

*T e n z e. Norwid. Krakéw 1971 s. 74.

*T. Skubalanka. Uwagi o stylu poematu Norwida , Quidam”. W: ta z.
Mickiewicz — Slowacki — Norwid. Studia nad jezykiem i stylem. Lublin 1997 s. 212.

" Tamze.

""'Stad tak ogromne znaczenie funkcji i roli obrazowania, o ktérym w poemacie tak

wszechstronnie pisat Zdzistaw Lapinski. Zob. t e n z e. Obrazowanie w ,, Quidamie”. ,Rocz-
niki Humanistyczne” t. 6:1956-1957 z. 1 s. 117-168.
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Naoczno$é, z jaka prezentuje si¢ rzeczywisto$¢ poematu, realizowana jest na kilka sposobdw.
Buduja ja w gldwnej mierze opisy wygladow przedmiotéw przedstawionych, prowadzone
z maksymalnie zredukowanego (W sensie przestrzennym i czasowym) dystansu, jaki dzieli
w danym momencie podmiot méwiacy od interesujacego nas obiektu. W planie jezykowym
bezposrednios¢ perspektywy wprowadzona zostaje poprzez formy czasownikowe oznaczajace
czynnosci percepcji wzrokowe;j'”.

Stad tez mozna stwierdzi¢ — majac na uwadze intensywnos$¢ opisywanego
zjawiska — ze Norwidowy poemat jest to ,.dzielo obrazem pisane”'’. Niemal
wszystkie sceny zostaty tu poddane plastycznemu modelunkowi. Dziatania boha-
terow utworu, ruch wzgledem przedmiotow, takze wzgledem innych oséb, gesty,
poszczegolne kwestie dialogowe odnoszace si¢ do okreslonej sytuacji i ograni-
czone jej ramg przestrzenng — to wszystko przypomina sceny podobne do obra-
zowych przedstawien, stwarzajace iluzj¢ zamknigtego i oddzielonego $wiata.
Estetyka i sceniczno$¢ przenikajg przestrzenie w Quidamie wtedy, gdy zostaja
ukazane bez obecnosci 0s6b. Aby uprzytomni¢ dziatanie tej techniki, przypom-
nijmy sobie stynny obraz wnetrza perystylu z pies$ni III u Artemidora, przed i po
wyjsciu zen Maga z Barchobem, gdy gra swiatel i cieni na $cianach oraz posadz-
ce zostaje naznaczona ogromnym tadunkiem znaczen iluzji malarskiej. Modelo-
wym przyktadem takiego operowania przestrzenig jest poczatek piesni X VIII:

Puste mieszkanie z Epiru mtodziana
Otworem stato jak wszystkie gospody;
Wytartym fireskiem [...] kazda z czterech $ciana
Przedstawowata, jako Bachus mtody

Z nimfami sprawia winobrania gody.

— Obrazy one, w czterech medalionach,
Odpowiadaly sobie jak zwierciadto,

Tez same pozna¢ dajac po ramionach
Osoby, ktérych indziej twarz odgadto.
Arabeskami medaliony one

Byty jak roslin zwojem oplecione,
Majacym w lisciach swych i inne twory,
Poprzewijane owadem w gadzing,
Gadzing w zwierzg, a zwierzem w upiory
Fantazji — w sposéb, iz zaledwo trzcing

"2 A. C e dr o. Przypowiesé, historia. O kierunkach lektury ,, Quidama”. ,,Studia Norwi-
diana” t. 7:1989 s. 98.

" Korzystam ze sformutowania uzytego przez Agnieszke Ziotowicz w stosunku do War-
szawianki Stanistawa Wyspianskiego. Zob. t a z. Wstgp. W: S. Wy s pians ki Warsza-
wianka. Wstep 1 oprac. A. Ziotowicz. Krakéw 1999 s. 45.
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Postrzegtes, ta si¢ wyslizta ci wezem,
Waz w ptaka plwat si¢, wyrzucajac sling,
Tej skrzydta w szatg nikta — szata m¢zem
Brzmieje — m3z na helm wytryska lisciami,
Ktorych kwiat tarcza, a prety orezem,
A peki — iskier tlejacych gwiazdami.
Przy tozu, skora lamparta okrytym
Z r¢kopismami stata cicha urna,
Na ktdrej jawit si¢ maz by¢ wytytym,
Gdy lampa wyzej Swiecita poczwdrna.
DW III, 225-226'"*

Oto kurtyna podnosi si¢, a przed naszymi oczami otwiera si¢ widok na puste
mieszkanie syna Aleksandra. Detaliczny opis freskow na $cianach, krotka infor-
macja o tozu ,,skora lamparta okrytym” oraz naczyniu z r¢kopisami, Swieczniku
(prostym i1 wysokim) poprzedza pojawienie si¢ bohaterow, co buduje efekt jaw-
nie obrazowo-teatralny: widzimy sceneg, na ktdrg wkracza stuzebna, krzatajac si¢
(czysSci lampe 1 poprawia postanie), zas zaraz po chwili wchodzi czlowiek z ko-
szem kwiatdw. Dopiero teraz nastepuje krotki rodzajowy dialog migdzy posta-
ciami, za$ elementem ogniskujacym catos¢ zarysowanej sytuacji staja si¢ wlasnie
kwiaty.

Zdobiacy $ciany insularnego mieszkania ,,z Epiru mtodziana” fresk stanowi
dominant¢ obrazowa i zarazem semantyczne ognisko scenerii. Przy czym warto
zauwazy¢, ze cykl bachicznych obrazéw, zapewne z centralnymi uktadami figu-
ralnymi rozmieszczony symetrycznie na czterech §cianach, mniej przycigga uwa-
ge nadawcy: skupia si¢ ona gldéwnie na pobocznej ornamentacyjnej dekoracji,
nazywanej przez Norwida arabeskami. Z roslinnych zwojow wylaniajg si¢ to
zwierzeta, to ludzkie postacie, to fantazyjne ,,upiory”, ktore tacza si¢ ze soba
w sposob nieoczekiwany, organicznie przenikaja 1 wnikajag w siebie, tworzac
niezwykly splot figur, wsérdd ktérych trudno znalez¢ jakie$ obrazowe centrum.
Ten swoisty labirynt przedstawien i zaleznosci stluzy nie tylko charakterystyce
syna Aleksandra, ale staje si¢ jakim$ odbiciem jego sytuacji — mlodego czlo-
wieka, wkraczajacego z wlasnego wyboru w przestrzen wielkiej i trudnej do
ogarnigcia metropolii, poszukujacego glebszego sensu zycia w trakcie swych
wedrowek wsrdd ludzi 1 kamieni.

" Dalej cytaty z tekstu Quidama i odwotania do nich za wydaniem: C. Norwid.
Poematy 1. W: t e n z e. Dziela wszystkie. T. III. Oprac. S. Sawicki, A. Cedro. Lublin 2009
[wlasc. 2010]: (dalej: DW; liczba rzymska oznacza tom, liczby arabskie — strony).
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Dariusz Pniewski w ksigzce Miedzy stowem i obrazem tropi elementy uksztat-
towania plastycznego licznych deskrypcji Quidama. Zwraca uwage — za Kazi-
mierzem Wyka — na rzezbiarski modelunek postaci. Norwid — pisat badacz:

positkowat si¢ znajomoscig rysunkéw konturowych i antycznych ptaskorzezb. Do swej wie-
dzy artystycznej (i doswiadczenia artystycznego) uciekat si¢ zapewne takze przy konstruowa-
niu elementdéw przestrzeni przedstawionej "

Oszczedne gospodarowanie przez poete barwami odstania swoj malarski wa-
lor w licznych zestawieniach ze §wiattem.

Mozna mniemac — ciagnie dalej Pniewski — ze przyczyna takiego a nie innego stosowania
barw miala uzasadnienie nie tylko w predyspozycjach psychicznych, ,,wrazliwosci” samego
poety na kolory, ale i w jego rozwazaniach nad malarstwem, w podejmowanych badaniach
tworczosci wybranych mistrzow i szkét. Podstawowe cechy barwnych obrazéw poetyckich
z Quidama: $ciste zwiazanie $wiatla i koloru, dominacja §wiatla, ,,tonowanie” barw i ,,roz-
blyski” stanowig swoisty poetycki ekwiwalent malarskich srodkéw wyrazu'®.

Zrédet tych zabiegdw i gestow malarskiej deskrypcji nalezy oczywiscie po-
szukiwa¢ w biografii Norwida, w jego aktywnosci i statej praktyce artystycznej,
W potrzebie syntezy stowa i obrazu, ale takze w teatralnej wrazliwosci. Teatra-
lizacji — o czym wspominatem — poddaje si¢ tekst Quidama w wielu wymiarach
i funkcjach. Sceniczne jako$ci i wlasciwosci inspirujg kompozycje poszczegdl-
nych obrazow, okreslaja statyczno$¢ postaci, ich wyrazistos¢ oraz charakter ich
gestow, spowolnionych i wystudiowanych z pietyzmem ruchow, decyduja
o mimice, doborze przedmiotow, pojawiajacych si¢ do tego w funkcji rekwizy-
tow (jak np. perska sofa, pedum czy r¢kopiSmienne zwoje), doborze uktadow
przestrzennych, w ktore mozna takze wprowadzaé efekty $wietlne, ujawniajace
— o0 czym przed chwilg byla mowa — swdj plastyczny walor, nie przeczy on
jednak jego scenicznym wiasciwosciom'”.

"D.Pniews ki Miedzy obrazem i stowem. Studia o poglgdach estetycznych i twér-
czosci literackiej Norwida. Lublin 2005 s. 255.

'® Tamze s. 275.

"7 Kwestii teatralizacji i dramatyczno$ci poematu poswigcitem referat O dramatycznosci
w ,, Quidamie”, ktory wygtositem 21 marca 2013 roku w Krakowie w trakcie sesji Kolokwia
Krakowskie XIII: ,, Estetyka dziela. Eklektyzmy, synkretyzmy, uniwersa” zorganizowanej przez
Katedre Historii Literatury Oswiecenia i Romantyzmu UJ. Wersja drukowana tego wystgpienia
w postaci obszernego artykutu ukaze si¢ w ksigzce zbiorowej z konferencji. Stad tez tak
obszerne i skomplikowane zagadnienie zwigzane takze z teatralizacja tekstu poematu sygna-
lizuje tu jedynie na marginesie, zwracajgc jednoczesnie uwage, ze kwestia zywych obrazow
Scisle taczy si¢ czy tez nawet jest pochodng tamtej problematyki.
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Organizacja $wiata przedstawionego w Quidamie mogla tez zawdzigczac
swoj niezwykty ksztalt rozpowszechnionym i bardzo modnym w XIX wieku
widowiskom zwanym zywymi obrazami. Mowa o formie kompozycji plastycz-
nej, gdzie zasadniczym tworzywem jest realny i zywy cztowiek upozowany czy
tez zastygly w nieruchomej scenie lub ujety w formie niemych scenicznych ge-
stow, ktore wraz z nim mogg tworzy¢ nawet obrazowy cigg. Jak czytamy
w monografii tego gatunku i zarazem zjawiska, ktore porusza si¢ w swoistym
trojkacie artystycznym: literatura — plastyka — teatr:

Ekspozycji obrazu towarzyszyta czesto muzyka i komentarz stowny. Wazng role odgrywato
tlo obrazu i rekwizyty. Byla to w istocie forma parateatralna, ulotna, pozostajaca na pogra-
niczu réznych sztuk. Tworzona bywata jako przestrzenna reprodukcja istniejacego dzieta
sztuki lub oryginalna, iluzjonistyczna w swym charakterze, interpretacja obrazowa utworu
literackiego. Tak wigc u zrodet zywego obrazu stoi przekaz ikonograficzny lub stowny,
zyskujacy na scenie wizualng wersje'.

Bywaly oczywiscie rozrywka, bywaly sztuka interpretacji znanych obrazow
1 wydarzen, bywaly tez zjawiskami z zakresu pogranicza sztuk. W sposob oczy-
wisty oddziatywaly w sposdb bezposredni na zmysly, szczegdlnie uprzywile-
jowujac wzrok, stad tak waznym elementem ekspozycji stawaty si¢ jakosci este-
tyczne. Stanowily one domene ,,montazu”, ,,uktadania”, ,,ustawiania”, ,,grupo-
wania” zywych 0séb w ,,malownicze grupy”'’. W XIX wieku, gdy forma zywych
obrazow $wigcita najwigksze triumfy, odbiorcy traktowali je jako dzieta sztuki,
zdolne dostarcza¢ odbiorcom nie mniejszych przezy¢ estetycznych od przedsta-
wien teatralnych.

"M.Komza. Zywe obrazy. Miedzy sceng, obrazem i ksigzkg. Wroctaw 1995 s. 8.
Formutowane dalej uwagi na temat zywych obrazéw najwigcej zawdzigczaja tej wiasnie
monografii. Zob. tezz M. Gerson-Dabrowska. Obrazy zywe. Warszawa 1920;
B.Markiewic z Zywe obrazy. O ksztaltowaniu poje¢ przez ich przedstawianie. War-
szawa 1994; M. M e i s e 1. Realisations: Narrative, Pictorial and Theatrical Arts in Nine-
teenth-Century England. Princeton 1983 s. 47-50; P. Se i b e r t. Le Tableau vivant comme
composante de la sociabilité dans les salons autor de 1800. W: La Lettre et la Figure. La
Litterature et les arts visuels a I'époque moderne. Red. W. Drost, G. Leroy, R. Liithje, Hei-
delberg 1989. Warto tez zwroci¢ uwage na teksty, ktore od strony praktycznej przyblizajg to
zjawisko w sztuce: L. G ot ¢ b i o w s k i. Gry i zabawy réznych stanow w kraju calym lub
niektorych tylko prowincjach. Warszawa 1831 czy M. Z a g o r s k i. Jak urzgdza¢ widowi-
ska i obchody uroczyste w stowarzyszeniach polskich. Kilka wskazéwek oraz wybor pantomin
[sic!] i zywych obrazow z tekstem i bez tekstu do reprodukcji i nasladowaniu. Poznan 1911.

YK o mza. Zyweobrazys.23.
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Niektorzy autorzy definiujacy w XIX w. istote¢ zywych obrazéw na pierwsze miejsce wysu-
wali fakt udzialu w nich ludzi, podkreslajac, ze zywy obraz jest to przedstawienie osoby,
charakteru, sceny, wydarzenia itp. wedtug znanego obrazu. W innych opiniach najwazniejszy
byt plastyczny pierwowzdr i wowczas mowiono, ze Zywy obraz jest przedstawieniem obrazu
przez osoby, starajace si¢ upodobni¢ do tego, co stworzyl malarz. Im obraz byt bardziej po-
dobny do ,,oryginalu”, tym wyzej byt przez widzow oceniany. Od czaséw starozytnych od-
biorcy sztuki marzyli o przekraczaniu jej ram, o bezposrednim kontakcie z wykreowana przez
artyste rzeczywistoscia’ .

Istote 1 specyfike zywych obrazéw w ogromnym stopniu okresla przymiotnik
LZyWy” (czyli taki, ktory jest ,,nie martwy”), podkreslajacy i wyrdzniajacy rzecz
calg od tzw. obrazow tradycyjnych, malowanych na przyktad na ptotnie lub
kartonie. Obraz taki powstawal w momencie, gdy zgrupowanie oséb zastygato
w okreslonej pozie. W ten sposob powstawat unieruchomiony plastyczny uktad.
Chwila unieruchomienia grupy os6b na scenie stanowita zawsze punkt kulmina-
cyjny: mogla wowczas zapadaé kurtyna lub przegrupowanie postaci, ktére two-
rzyly nowy ,,zywy obraz”. Byt on najcz¢sciej niemy, co zwlaszcza w przypad-
ku nowych, oryginalnych ,,opowiesci” moglo sprawia¢ odbiorcom niemate
trudnosci ze zrozumieniem tego, co przedstawiano. Dlatego czasem dodawano
»glos” komentujacy, ktéry nalezal do osoby, niebiorgcej czynnego udzialu
w tworzeniu sceny: opowiadata ona tres¢ przedstawienia lub recytowala frag-
menty utworu, wlasnie prezentowanego jako zywy obraz. Chociaz rzadziej poka-
zywano sceny samodzielnie, najczes$ciej bowiem zamykaly one lub otwieraty
spektakle w teatrze lub poszczegdlne jego czesci (na przyktad akty)®', nie uni-
kano tez prezentowania calych ich serii, ktore uktadaly si¢ w ciagi lub sek-
wencje, tworzace opowiesci w obrazach. Charakterystyczng cecha tego typu
uktadoéw byt znacznie mniejszy niz w przypadku dramatu czy tekstu narracyj-
nego stopien spoistosci fabularnej. Uktad poszczegodlnych obrazéw czy scen
i relacje migdzy nimi przypominaty bardziej cykle malarskie, jak choéby Artura
Grottgera, niz teksty epickie czy dramatyczne, prezentujgce okreslone historie,
ujete w mniej lub bardziej wyraziscie okreslone fabuty.

Wsrod podejmowanych tematow w zywych obrazach na czoto wysuwaly sig
te, ktore czerpaly pomysty ze znanych dziet sztuki, nie brakowato tez oczywiscie

* Tamze s. 25. Trzeba podkreslié, ze nader czesto uznawano zywe obrazy za specjalny
gatunek teatru, cho¢by z uwagi na udzial aktoréw i widzow oraz wystawienie tego typu
przedstawien na deskach teatralnych. Tak zreszta traktuja je niektorzy badacze, np. zob.
M.Poprzecka. ,Teatr”, , teatralnos¢” i , teatralizacja” w badaniach nad malarstwem
XIXw. ,,Artium Quaestiones” t. 3:1986.

*! Pokazywano je takze podczas koncertéw muzyki powaznej, takze przy okazji réznych
uroczystosci akademijnych, byly tez waznym sktadnikiem balow i zabaw, w tym maskarad.
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swoistych ,,ilustracji” do stynnych dziet literackich, a nawet teatralnych. Nader
tez chetnie, zwlaszcza od potowy XIX wieku wykorzystywano problematyke
historyczna, tworzac przy tym uktady oryginalne: si¢gano po tematy z historii
powszechnej oraz historii okreslonych panstw. U nas byly modne ,,obrazy” pre-
zentujace histori¢ pierwszych Piastow, dramatyczne dzieje Wandy i Kraka (te-
maty po ktdre zresztg siggal Norwid w swych tekstach dramatycznych), Insurek-
cja Kosciuszkowska, Konstytucja 3 maja, Jadwiga 1 Jagietto, z kolei w Europie
ujmowano w zastygajace uklady czasy Peryklesa, Faraona, Aleksandra Wielkie-
go, ilustrowano na scenie odkrycie Ameryki, histori¢ Marii Antoniny, dzieje
Kleopatry czy Cezara. W Polsce juz w latach dwudziestych XIX wieku, i to na
scenach prowincjonalnych, starano si¢ przycigga¢ ciekawos¢ widza opowiescia-
mi z historii starozytne;j.

Zapowiadano, ze ,,przy zakonficzeniu okaze si¢ wielkie ogniem bengalskim o$wiecone tablo,
wyobrazajace czyn heroiczny Muciusa Scewola przed krélem Pirrusem”. W innym miejscu
mozna bylo przeczytaé, ze ,,na zakonczenie widowiska dang bedzie szarada podzielona na
trzy oddziaty, czyli obrazy pt. »Saraceny«. W arystokratycznych salonach chetnie pokazywa-
no wazne postacie historii powszechnej, np. w palacu Krasinskich w Warszawie, w latach
siedemdziesigtych, Mari¢ Antoning ,,do portretow nieszczgsliwej krolowej podobng”, gdzie
indziej pojawiaty si¢ w zywych obrazach postacie z angielskiej historii, ale wzorowane na
,.konkretnych dzietach malarskich”?.

Dodajmy, ze we Francji, stanowigcej przeciez najblizsze Norwidowi §rodowi-
sko, moda na zywe obrazy, ktére zastgpily tu zabawe w szarady, pojawita si¢
okolo 1830 roku. Sporg sensacjg w latach czterdziestych okazaty si¢ wystepy
londynskiej grupy teatralnej w Cirque przy Porte-Saint-Martine, gdzie — jak
relacjonowal sam Victor Hugo — pono¢ mozna byto ujrze¢ na ,,obrotowej scenie

nagie [...], a w rzeczywistosci ubrane w jedwabne trykoty, miode kobiety

weielajace sie w postacie i sceny mitologiczne oraz rodzajowe”>.

Bardzo chetnie urzadzano zywe obrazy w okresie II Cesarstwa. Ton, jak zwykle, nadawat
dwor cesarski, ale moda na taka zabawe szerzyla si¢ we wszystkich warstwach spotecznych.
Historycy wrecz twierdzg, ze nigdzie indziej z takim zapamigtaniem nie chodzono na bale
kostiumowe, nie urzagdzano szarad i zywych obrazéw. Upodobaniu do szalenczych zabaw to-
warzyszyta frywolno$é, bryskotliwos¢ i przepych w ich aranzacjach, co skwapliwie odnoto-
wywali sprawozdawcy prasowi. I znowu pojawily si¢ w literaturze opinie, ze zywe obrazy to
specjalnos¢ II Cesarstwa, zreszta znakomicie odbijajaca stosunek do zycia jego obywateli.
W owym czasie urzadzano je w Tuileries i w Fontainebleau. Zapraszani byli do wspolpracy

2K o m za. Zywe obrazy s. 229. Autorka korzysta tu z relacji podanych za ,,Gazeta
Krakowska” 1824 nr 100 oraz 1826 nr 19.
> Tamze s. 75.
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modni artysci, wérdd ktdérych znalazt si¢ jeden z najpopularniejszych ilustratorow Gustave
Doré. On to wiasnie w sezonie 1864-1865, inscenizowat obrazy w patacu Compiégne. Spe-
dzit tam dziesi¢¢ dni na zaproszenie Napoleona III. Po raz kolejny zywe obrazy wowczas
zostaly uznane za nowos¢! Te zabawy, szeroko komentowane, takze znalazty nasladowcow
w mieszczanskich salonach™.

Jesli Norwid siggat w Quidamie po metode 1 formutg zywych obrazéw, to
czynil to zapewne nie z uwagi na wilasciwosci i jakos$ci estetyczne czy wido-
wiskowos¢, lecz z powodu semantycznego i zarazem syntetycznego nacechowa-
nia scen, wyodrebniania ich ze strumienia opowiesci i jednoczesnie taczenia ich
w ten strumien. Sceny te stanowig istotny element wizji narodzin chrzescijan-
stwa 1 wizji starozytnego $wiata w czasach panowania cesarza Hadriana, w sto
lat po $mierci Chrystusa. Nie o funkcje 1 warto$¢ opisu chodzi zatem: istotniejsza
jest w tym przypadku funkcja naddana, przenosny czy tez metaforyczny walor
kolejno wysuwajacych si¢ przed oblicze odbiorcy obrazow.

Wsréd nich w poemacie mozemy wyrozni¢ w zasadzie dwa typy sceny —
otwartg (perspektywiczng) oraz zamknietg (kameralng). Typ pierwszy do tego
wystepuje w zauwazalnej mniejszosci. Dwukrotnie sigga Norwid do duzych,
zbiorowych uktadéw, gdy opisuje sad nad chrzescijanami przed swiatynig Jowi-
sza oraz $mier¢ Epirczyka na Placu Przedajnym.

Wydaje si¢ iz poeta rozmyS$lnie usunat sprzed oczu czytelnika monumentalnych $wiadkow
wydarzen rozgrywajacych si¢ w poemacie. Opisy wydobywajace materialng tkanke rzymskiej
architektury wystepuja w tekscie bardzo rzadko, przy tym cechuje je oszczgdnos¢, przejawia-
jaca si¢ w skupieniu na kilku elementach scenerii>.

Przewage bowiem zyskuje typ drugi — z dominujacg przestrzenig mieszkalna,
co nie dziwi z uwagi na to, ze — jak juz zauwazyt Kazimierz Wyka — Norwid jest
wlasnie ,,poeta wnetrza mieszkalnego”. Jak Norwid radzi sobie z organizacjg
wngetrza? Zdaje sobie sprawe, ze blisko$¢ oraz ograniczenie przestrzenne pozwa-
lajg na gre elementéw mikrosemantycznych, jak: gest, mimika, przedmiot, ko-
stium, wreszcie — cisza 1 milczenie. Natomiast — znéw siggam do poprzednio
cytowanego opracowania — materialna ,,tkanka domostw ujawnia si¢ raczej po-

* Tamze s. 75-76. Zob. E. Z o | a. Zdobycz. Warszawa 1956 oraz J. Noiray. Une
,mise en abyme” de la Curée: Les Amours du beau Narcisse et de la nymphe Echo.
,Littérature” 1987 nr 16 s. 69-77.

®E.Chlebowsk a. Dyskretny urok rzymskiego wnetrza. O przestrzeniach miesz-
kalnych w ,, Quidamie” Cypriana Norwida. ,,Studia Norwidiana” t. 26:2008 s. 70.
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przez liczne obrazy sygnalne, aktywizujace szereg skojarzen czytelnika, odwo-
lujace si¢ do jego wiedzy, a w nie mniejszym stopniu takze wyobrazni i wra-
zliwosci™*®. Na pewno w pamieci pozostaje perystyl w domostwie Artemidora,
ukazany w $wietle dogasajacej lampy. W mroku ledwie potrafimy rozrézni¢
zarysy posadzkowej mozaiki i sklepienia z dekoracyjng ornamentacjg oraz rzad
kolumn (czerniejacy od strony dziedzinca, czerwony — od strony portyku).
Obszerna sala na parterze u Jazona z usytuowang centralnie fontanng stanowi,
wraz z wzniesionym nad jej misg gipsowym popiersiem Hadriana, istotne tlo
waznych rozmow i zarysowanych sytuacji w utworze. Fontanna ogniskuje uwage
przebywajacych obok niej 0sob zaréwno dzigki zatamujacym si¢ w wodnej tafli
refleksom $wietlnym, jak i wlasciwosciom akustycznym samej wody, ktorej
dzwiek odbijany od brazowej misy koresponduje z wydarzeniami — raz zatem
stycha¢ cichy szmer, innym razem tkanie, a jeszcze innym — ostry brzek”'.

Otwarte przestrzenie — co znamienne — s w poemacie przyblizane i sugero-
wane przy pomocy kilku istotnych detali — fragmenty domow, ulic, fasady czy
kolumnady, jak ta z frontu Jowiszowego femplum na Kapitolu. Dekoracyjnos¢ tta
i brak glebi zbliza sposob prezentacji $wiata przedstawionego do ujgc teatral-
nych. W momencie, gdy wkraczamy w przestrzen mieszkalng ten walor sce-
nicznosci wprost narzuca si¢ sam: jeden lub dwa przedmioty, wokot ktérych
zostaje zorganizowana cata rzeczywistos¢, jak perska sofa u Zofii czy fontanna
w domu Jazona, nie tylko skupiajg na sobie uwage odbiorcy, ale stanowig cen-
trum przestrzeni i zarazem semantyczne centrum sceny, jej konstrukcyjng os.
Dziatania bohateréw — ruch wzgledem przedmiotow, takze wzgledem innych
0s0b, gesty, poszczegdlne kwestie dialogowe odnoszace si¢ do okreslonej sytu-
acji 1 ograniczone jej ramg przestrzenng to wszystko przypomina scen¢ pudet-
kowa, stwarzajacg iluzj¢ zamknigtego i oddzielonego $wiata. Estetyka i scenicz-
no$¢ przenikajg przestrzenie w Quidamie wtedy, gdy zostajga ukazane bez obec-
nosci 0sob.

W znacznym stopniu nasza wiedza na temat postaci znajduje swe podstawy
w mieszkalnym wnetrzu, w ktorym przebywaja i ktore sg w mniejszym lub wigk-
szym stopniu przez nie uksztalttowane. Ta zasada w sposdb bezposredni zostata
wylozona wprost w samym tekscie utworu w dos$¢ znanym fragmencie: ,,Czto-
wiek tak z miejscem bywa solidarny” (DW III, 145). Wystarczy tylko przy-
pomnie¢ — przywotany juz wczesniej — opis freskdw, zdobigcych $ciany insu-
larnego mieszkania ,,z Epiru mlodziana”, by si¢ o tym przekonaé. Podobng
funkcje pelni wspominana juz perska sofa w domu Zofii, przykryte lamparcig

% Tamze s. 71.
* Tamze s. 70-72.
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skora toze w willi Pomponiana, a w ogrodowej altanie (by¢ moze w Tivoli?) —
marmurowy stolik i tawa, na ktorej lezy cesarz Hadrian. Elementy scenerii
funkcjonuja na bardzo réznych zasadach, cho¢ nigdy nie sa obojetne. Czasami
podkreslajag harmoni¢ zwigzku oséb i przedmiotéw, oséb i przestrzeni, innym
razem wprowadzaja zgrzyt i nieporzadek mi¢dzy nimi, nierzadko o ironicznym,
a nawet groteskowym zabarwieniu. Wazna jest takze niepisana zasada uwypu-
klania i wydobywania na pierwszy plan pojedynczego elementu wyposazenia,
pojedynczego przedmiotu oraz $wiatto, cechujace si¢ zarbwno zmienno$cig zré-
del, jak i zmiennoscig funkcji, co w konsekwencji prowadzi do wydobycia
1 ekspresji, i semantyki przestrzeni oraz przedmiotow wykorzystywanych w stuz-
bie postaci.

Obecnos¢ tych przedmiotow ma zwigzek nie tylko z postacig, ktérej sylwetke
w oczywisty sposob dopelnia, lecz rdwniez z przestrzenia, posredniczac w ten
sposdb migdzy materig $wiata i ludzmi. Na ogdt Norwid stara si¢ ograniczy¢ tg
relacje do jednego lub dwdch wybranych przedmiotow, przykladem moze byc¢
pedum, w ktore uzbrojony Pulcher wydaje si¢ jeszcze bardziej komiczny i grote-
skowy. Przezroczysta szata (,,vitrea-toga”) towarzyszacego mu Florusa wyraza
brak obecnosci lub jej istotowg zbednos¢, brak takze osobowej tajemnicy, bo
przeciez ,,m3z w szacie takiej jest podobny / Do rzeczy w szklanng pochowanej
skrzyni¢” (DW 1II, 203). Laska i szary plaszcz Jazona uwydatniajg szlachetnos¢
1 madro$¢, réwniez sit¢ tradycji, ale tez skomentowany przez narratora sposob
uzytkowania lub wyglad tych przedmiotow wprowadzaja rodzaj swoistej ambi-
walencji do tego obrazu szlachetnej starosci. Laska jest ,,0 wiele dluzsza nad
uzytek”, zas§ mimo ze plaszcz przypomina ukladem draperii i fald starozytny
pergamin, staje si¢ dekoracjg pozbawiajaca jego wlasciciela cech zywotnosci:

Kazdy zwoj ptaszcza jego, zatozony
Jak pargaminu pisanego zwitek,
Lamat si¢ ostro lub obsuwat w strony,
W sposob, iz z tylu widzac go o zmroku,
Jak sprzet niezywy wydatby sie oku —
DW 111, 127

W domu Zofii zaséb rekwizytow radykalnie si¢ zwigksza, co podkresli¢ ma
wielowymiarowos¢ i wieloznacznos$¢ postaci: lira, kosciana skrzynka, zwoje per-
gaminowe, sofa perska, szkartatny ptaszcz uwydatniajg ztozone i skomplikowane
wnetrze Poetessy: wrazliwie i zarazem wypalone, delikatne i jednoczes$nie poz-
bawione glebszych uczué, krolewskie i zniewolone.

Wraz z wagg i1 znaczeniem przedmiotu, ktéry ma ukazaé postac, wzrasta tez
rola gestu. Nie jest on oczywiscie domeng tylko tego utworu, wigcej: mozna
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powiedzie¢ — na co wskazywali juz i Kazimierz Wyka, i Irena Stawinska —
ze w pewnym sensie skupia si¢ na nim cata tworczosé poety™, tu jednak jego
funkcje i zwigzane z nim obrazowanie nabiera wyjatkowej sity wyrazu. Mimi-
ka, wyraz twarzy, grymas, usmiech nie tylko zyskujg za sprawag deskryptora
walor szczegolowosci i wzmacniajg efekt naocznosci, ale staja si¢ domena jego
egzegetycznych zabiegdw, probujacych rozpoznaé natur¢ i walor gestu. Gdy
zatem w piesni VIII do domu Zofii, ktora chwile przedtem zakonczyta czytanie
zwojow z pamigtnikiem Epirczyka, wchodzi Artemidor, specyficzny wyraz twa-
rzy i przede wszystkim oczu odstaniajg moment, gdy jeszcze w umysle bohaterki
dzwigczg akordy tekstu, a zarazem jej uwaga juz wedruje ku postaci goscia
,,szczesliwego™:

Wszelako Zofia gdy podniosta oczy,

Spadata jeszcze z nich czytania krepa,

Co po mozolnej pracy chwilg mroczy,

Gdy, duch ze czuwat, natura jest §lepa,

Poki si¢ w nowy akord z nim nie stoczy —
DW III, 152

W piesni XV, zanim wybrzmi improwizacja Zofii, bohaterka zostanie uka-
zana w catej sekwencji drobnych czynnosci: przywotanie stugi, wejscie dwoch
stluzebnych z lirg i siedzeniem osobnym, a zaraz potem Norwid skrupulatnie reje-
struje, ze ,,wyszli, krokiem kamilléw mierzonym” (DW III, 208), a Poetessa od-
rzuca, powstajac — jak czytamy — ,,na pdt z odniechceniem, / Na poly z gestem
dobrze obmyslonym” (DW III, 208). Kazdy element zostat tu skrupulatnie
przyblizony, niemal wystudiowany z detalami: nawet drobne z pozoru szczegoty,
jak zachowanie stug, cicha krzatanina, ich wejscia 1 wyjscia, zostajg poddane
procesowi semiotycznej obserwacji. Zmienia si¢ tez perspektywa oraz intensyw-
no$¢ gestu. Raz zatem widzimy szczegdly zmian wygladu twarzy, mimike,
wyrazajacg reakcje na to, co dzieje si¢ wokot. Innym razem punkt widzenia
umozliwia poszerzenie perspektywy: kosztem zblizenia mozemy ogarna¢ cata
postac i oceni¢ jej zachowanie w kontekscie calego otoczenia: sceny i rekwi-
zytdw, takze elementow dekoracji. Tak dzieje si¢ choéby w tajemniczej scenie
piesni XIII: syn Aleksandra, wracajagc w nocy od Jazona, spotyka cztowieka sza-

¥ Kazimierz Wyka podkresla, ze gest dostarcza odbiorcy wiedzy psychologicznej o posta-
ciach, za$ jego funkcja jest trojwymiarowa: dramatyczna, plastyczna i teatralna (t e n z e.
Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Krakow 1948 s. 18 i n.). Z kolei Irena Stawinska
podkresla, ze u Norwida gest ma wlasciwosci syntetyczne i zarazem dazy do precyzji szcze-
gotu (zob. t a z. O prozie epickiej Norwida. Z zagadnien warsztatu pracy. ,,Pamie¢tnik Lite-
racki” 1948 z. 2 s. 299).
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lonego, ktory wygraza i smaga w ,,pobocznym rozstepie” biust Apollina. Nie-
skrywana, a nawet wrecz podkreslana przez narratora, scenicznos¢ lub sceniczna
obrazowos$¢ calego przedstawienia ogniskuje si¢ wiasnie wokol niecodziennej
ekspres;ji ciala tajemniczego bohatera:

Tam wigc skwapiwszy si¢, gdy patrzyt chwile,

Ujrzat naprzeciw biustu Apollona

Posta¢ jakoby meza w wieku sile,

W2zruszajacego raz po raz ramiona,

Tam i na powr6t kroczacego gniewnie,

Jak gdy kto swego fuka niewolnika

Lub klnie — tylko ze stlugg byt tu pewnie

Kamienny bozek bez sit i jezyka.

Tego wigc plwajac, pokoic si¢ wracat

On maz i siadat chwile na uboczy,

I znéw przypadat don, pigsciami macatl,

I milkt — i siadat znéw — zakrywat oczy —

Scena ta, zwlaszcza przy $wietle niepewnym,

Zatrzymywata wzrok na chwile dhuga,

Uczuciem widza nie przejmujac rzewnym.
DW III, 191-192

Narzucajgcym si¢ swojg obecnoscig efektom wizualnym — mimice i gestom —
towarzysza rownie intensywne efekty akustyczne, rdwnie co te pierwsze odda-
wane z wysublimowang staranno$cig. Stad tak wazne jest nie tylko méwienie,
okreslona tres$¢é, ale takze sposob tego mowienia i wszystko, co temu towarzyszy
w sensie dzwickowym, jak szelest szat czy odglos krokow.

Gdy moéwimy o akustycznych i gestycznych srodkach wyrazu, czyli o efek-
tach pozastownej ekspresji, nie sposob poming¢ bliskiej im organizacji ciszy,
ktora w catej tworczosci Norwida zyskuje range fundamentalnego srodka wyrazu
1 sensu. Zwlaszcza w dramatach poeta sigga don nader czesto, co jest w pelni
zrozumiate.

Teksty te dostarczaja [...] do$¢ materiatu, by stwierdzi¢, jak wielki i réznorodny udziat ma
w teatrze Norwida zaréwno milczaca czy wyciszona scena, nieartykulowany, daleki gwar,
milczenie jednej postaci — jak i drobne lub dtuzsze przymilkniecia lub pauzy™.

®1. Stawinska. Rezyserska reka Norwida. W: t a z. Rezyserska reka Norwida.
Krakéw 1971 s. 22. Zjawiska te, jak i refleksja — jakze bogata w catej tworczosci Norwida —
dotyczaca ciszy 1 milczenia zostata juz do$¢ gruntownie zbadana i opisana w literaturze
przedmiotu.

132



QUIDAM WOBEC POETYKI ZYWYCH OBRAZOW

O milczeniu czy ciszy mowa jest takze w wierszach czy prozie artystycznej,
stopien intensyfikacji tego typu zabiegdow ma jednak w interesujgcym nas
poemacie — jak na utwor epiki wierszowanej — niecodzienne uintensywnienie.
Porownywalne wilasnie do tekstow scenicznych. W Quidamie nieustannie
dos$wiadczamy momentdw ciszy i milczenia, zamilknigcia i umilknigcia postaci.
Doswiadczenie ciszy nie tylko staje si¢ udzialem sytuacji kameralnej, ale takze
zbiorowej. W scenie sadu w piesni IX wrzask Pretora sprawia, ze ,,poszta cisza
po rzeszy szeroko” (DW III, 160). Ale cisza moze tez ,,wia¢ mi¢dzy goscie”, gdy
— jak w piesni XV — przybywa goniec od cesarza z wiadomoscig dla Artemidora.
Cztowiek moze wpada¢ w stany lekowe powodowane cisza (piesn XVI). Mag,
zegnajac wyjezdzajacego do Judei Barchoba, wychodzi ,,ze zwykla cisza, ze
zwykla powaga” (DW III, 220), co sugeruje, ze podlega jej takze gest i ruch po-
staci. Nie mozna tez zapomina¢ o cickawym narratorskim komentarzu do pa-
mi¢tnika z Epiru mtodziana: pojawia si¢ tu migdzy innymi rozroznienie ciszy
nadobnej i ciszy ktora kltamie (DW III, 228). Jest wreszcie cisza podobna do
glo$nego ktamstwa i skojarzona z bélem, powodowanym wewnetrzng refleksja
0 niemoznosci dziatania i ucieczka wobec prawdy. Taka cisza pojawia si¢
w trakcie rozmowy Barchoba z Jazonem na temat mowy Gwidona na Kapitolu:

,,COz oni méwig?” — Jazon rzekt powoli,

Bez pytajnego akcentu, ni soli.

,,C0z?” — odrzekt Barchob jak echo gasnace —

I bylta chwila ciszy, ktdra boli

Jak glosne ktamstwo lub prawdy gingce

W czasie, gdy wszystko majg, oprocz woli —
DW II1, 185

Cisza wprowadza zatem w sceny niezwykly tadunek ekspresji i znaczen, ma
tez ogromny potencjal roznicujacy. Nie jest ona bowiem bezwolng pauza i wy-
dluzonym przestankiem. Pojawia si¢ przeciez obok gestu i wyrazu twarzy, two-
rzac z nimi niezwykty uktad semantyczny i semiotyczny. Podobnie rzecz dzieje
si¢ z milczeniem i zamilknigciem. I tu sprze¢zenie z gestem jest zjawiskiem
czegstym i znamiennym: ,,I spotkat si¢ mistrz z uczniem oko w oko, / Milczac”
(DW 111, 217) — to oczywiscie scena mierzenia si¢ wzrokiem przez Barchoba
i Jazona. Milczenie (cho¢ tylko na chwilg) wciska si¢ w dialog Elektry i Pompo-
niusa, cho¢ tu wida¢ zarazem, ze jest ono wciagnigte w bezruch postaci, uktada-
jacy sie w formg teatralnej pozy. Dowiadujemy si¢ bowiem, ze dopiero po pew-
nej chwili mtody Rzymianin ,,wina wychyliwszy czare, / Zarzucit gtowe w tyt”
(DW 111, 251). Milczenie wreszcie staje u progu ostatecznego, jest jakas jego
posrednig zapowiedzig. Przekonuje si¢ o tym syn Aleksandra, gdy na Placu
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Przedajnym, tuz przed szamotaning z kaptanskim slugg nie moze ,,pojaé¢ milcze-
nia Barchoba”, ktorego rozpoznaje w ttumie, cho¢ nie wie, Ze jest to tylko sobo-
wtor. Milczenia, zamilknigcia 1 umilknigcia bohaterow pojawiajg si¢ jak refren,
za$ wymienione stowa nie sg przy tym traktowane przez Norwida synonimicznie.
Milczenie okresla pewien stan postaci i wlasciwos$¢ akustyczng sytuacji. Dwa
pozostate czasowniki wskazujg z kolei na proces, przechodzenie ze stanu méwie-
nia lub glosnej sekwencji gestow ku ciszy, co ma jawnie obrazowy i zarazem
sceniczny walor.

Zwrocitem uwagg na ledwie kilka elementow, ktére sytuuja obrazowg sztuke
deskrypcji Quidama po stronie zywych obrazéw. Ten trop prowadzi dotychcza-
sowe genologiczne ustalenia w inng nieco strong¢, pozwala ujrze¢ strukture po-
ematu w nowej perspektywie, przede wszystkim zwigzanej z ideg syntezy sztuk,
z silnym akcentem plastycznym i teatralnym. Dodajmy, ze dotad krytycy czy
historycy literatury genologiczny horyzont badawczy zawezali wytgcznie do epi-
ki, wskazujac, ze poemat to ,,przypowies¢”, czyli parabola (zgodnie z podtytuto-
wym wyréznikiem)®, rodzaj zmodyfikowanej powiesci poetyckiej, swoistej po-
lemiki z jej romantyczng tradycjg i zarazem struktura®. Widziano w niej powie$é
rozwojowa’’, wskazywano na zwiazki z rzeczywista powie$cia proza, budowana
przy wykorzystaniu estetyki historycznego realizmu™. Wykazywano wreszcie na
zwiazek Norwidowego utworu z romantycznym poematem dygresyjnym’*. Gdy
wskazalem na zywe obrazy, nie chodzilo mi jednak wylacznie o wniesienie
jakiego§ wktadu w ustalenie przynaleznosci gatunkowej utworu, ale przede
wszystkim o zrozumienie jego do$¢ enigmatycznej struktury i dziwnej koincy-

0 Przypowies¢ — zwraca uwage Krzysztof Trybu$ — to najczestsza forma narracyjna
w tworczosci Norwida. Konstrukcje alegoryczne sa podstawa jego dramatéw, przenikaja
zarowno wiersze, jak i nowele, decyduja o ksztalcie wypowiedzi dyskursywnych. Quidam
w petni odzwierciedla t¢ tendencj¢. Podtytut Przypowiesé, a takze wypowiedzi poety z okresu
pracy nad utworem potwierdzajg programowy charakter parabolicznej struktury tego poematu.
Odwotania do zatozen przypowiesci sprzyjajg analizie catosciowej utworu. Obserwacja trady-
cji biblijnej, alegorycznych przedstawien, obrazowania — otrzyma wtedy wspolne ramy. Zro-
zumiala si¢ tez stanie w kontekscie zatozen przypowiesci tendencja do schematyzacji fabuty.
Wreszcie to parabolicznosé poematu sprawi, ze przedstawiony w nim $wiat wymknie si¢ poza
historyczne cezury, a czas panowania rzymskiego cesarza bgdzie takze czasem Norwida i jego
czytelnikdw”. Zob. t e n z e. Epopeja w tworczosci Cypriana Norwida. Wroctaw 1993 s. 71.

'Cedro. ,Rzecz, ktorej w literaturze naszej calej nie ma” s. 242.

*Zob. W o toszyn. Kupowiesci parabolicznej s. 161 in.

B Zob. C e dr o. Przypowiesé, historia. O kierunkach lektury ,, Quidama” s. 96 i n.

M. Junkiert Dygresyjnos¢ w , Quidamie” Cypriana Norwida. W: Poemat dy-
gresyjny Juliusza Stowackiego. Struktura, konteksty, recepcja. Red. M. Kalinowska, M. Lesz-
czynski. Torun 2011 s. 375-384.
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dencji dwoéch sprzecznych czynnikoéw, ktore wprowadzajg stan wewnetrznego
napigcia: sity i atrofii, syntezy i analizy, wyzbywania si¢ fabuly i zarazem silne-
go skupienia na pojedynczym zdarzeniu, redukcji i nadmiaru. Kontekst zywych
obrazow w jakim$ stopniu przynajmniej pozwala lepiej zrozumie¢, dlaczego
Quidam — jak to okreslit Tadeusz Pini (powtdrzmy) — ,,nie posiada zadnej nici,
ktoraby taczyta mndstwo scen i obrazkow, czesto pigknych, prawie zawsze sta-
rannie i z wielka znajomoscia $wiata starozytnego opracowanych”>.

QUIDAM AND THE POETICS OF THE TABLEAU VIVANT.
A CONTRIBUTION TO THE GENOLOGY OF THE POEM

Summary

The article points to a genological clue that has not yet been noticed in studies of Quidam. The
clue — situating the pictorial art of description on the side of tableaux vivants — leads geno-
logical findings in a direction that is different from the one that has been followed up till now:
it allows one to see the structure of the work in a different perspective, first of all connected
with the idea of a synthesis of arts, with a strong visual and theatrical emphasis. The author,
pointing to a connection between Quidam and the poetics of tableaux vivants, not only wants
to broaden the genological spectrum by adding new, unknown areas, but also tries to under-
stand its enigmatic plot structure, within which there are two contradictory factors: power and
atrophy, synthesis and analysis, fragmentation of the plot and concentration on one event, re-
duction and excess.

Transl. Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Quidam, Cyprian Norwid, zywe obrazy, obraz, narracja, fabula, zdarzenie.
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