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1. UWAGI WSTEPNE

,»Ani architektura, ani malarstwo, cho¢ praktycznie blizsze Norwidowi, nie
dostarczaja mu tylu i tak $wietnych artystycznie obrazéw, co muzyka”' — za-
uwazyt Kazimierz Wyka. Pod koniec Wstepu do antologii Cyprian Norwid o mu-
zyce Wiadystaw Strézewski nadmienit, ze ,,jest rzeczg mato prawdopodobna, by
udalo si¢ nie przeoczy¢ zadnego tekstu, ktory dla Norwidowego podejscia do
muzyki ma lub — przy pewnej interpretacji — mogtby mie¢ jakie§ znaczenie™.
Jednakze wszystkie utwory Norwida odnoszace si¢ w jakikolwiek sposob do
muzyki odtwarzaja pewna cato$¢ mysli, totez istotne dla moich uwag bedzie
umiejscowienie podjetego przeze mnie zagadnienia w tej wlasnie catosci. Mie-
czystaw Jastrun zauwazyl ponadto, ze poeta:

W wierszu Do Nikodema Biernackiego, w utworze zadziwiajacym przez swoja skompli-
kowana, lecz zarazem przezierczg mysl, moéwi o zyciu sztuki i o losie artysty, w tym wypadku
muzyka, w gwattownych skrotach, ktére dla nieobeznanego z catoscig dzieta Norwida moga
wyda¢ si¢ hieroglificzne, lecz ktére w istocie zawieraja caly program Norwida-artysty, pro-
gram pelen sprzecznosci i przezwycigzen tych wlasnie sprzecznosci’.

,,Wszystkie postulaty, wysuwane przez Norwida wobec sztuki, w najdosko-
nalszy sposob spelnia muzyka Chopina”* — pisat Strozewski, totez spojrzenie

"K. W y k a. Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Krakoéw 1948 s. 61.

*W.Stroézews ki Wstep. W: Cyprian Norwid o muzyce. Oprac. W. Strézewski.
Krakow 1997 s. 103.

M. T astrun. Gwiatdzisty diament. Warszawa 1971 s. 89-90.

*Strézewski. Wsteps.48.
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autora wiersza Do Nikodema Biernackiego na tworczos¢ artysty, ktorego sam
okreslil mianem ,,naczelnego u nas”, stanowi¢ bedzie dla podjetego przeze mnie
tematu wazny kontekst. W celu rozwinigcia i zarazem doktadniejszego okres-
lenia poje¢ 1 mysli poety zawartych w jego liryku skierowanym do skrzypka
odwotam si¢ takze do innych utworow.

2. SKRZYPCE - STUDIUM PRZEDMIOTU

NAJCZESCIEJ spotykanym u Norwida elementem sztuki muzycznej jest instru-
ment muzyczny. Dziee si¢ to zapewne z paru przyczyn. Przede wszystkim
charakterystyczne dla systemu estetyki Norwida uznanie odrgbnosci muzyki jako sztuki
samoswojej i autonomicznej doskonale si¢ wyraza zainteresowaniem dla instrumentu, ktérego
— podobnie zresztg jak rzezba diuta — nie dzieli przeciez muzyka z zadng ze sztuk. Ponadto
w stosunku do muzyki, jako specyficznej dziedziny ludzkiej tworczosei, instrument jest
znakiem fizycznym, narzedziem sprawczym, w ktorym zamknigte zostaty
i unieruchomione mozliwosci pewnych okre§lonych poczynan kulturowych. Norwid byt
w wielkiej mierze poeta takich poczynan, a wigc — sita faktu — takze zwigzanego z nimi
$wiata wytworow ludzkich. Dlatego tez nader chetnie odwotywat si¢ do instrumentu mu-
zycznego, tym bardziej, ze trudno w nim nie widzie¢ jednego z najbardziej wieloznacznych
i wielowarto$ciowych produktow, jakie w ogole wyszty spod reki cztowieka’.

Powyzsze stowa badacza mogg kojarzy¢ si¢ odbiorcy dziel Norwida przede
wszystkim z Fortepianem Szopena. Tragiczna historia instrumentu bedacego
symbolem wielkiej sztuki jest najbardziej znamiennym przykladem owego
,unieruchomienia”. Mniej znanym i rzadziej przytaczanym od utworu poswig-
conego Chopinowi jest wiersz Do Nikodema Biernackiego, w ktdrym to motyw
skrzypiec wigze si¢ z osoba okreslonego artysty’. Poeta napisal 6w liryk w 1857
roku, w trakcie swojego drugiego pobytu w Paryzu. Warto odnotowac, ze
skrzypek przybyt do Paryza we wrzesniu tegoz wiasnie roku i doszto wowczas
do spotkania obydwu artystow. Czy spotkanie to bylo bezposrednig inspiracjg
dla Norwida? Trudno nie dopuszczaé takiej tezy, a wlasciwie trudno sadzié, ze
bylo inaczej. Liryk opublikowany zostal krétko po napisaniu — ukazal si¢ bo-

*W y k a. Cyprian Norwid s. 65.
®Por. Strozewski. Wsteps.l16.

92



O SKRZYPCACH ORAZ ICH MUZYCE

wiem juz 10 pazdziernika we Iwowskim ,,Dzienniku Literackim”’. Byé moze
zatem Norwid ukoniczyt go nawet tuz po owym spotkaniu®. Wyka pisat:

Z [...] podwojnego widzenia instrumentu, ktore taczy w skomplikowany obraz obiekt realny
z symbolem muzycznego zachwytu nad gra artysty, rodzi si¢ poczatek apostrofy skierowanej
do stynnego skrzypka Nikodema Biernackiego’.

Przyjrzyjmy si¢ pierwszym wersom utworu Norwida:

... A Ty skad wziates na te skrzypce deski,

Jesli nie z lipy bogdaj czarnoleskiéj —

I smyk Twdj jestze czarodziejstwem zywy

Z biatego konia arabskiego grzywy?...

I struny Twoje — czy Ty reka lewa

Spod serca wsnute$ na skrzypcow Twych drzewo?'’.

Strézewski dostrzegl w nich, obok metaforycznego sensu, takze ,,szczegolny
moment dostownosci”!!, uswiadamiajac nam, ze Nikodem Biernacki ,,nie tylko
byt znakomitym wirtuozem, ale i zajmowat si¢ amatorsko lutnictwem”'?. Nie-
wykluczone tez, ze mialy one stanowi¢ nawigzanie do autentycznego, uzywa-
nego przez artyst¢ instrumentu: ,Biernacki rzeczywiscie grat na lipowych
skrzypcach, zrobionych przez lutnika poznanskiego — Macieja Dankwarta”".
Obraz poetycki, wskazujacy poniekad na budulec instrumentu, zawiera jednak
w sobie bardzo konkretne i ,,silne” odwotanie. Stynna lipa z Czarnolasu to
przeciez znak tozsamosci polskiej poezji. Nasuwa si¢ tutaj znana mys$l Norwida
o Chopinie: ,,Kochanowski w Sobdtkach pierwszy ludu poezj¢ uczonemu $wiatu

uwidomit — w muzyce Chopin toz uczynit” (PWsz VI, 251). Autor Promethi-

7Zob. Z. Trojanowiczowa. O wierszu ,,Do Nikodema Biernackiego”. W:
Rozjasnianie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie. Red. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk.
Krakow 2002 s. 74.

* Por. tamze s. 76-77.

W y k a. Cyprian Norwid s. 72.

' Cytaty z dziet Norwida podaje wedtug edycji: C. N o r w i d. Pisma wszystkie. Zebrat,
tekst ustalil, wstepem i uwagami ktytycznymi opatrzyl J.W. Gomulicki. T. [-XI. Warsza-
wa 1971-1976 (dalej: PWsz; liczba rzymska oznacza tom, liczby arabskie — strony). Tu:
PWsz 1, 268.

""Zob. Stréozewski. Wsteps.16.

"> Tamze.

BJ. Maliszewski. Cypriana Kamila Norwida stuchanie muzyki. W: Cyprian
Kamil Norwid w setng rocznice smierci poety. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej
w dniach 18 i 19 maja 1983. Red. J. Pospiech. Opole 1984 s. 101-102.
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diona dostrzegal, ze zrodta polskiej sztuki narodowej utkwione sg w ,,poezji
ludu”, czyli w tym, co ,,zrosni¢te” z polskg ziemig, zakorzenione w miejscowe;j
tradycji. Muzyka grana przez Biernackiego, ktorej znakiem staty si¢ w poswie-
conym arty$cie wierszu wilasnie jego skrzypce, wigze si¢ z polska kultura. Nie
bez znaczenia dla poety mogt by¢ repertuar koncertowy mlodszego od niego
o kilka lat muzyka: ,,Réwniez stawny byt w Polsce i za granicg Nikodem Bier-
nacki [...], gdy jako wykonawca fantazji na tematy polskie krzepil gra swoja
serca rodakow”'* — pisal w jednej ze swoich prac Jozef Reiss. Jak zauwazyl
Strézewski, ,,odwotanie si¢ do wlosia smyczka”15 rowniez niesie z soba przenos-
ne znaczenie: ,,»grzywa arabskiego konia« oznacza przede wszystkim polot gry
artysty”'®. Gra na skrzypcach — jesli wigze si¢ z odpowiednimi umiejetnosciami
grajagcego — moze sprawia¢ wrazenie zjawiska ,,nieprawdopodobnego”, jakby
byla ,,zaczarowana”. Filozof spostrzegt takze, w kontek$cie pigtego i szostego
wersu utworu Norwida, ze réwniez ,,naturalny sposdb trzymania skrzypiec
prowokuje do zbudowania metafory”'” — w pytaniu zawartym w tym fragmencie
liryku poeta wskazuje na wewngetrzne zrodto artyzmu. Polega on nie tylko na
kunszcie instrumentalnym, ale takze na ,,wszczepieniu” w gre tresci wyplywa-
jacych ,,spod serca”, z glebi osobowosci artysty, z wnetrza jego psyche'®.
Charakterystyczne i zaskakujace jest okreslenie ,,ztamek drewna”, pojawia-
jace si¢ w drugiej czesci wiersza. Bez wzgledu na to, czy intencjg poety byto
nazwac w ten sposob skrzypce, czy sam smyczek — okreslenie to jakby ,,odstaje”
od wczesniejszego sposobu przedstawienia instrumentu. Sprawia, ze mozna
zapomnie¢ o jego fizycznych walorach, a przeciez, jako wytwor sztuki lutniczej,
skrzypce potrafig zachwyci¢ nie tylko barwg wydawanego dzwigku, ale takze
swoim ksztattem i kolorem. Mozna si¢ domyslaé, ze dla Norwida — zaintere-
sowanego takze sztukami plastycznymi — miato to znaczenie. Na wyglad instru-
mentoéw muzycznych, jak pisat Strozewski, ,jego oko malarza musiato by¢
szczegolnie wrazliwe”'”. Okreélenie ,,ztamek drewna” wskazuje poniekad na
niedoskonatos$¢ srodkow, z ktorych korzysta cztowiek-tworca. Paradoksalnie — to
wlasnie 6w ,,zlamek drewna” ma staé¢ si¢ srodkiem stuzacym do objawiania
wyzszych wartosci. Moze w tym miejscu pojawié si¢ takze refleksja nad nie-
doskonatoscig samej sztuki, ktora — bedac wytworem ludzkiej dziatalnosci —

“IW. R eiss. Polskie skrzypce i polscy skrzypkowie. £6dz 1946 s. 9.
BStrézewski Wsteps.l6.

' Tamze.

" Tamze.

'* Por. tamze.

" Tamze.
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pozostaje w sferze vanitas. ,,Ostateczny punkt odniesienia sztuki znajduje sie¢
jednak zawsze w pigknie samym, dopehlniajacym si¢ w sztuce, lecz nie docho-
dzacym w niej nigdy do dopelienia d o sk onate g o™ Powotaniem arty-
sty jest jednak odstaniac to, co jest wicksze od dziet sztuki i od niego samego, co
je oraz jego przerasta.

3. NIKODEM BIERNACKI - WIRTUOZ I ,,WIESZCZ”

Biernacki byt swego czasu artysta wzbudzajacym zainteresowanie, a takze
uznanie, cho¢ dzi$ raczej niewielu o nim wie. Z okazji przypadajacej 1 wrzesnia
1995 roku 170. rocznicy jego urodzin w ,,Glosie Wielkopolskim” ukazaty si¢ trzy
artykuty autorstwa Edmunda Grabkowskiego poswigcone skrzypkowi, ktory
,.szczegoblnie blisko zwiazany byt z Poznaniem i Wielkopolska™*'. Trudno moze
dziwi¢ si¢ nieobecno$ci Biernackiego w ogodlnej polskiej swiadomosci kultu-
rowej przelomu XX i XXI wieku, skoro nawet — jak zauwazyl Grabkowski —
,»W najbardziej — wydawac si¢ mogto miarodajnym wydawnictwie — encyklopedii
muzycznej PWM, w czterdziestopigciowierszowej notatce biograficznej jest
dziesig¢ ewidentnych bledow (z datg urodzenia wilacznie) 1 wielokroé wigcej
luk”*. Tymczasem — skrzypek i kompozytor, do ktérego Norwid skierowat swoj
pickny liryk, zapisat si¢ w historii polskiej kultury muzycznej jako wyrozniajgca
si¢ postac.

Urodzit si¢ we wschodniej Galicji — w Tarnopolu, w 1825 roku®.

Skrzypek zrazu ksztatcit si¢ muzycznie pod okiem ojca — samouka; z pierwszym publicznym
koncertem wystapit juz jako dziesigcioletni chlopiec, w Tarnopolu. Pdézniejsza jego kariera
wiodta przez orkiestr¢ wojskowa w Czerniowcach, orkiestr¢ teatru hrabiego Skarbka we
Lwowie, nauke w lipskim konserwatorium®™.

* Tamze s. 62-63.

"E.Grabkows k i. Nikodem Biernacki — artysta zapomniany (1). Honorarium od
Libelta. ,,Glos Wielkopolski” 1995 nr 204.

2 Tamze.

* Informacje na temat zycia i kariery artystycznej Nikodema Biernackiego zaczerpnatem
glownie z artykutow E. Grabkowskiego opublikowanych w ,,Glosie Wielkopolskim” (przypisy
21, 28 oraz 78); por. tez: Strozews ki Wstgps. 18-19; Trojanowiczowa.
O wierszu ,, Do Nikodema Biernackiego” s. 73-76.

*Trojanowiczowa. Owierszu , Do Nikodema Biernackiego” s. 73.
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Juz w milodosci dat si¢ poznaé jako wyjatkowo utalentowany muzyk. Byt
wyrdzniajgcym si¢ studentem Konserwatorium w Lipsku i jako student z po-
wodzeniem koncertowal: ,,Dzienniki Iwowskie i lipskie daja o nim najchlub-
niejsze $wiadectwo”? — donosita ,,Gazeta Polska”. W dwudziestoczteroletnim
skrzypku widziano przyszitego wirtuoza:

Wszyscy ilesmy tylko stysze¢ mogli zgodzili si¢ na to, ze §wietna przysztos¢ czeka pana
Biernackiego. [...] Pociag jego smyczka, czysto§¢ tondw i znakomita juz wprawa zapowia-
dajg artyste pierwszego rze;duzs.

— wotano w tejze gazecie po jego poznanskim koncercie. Mlody muzyk grywat
rowniez na cele dobroczynne — na rzecz emigracji. Po ukonczeniu studiéw
w Lipsku odbyl tournée po miastach niemieckich. To byl jednak dopiero
poczatek kariery, w trakcie ktdrej wystegpowat ,,na zachodzie i wschodzie Euro-
py, w Skandynawii i krajach naddunajskich, w Ameryce i Meksyku”; wedtug
Grabkowskiego byl tam ,,przyjmowany z najwyzszym uznaniem”, ale takze byt
,.podziwiany przez rodakéw w rodzinnym kraju”*’,

»W 1857 roku po serii koncertow w Wielkopolsce i1 innych regionach kraju
wyjechal na kilka miesigcy do Paryza; wystapil tam mi¢dzy innymi w stynnej
sali Pleyela [...]”*. Warto zatrzymaé si¢ przy tym wydarzeniu — nie tylko ze
wzgledu na jego rangg czy nawet pewnego rodzaju symbolike. Trudno nie podej-
rzewac, ze zagranie koncertu w tym samym miejscu, w ktérym pottorej dekady
wczesniej swdj geniusz muzyczny objawit zachodniemu $wiatu Fryderyk Cho-
pin, bylo sporym przezyciem dla mtodego jeszcze skrzypka. Okolicznosci zwia-
zane z wystgpem majg jednak znaczenie takze dla interpretacji Norwidowego
wiersza®’:

Ow wezesniej zapowiadany przez Biernackiego prestizowy wystep solowy odbyt si¢ dopiero
w roku nastgpnym, sezon koncertowy w Paryzu rozpoczynat si¢ bowiem w styczniu 1858 ro-
ku, do koncertu Biernackiego doszto dopiero wiosng’.

®Cyt.za: Grabk o w s k i. Nikodem Biernacki — artysta zapomniany (1).

*% Tamze.

" Tamze (przypis dotyczy trzech cytowanych w zdaniu fragmentow).

*T e n z e. Nikodem Biernacki — artysta zapomniany (2). Wybral Poznah. ,,Gtos Wiel-
kopolski” 1995 nr 210.

¥Zob. Trojanowiczowa. Owierszu, Do Nikodema Biernackiego” s. 74.

** Tamze s. 74.
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Wiersz Norwida ,,powstal zatem w okresie przygotowan skrzypka do owego
wielkiego koncertu™' — jak zauwazyta Zofia Trojanowiczowa, postulujac przy
tym: ,,warto zapyta¢, co oznaczat rok 1857 w biografiach artystycznych Nor-
wida i Biernackiego™. W artykule po$wigconym omawianemu wierszowi ba-
daczka ,,wzieta pod lupe” ten wlasnie czas, poréwnujac perypetie obu tworcow.
Przypomnijmy:

Dla poety byt to trzeci rok paryskiego bytowania po powrocie z Ameryki, rok beznadziejnych
i upokarzajacych staran o wydanie poematu Quidam, siedemnasty rok drogi poetyckiej ukta-
dajacej sie, jako kariera, coraz mniej fortunnie i bez widokéw na poprawe™.

Biernacki za$, cho¢ nierzadko wysoko oceniany, wcigz walczyt o lepsza re-
putacje, majac w swojej dziedzinie wybitnych konkurentoéw — nie bez przyczyny
przeciez XIX wiek bywa nazywany epoka wirtuozéw skrzypiec. Wiele stynnych
nazwisk — a wsrdd nich takze polskie — mozna by tu przywotaé. Jesienig 1857 ro-
ku muzyk przygotowywat si¢ zatem do konceru, ktory dla jego pozycji posrod
innych skrzypkéw mogt mie¢ ogromne znaczenie.

Biernacki miat juz na swoim koncie wcze$niejsze solowe koncerty, wzbudzajace czgsto za-
chwyty publicznosci, zawsze byt jednak postrzegany w cieniu trzech najbardziej znanych pol-
skich skrzypkoéw: mtodszego o niemal dziesi¢¢ lat Henryka Wieniawskiego, a takze zajmuja-
cych wowczas nieco nizsze pozycje Karola Lipinskiego i Apolinarego Katskiego™.

Dzisiaj trudno bytoby na podstawie samych muzycznych recenzji z tamtych
czasOw oceni¢ rzeczywisty kunszt artystyczny Biernackiego. Trudno jest zatem
zobiektywizowa¢ rézne sady na temat jego umiejetnosci. Jak wiadomo, nawet
sposdb postrzegania przez krytyke rdéznych twércéw oraz ich dokonan potrafi
zmieni¢ si¢ wraz z duchem epoki. Gdy chodzi o wielu dawnych wirtuozéw — ci
nie pozostawili po sobie Zzadnych nagran, ktore moglyby by¢ dla nas pelniejszym
swiadectwem ich artyzmu, a ktére moglyby zosta¢ odkryte i ponownie wystu-
chane, i moze lepiej, glebiej — po uptywie czasu — zrozumiane. Trojanowiczowa
dostrzegta, ze ,,oceny bardziej umiarkowane” wystawiano Biernackiemu wow-
czas, ,.kiedy zdarzato si¢, ze koncertowal w tych samych miejscach, co Wie-

31 .
Tamze.

32 .
Tamze s. 75.

33 .
Tamze.

34 .
Tamze.
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niawski czy Katski””. W jednej z recenzji zaliczono go do ,,drugiego rzedu
artystow. W innym za$ miejscu napisano:

lubiony pan Nikodem Biernacki [...] jest dobrym technikiem, aczkolwiek tonowi jego zbyt
migkkiemu brakuje charakteru meskiego; brak tez w pojmowaniu utwordw szczegoélnie czuc
si¢ daje przy wykonywaniu utworéw klasycznych®’.

By by¢ sprawiedliwym, warto jednak zaznaczy¢, ze w tym samym sSprawo-
zdaniu zawarte zostaty takze wyrazy uznania dla gry skrzypka — cho¢ pojawiaja
si¢ one obok stow krytyki:

Gra p. Biernackiego jest w miejscach $piewnych, kantylenach, w salonowych kompozycjach
i w ogdlnosci zawsze tam, gdzie trudnosci techniczne sg owém medium wywotujacém effekt
— nadzwyczaj wykonczona. Wykonczenie wszakze to nie jest tylko wptywem pokonania
zrecznego trudnosci mechanicznych: owszém p. Biernacki kompozycye odpowiadajace jego
charakterowi pojmuje i przedstawia zywo i goraco. W przedstawieniu utwordw klassycznych,
chetniebysmy widzieli w p. Biernackim wigcéj spokoju; radzilibySmy mu, aby mniej schle-
biat gustowi publicznosci, aby mniej si¢ ogladat na uczuciowosé¢ stuchajacych go dam. Z téj
przyczyny odegranie koncertu Mendelsohna (z E. migk.) nie odpowiadato duchowi kompo-
zycyi. W innych utworach, ktére styszelismy, podziwialiSmy praceg usilng, podniesiong i 0zy-
wiong talentem™®.

Nie docieczemy juz jednak, czy rzeczywiscie Biernacki zle zinterpretowat
wykonywang przez siebie kompozycje, czy tez moze korespondent ,,Ruchu Mu-
zycznego” nieodpowiednio zinterpretowal gre Biernackiego. Nie wiadomo za-
tem, o czym w swojej istocie bardziej $wiadczg przytoczone powyzej fragmenty:
0 rzeczywistym poziomie kunsztu artysty — czy moze o rodzaju i charakterze
percepcji recenzenta...? Nasuwa si¢ tu odniesienie do znanej ponad ¢wieré
wieku wczesniej polemiki na temat wartosci gry Niccola Paganiniego. Po jego
wystepie w Warszawie napisano na przyktad:

Ten niezwykty sposéb grania, musi na massie stuchaczy koniecznie czyni¢ wrazenie; jakoz
czyni ie, i to nie przez miejsca, ktorych trudnosci dlugiej wymagaja pracy i wprawy, lecz
przez figle, ktorych kazdy skrzypek za par¢ miesiecy wyuczy¢ si¢ moze, iak n. p. $wistanie,
pstrykanie, i t. d. Z reszta gra jego jest czesto niedbata, i nieraz stychaé falszywe tony, lecz

* Tamze s. 75-76.

* ,Ruch Muzyczny” 1857 nr 19. Podaje za: Trojanowiczowa. O wierszu
,,Do Nikodema Biernackiego” s. 76. Korespondent ,,Ruchu Muzycznego” zaliczyt Biernackie-
go do ,,gwiazd drugiego rzedu” po ,.krélu” Henryku Wieniawskim.

*7 Ruch Muzyczny” 1857 nr 20; cyt. za: tamze s. 76. Zachowano pisowni¢ zrédta.

** Ruch Muzyczny” 1857 nr 20.
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pokryte $piesznie uderzajaca oko trudnoscia. Wyksztatcenie prawey reki zupetnie zaniedbat,
prowadzenie smyczka ma nietylko zupetnie stabe ale nawet oprocz stoccatdw niczem nieuro-
zmaicone.

[...] 1 pewno Niemcy pierwsi moze si¢ pomszczg za utudzenie, w iakie ich wprawil; iakoz
tam coraz glos$nicy i publiczniéy odzywajg si¢ zdania znawcdw, zdeymuig z niego chwilowy
urok i nie chca w nim uzna¢ prawdziwego wirtuoza i artysty™.

Oczywiscie Paganini stanowil osobne zjawisko, jednak jego historia pokazuje
najdobitniej, jak drastycznie mogly niekiedy roézni¢ si¢ opinie komentatoréw zy-
cia muzycznego. Mialy one jednak bardzo duzy wplyw na rozwdj artystycznej
dziatalnosci: ,,Przy mistrzach skrzypiec chodzito o rozgtos migdzynarodowy i to

na obu pdtkulach, a takze, co tu duzo mowic, o niemate honoraria”®.

Trojanowiczowa wskazata na pewna analogi¢ taczacg kariery Norwida i Bier-
nackiego. Tworczosci autora Promethidiona wcigz odmawiano wigkszych war-
tosci, jego samego stawiajac za Mickiewiczem, Stowackim oraz Krasinskim;
Biernacki za$, jak juz pisatem, byl wowczas ,,postrzegany w cieniu trzech naj-
bardziej znanych polskich skrzypkow [...]”:

Nie chee przez to powiedziec, ze byla to doktadnie ta sama sytuacja, jak w przypadku Nor-
wida i tréjcy wieszczow. [...] niemniej jakies podobienstwo migdzy sytuacja poety i skrzypka
wystepowato. I Norwid nie mégt tego nie widzie¢*!

— tlumaczyta badaczka, uscislajac jednak te analogi¢ przez wskazanie réwniez
istotnej roznicy: ,,Mimo wszystko te dwie biografie artystyczne ukladaly sig
przeciwstawnie: poeta coraz bardziej gingt z oczu publicznos$ci, skrzypek rost
w jej oczach, wzbudzat zainteresownie™*.

Autorka artykulu O wierszu ,,Do Nikodema Biernackiego”, powolujac si¢ na
paryska korespondencj¢ Emanuela Kani dla ,,Echa Muzycznego” z 13 grudnia
1857 roku, wskazata, ze przed docelowym koncertem w sali Pleyela ,,uczest-
niczyt Biernacki w kameralnych spotkaniach muzycznych w polskich salonach
w Paryzu™®. Zdaniem badaczki:

“LK.S zyrma. Kilka ryséw gry Paganiniego i Lipiriskiego. ,,Dziennik Powszechny
Krajowy” 1829 nr 140.

“Trojanowiczowa. Owierszu , Do Nikodema Biernackiego” s. 75.

! Tamze.

* Tamze s. 76.

* Tamze.
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Wrazenia i refleksje zawarte w wierszu Norwida musiaty by¢ wywotane takim wtasnie wy-
stepem salonowym [...], gromadzacym niewielu shuchaczy, stwarzajacym okazje do bezpo-
$redniej wymiany zdan, takze z koncertujacym artysta**.

Czy wiersz powstal po nawigzaniu przez me¢zczyzn kontaktu w salonie, czy
moze po jakiej§ rozmowie w innych okolicznosciach? Trudno odpowiedzie¢
z pelnym przekonaniem. Wydaje si¢ jednak, ze Norwid, zainteresowany parys-
kim, a zwlaszcza polskim zyciem muzycznym, nie byt oboje¢tny wobec wy-
darzenia, ktére z udziatem skrzypka miato wkrotce sie odby¢®. Widzimy tez, ze
Biernacki w chwili spotkania z Norwidem byl juz artysta o sporym doswiad-
czeniu; jego ,,zadaniem” bylo wnie$¢ do dziedzictwa kulturowego Europy to, co
dla niego byto rodzime, a dla polskiego narodu — wspolne. Moze réwniez dlatego
poeta, konstruujac apostrofe do znanego juz w wielu miejscach Biernackiego,
odwotat si¢ do ,,dawnej” czarnoleskiej lipy.

Odwotanie to znaduje jeszcze jedno uzasadnienie. Pisal o nim Strézewski,
rozpatrujac w kontekscie mysli Norwida zwiazki muzyki i poezji. ,,Kluczem”
miato tu by¢ stowo ,,piesn”:

Te dwie rzeczywisto$ci artystyczne: piesn — utwér poetycki, i piesn — utwér muzyczny, tacza
si¢ jednak ze soba i wtedy, gdy nie sktadajg si¢ na jedno dzielo, a wigc piesn w Scistym
znaczeniu tego stowa. Dzigki temu, ze jednakowa jest ich geneza, maja jak gdyby wspolny
mianownik, moga wigc by¢ sprowadzane do siebie nawzajem. To wiasnie dlatego deski
skrzypiec skojarzy¢ si¢ moga z lipg czarnoleska: narzedzie muzyczne z ,,narzedziem” poetyc-

kiej inspiracji. A co jeszcze wazniejsze: wydaje sig¢, ze muzyce wolno bedzie stawia¢ wyma-
. L, V. . L, ., . . . . 46
gania wlasciwe poezji, na nig za$ przenies¢ te, jakie stawia si¢ muzyce™ .

Znamienne jest to, ze zdania otwierajacej omawiany utwor apostrofy zapisane
zostaly w formie pytan kierowanych do samego jej adresata. ,,Stwierdzenia ujat
poeta w forme pytan dlatego, zeby im nadaé silniejszy ton emocjonalny”*’ —
pisal Gniazdowski. Autor wiersza zdaje si¢ podejmowac dialog ze skrzypkiem.
Jednak obok skrzypka adresatem wiersza sg takze jego czytelnicy. Kazdy z nich
samemu odczyta te¢ apostrofe i sam przed sobg bedzie mdgl postawic¢ pytania,
ktére — cho¢ dotycza konkretnego artysty — wskazujg takze na problem tozsa-
mosci sztuki w ogole, szczegolnie zas — tozsamosci polskiej sztuki. Jednoczesnie
pytania te wprowadzaja w drugg czgs$¢ wiersza, w ktorej Norwid rozwija mysl

“ Tamze.

“Por. Maliszews ki Cypriana Kamila Norwida stuchanie muzykis. 102.
“Strozewski Wsteps.23.

“"A. Gniazdowski. ,Podlauru szerokiego cieniem”. ,,Poezja” 1978 nr 3 s. 27.
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o0 sztuce i rozpatruje ,,powolanie” artysty-muzyka. Zapowiedzig dalszych reflek-
sji jest ostatnie z pytan stanowigcych pierwszg cze$¢ utworu:

— Czy postannikiem idziesz od $§witania,
Gdzie zmrok jest z $wiattem, z uSmiechami tkania?
PWsz I, 268

Drugi z cytowanych wersow okresla rzeczywisto$¢, w ktorej artysta zawsze
zyje 1 tworzy, rzeczywistos¢, z ktdrej wyrasta i z ktora przychodzi mu zmierzy¢
sie. Nie jest to tatwe, gdyz ciemnos¢, ,,zmrok”, wcigz zagraza jasnosci — dobru
1 pigknu. ,,Zmrok” moze tutaj kojarzy¢ si¢ rowniez z zaciemnianiem prawdy, re-
dukowaniem dobra poprzez ktamstwo — co moze prowadzi¢ do cierpienia, roz-
paczy. Do tworzenia w takiej rzeczywisto$ci artysta zostaje ,,postany”. Jego za-
daniem jest nies¢ $wiatlo, by prawda mogta zosta¢ oswietlona i dostrzezona,
a kltamstwo zdemaskowane i odrzucone. Mozemy zatem juz tutaj zobaczy¢, ze
oczekiwania wobec muzyka — wirtuoza skrzypiec — zdecydowanie wykraczajg po-
za obszar czysto estetycznych wartosci. W drugiej czgsci utworu poeta wskazuje:

Powiem — iz wieszczOw rzecz jest poznaé wieszcze:
Oto — zakleta data Ci krélewna
Klucze od Echa, i ten ztamek drewna,
[ 1z¢, 1 poszept w ucho — i grom jeszcze!...
PWsz 11, 268

Stowo ,,wieszcz”, ktorego najczesciej uzywa sie przeciez, okreslajac poetow™,
Norwid zdaje si¢ w swoim wierszu odnosi¢ do skrzypka. Gniazdowski pisat:
»|...] jest wieszczem rozpoznajgcym nowego, nadchodzacego artyste-wieszcza
i odkrywajacym jego powolanie artystyczne”®. Warto przywota¢ w tym miejscu
Znane wersy innego utworu. Przypomnijmy:

Jako wigc prorok, wychodzac z sumienia,

Prawdag dla prawdy gore w ksztalt ptomienia,
Tak wieszczzpi¢kno $ci wychodzi poczucia

(a pickno$¢ ksztattem Prawdy i Mitosci),

Wigc od snowania wchadza do wysnucia,

Okres$la profil... stad — zalet catosci

Szukamy w wieszczu — stad wszyscy wieszczowie

“Por. W.Kopalinski Wieszcz. W: ten ze. Slownik mitéw i tradycji kultury.
Warszawa 1993 s. 1281-1282.
“Gniazdowsk i, Podlauru szerokiego cieniem” s. 27.

101



BARTLOMIEJ LUCZAK

Rozpoczynali pigknosci podziwem,;

Stad nieraz wiecznych si¢ z nich rzeczy dowie

Ten tylko, kto wie: ze ogniw z ogniwem

Ztaczeni wlasnie sg przez przeciwnosci —

Ze za profilem Prawdy i Milo$ci

Tegoz profilu catlo$¢ jest odjemna,

Przeciwna — jakby wystrzygl nozycami

Z papieru, i cze$¢ odleciata ciemna,

Czes¢ tha, co w profil si¢ szczerbami plami.

Te cze$¢ na niebo ktadac, wieszcz powiada:

,,Oto biekitnej prawdy jest plejada...”
PWsz 111, 456

Postannictwo wieszcza polega, wedlug Norwida, na ,,odstanianiu” prawdy,
czyli dazeniu do niej poprzez tworzenie tego, co pigkne; chodzi tu o kompono-
wanie jej ,ksztalttow” — za pomoca srodkoéw artystycznych. W jaki sposéb mu-
zyka powinna zatem funkcjonowacé? Norwid podkresla:

Lecz—skoro ktamstwo zdradzisz klamstwem
sztuki,

[...]
PWsz 1, 268

— ten paradoks ,,podwdjnego ktamstwa” okresla relacje, jakie zachodza pomie-
dzy sztuka a rzeczywisto$cia™. Nie oznacza to bynajmniej, ze artyscie wolno by¢
ktamca w jakich$ szczegdlnych sytuacjach. Sztuka jest tworzeniem $wiata fikcji.
Jest takze jakim$ odniesieniem do rzeczywistosci — poprzez inspiracjg, wyko-
rzystanie roznych srodkow badz posiadane znaczenie. Sama jednak jest czyms
innym niz rzeczywistosc¢, z ktorg jest zwigzana:

Celem sztuki — zdaje si¢ mowi¢ poeta — jest ujawnianie klamstwa zycia; sprzecznos$¢ polega
na tym, ze sama sztuka nie jest z istoty swej identyczna z zyciem, jest wiec klamstwem,
maska, teatrem. Ale w pewnych wypadkach owo nieuniknione, zdawatoby si¢, ktamstwo
sztuki rozdziera nagle klamstwa nagromadzone przez sytuacje, ktore stwarza zycie’'.

Jesli zatem posiada si¢ umiejetnos$é kreowania tej fikcji, mozna wowczas z jej
pomocg ,,przepowiadaé” droge prowadzaca do wyzwolenia od ktamstwa, prowa-
dzaca do prawdy. ,,Kwestia wzajemnych relacji prawdy i klamstwa w sztuce po-

“Por. Strozewski Wsteps. 32-34. Zob. tez: J a s t r u n. Gwiazdzisty diament
s.90;Trojanowiczowa. Owierszu, Do Nikodema Biernackiego” s. 79-80.
*'Jas trun. Gwiatdzisty diament s. 90.
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jawiala sie w estetyce od czaséw starozytnych””. Strézewski, interpretujac ten
wers, przywotywal poglady sw. Augustyna: ,,Mysl o przezwyci¢zaniu falszu
przez falsz sztuki przypomina [...] analogiczne uwagi §w. Augustyna dotyczace
szczegblnej dialektyki prawdy i falszu w sztuce aktorskiej”>. Sw. Augustyn tak
je sformutowat:

I stad rodzi si¢ dziwaczny wniosek. Wszystkie te rzeczy o tyle sa w czesci prawdziwe, o ile s3
w czg$cl nieprawdziwe, 1 jedynie w ten sposob moga posiadaé swoja czastke prawdy, ze
w innej swojej czastce sa nieprawdziwe... Jakze bowiem wspomniany Roscjusz mégiby by¢
prawdziwym aktorem tragicznym, gdyby nie chciat by¢ nieprawdziwym Hektorem?... Jakze
obraz konia méglby by¢ prawdziwym obraze m, gdyby kon namalowany nie
bytnieprawdziwym koniem?™"

W rozwazania nad tg kwestia wpisuja si¢ wreszcie odnoszace si¢ do sceny
z Hamleta spostrzezenia samego Norwida, zamieszczone przez niego w rozpra-
wie O sztuce:

Kiedy albowiem caty obyczaj familijny i powszednia jego rzeczywistos¢ brudng staty si¢
masksa, wtedy maska-teatru zamienita si¢ tylko w rzeczywisto§¢ nieskonczenie
godniejsza wyboru i pierwszenstwa. Przyjela nawet silg akcji i jakoby prawda stata si¢
(PWsz VI, 341)”.

W dziele muzycznym tego rodzaju ,,fikcje” stanowig same dzwigki. Sg one
dobierane i przetwarzane przez artyst¢ — czlowieka, ktory swoja dzialalnoscia
zmienia formg¢ rzeczywistosci. Aby jeszcze lepiej zrozumieé, na czym miatoby
polega¢ , ktamstwo” sztuki dzwigkdéw, warto spojrze¢ szerzej na tworczos$¢ Nor-
wida; szczegolnie wazny i pomocny w zrozumieniu mysli poety moze by¢ wiersz
Stuchacz:

[...] w wierszu tym pojawia si¢ [...] dwoistos¢ wewngtrznego-zewngtrznego, glebi i powierz-
chni, ktéra przejawia si¢ w samej muzyce. W Stuchaczu zawarte sa wyraznie dwa jej do-
$wiadczenia: jedno, ,,redukcjonistyczne”, sprowadzajace muzyke li tylko do dzwigku, drugie,
w ktorym poprzez ton dochodzi si¢ do zawartej w niej mysli*°.

“Trojanowiczowa. Owierszu, Do Nikodema Biernackiego” s. 79.

“Strozewski. Wsteps.33.

*Sw. Augustyn Soliloquia 11, 10, 18. Tum. A. Swiderkéwna. Cyt. za: S tr 6 -
zewski. Wsteps.33.

®Cyt.za:Trojanowiczow a. Owierszu , Do Nikodema Biernackiego” s. 80.

*Strozewski Wsteps.25.
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W pierwszej strofie tego utworu znajdujemy pewng ,,definicj¢” dzwigkdw:

Znasz Ty ten kraj, znasz t¢ Narodu chwilg,
Gdy grajkom, wam, §wiat wtacza si¢ do reki,
Bo z zadnych stéw nie dowie si¢ nikt tyle,
Co z tkan, co z tez — bo idee sa dzwigki!!
PWsz 11, 222

Rozwinagl jg Strozewski, probujac najpierw odczyta¢ t¢ mysl dostownie,
,,Wprost”:

Rzeczywistos¢ moze by¢ adekwatnie zinterpretowana przez Swiat dzwigkdw muzycznych,
przez tkania i Izy lepiej niz przez stowa. Idee, a wigc to, co ,,normalnie” wypowiadane jest
w jezyku, poprzez stowo, staja si¢ trescia dzwigku [...]7".

W jaki sposob jednak wydoby¢ te idee, oddzieli¢ je od tego, co w muzyce jest
jedynie brzmieniem? ,,W sformutowaniu »bo idee s 3 dzwigki« kryje si¢ gorzka
ironia”® — pisal ten sam badacz, dostrzegajacy potrzebe znalezienia — jak sam to

nazwat — ,,innej, whasciwszej interpretacji tego wiersza”>:

Dzwigk to tylko brzmienie, moze nawet puste brzmienie (jak 6w Pawlowy ,,cymbat brzmia-
cy”), idea utozsamiona z dzwigkiem traci wigc sens, staje si¢ niczym. Lzy, tkania, dzwigki to
— podobnie jak w wierszu Kolebka piesni — jedynie jeden, zewngtrzny i ubozszy wymiar
muzyki. Wymiar, w ktéorym kréluje ,,grajek”, nie bedacy jednak synonimem ,,muzyka” albo
»grajacego” [...]. Grajek to raczej artysta samych dzwigkow, nie pozbawionych zresztg emo-
cjonalnego wyrazu®.

Na dwa sposoby mozna by¢ muzykiem, a S$cislej — tym, ktéry uktada
i,,powotuje do istnienia” konkretne dzwigki, brzmienia. Te dwie drogi przynosza
odmienne efekty. Zadaniem prawdziwego artysty-muzyka powinno by¢ — postu-
luje Norwid w Stuchaczu — wnikanie w glab dzwigkow, co pozwala odkrywac
niecobecng na ,,powierzchni” muzycznego utworu przestrzen — przestrzen mysli:

Idei nie da si¢ zredukowac¢ do dzwigku ani poprzez sam dzwick uchwycic. Idee to wlasnie
nie sg dzwigki, lub, by wyrazi¢ t¢ mysl dobitniej: dzwigki nie sg ideami. Te nie kryja si¢
takze w czysto emocjonalnej stronie muzyki, w ,,tkaniach i tzach”. Dzwigkowi przeciwstawia
si¢ ton, w ktérym, czy poprzez ktory, wystucha¢ mozna mysl, a wiec dotrze¢ takze do idei:

*7 Tamze.
> Tamze.
* Tamze.
% Tamze s. 25-26.
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»~Podstucham w tonach mysl, jak grom w obtoku”. Dopiero ton jest caloscia, dzwigk stanowi
tylko jego cze$¢ sktadowa, wystarczajaca jako akompaniament do tanica, ale nie do docho-
dzenia do prawdy. Najwazniejsze jest wszakze to, iz muzyka moze stanowi¢ wlasciwa do niej
droge®'.

Czego zatem poeta oczekiwat od gry Biernackiego, od jego muzyki? Wydaje
si¢, ze wiersz moze wskazywac na cos, co jest w muzyce skryte, co moze nawet
pozostaé ,,nieustyszane”, a co jest bardzo cenne. Muzyk wlada mozliwoscig
przechowania, ,,przemycenia” czegos, co w klamliwym, brutalnym $wiecie jest
wcigz zagrozone. Oto chyba pelniejszy obraz znaczenia ,,zdrady klamstwa”.
,l powiesz: «Prawdal...» — a ja si¢ obudzg...” (cudzyslowy za cytowanym
zrodtem, PWsz 1, 269) — podsumowuje poeta wczesniejsze mysli na koncu wier-
sza. Artysta ma za zadanie ,,moéwic¢”. Jego skrzypce majg stawac si¢ narze¢dziem
objawiania prawdy — owych ,,wiecznych rzeczy”.

Cytowany przeze mnie filozof oraz badacz tworczosci Norwida zwrocit
jednak uwage na pewien problem pojawiajacy si¢ w tym miejscu: ,,nielatwo
okredli¢, czym jest owa my § 1, ktéra »podstuchana« ma zostaé w tonach”®,
Trudno tez wskaza¢ jednoznacznie na najblizszy filozoficzny kontekst dla
opisanych tutaj pogladéw poety®. Jednakze: ,,Wydaje si¢ pewne, ze dla Norwida
muzyka zawiera jaki§ szczegdlny pierwiastek intelektualny, nierzadko wrecz
przeciwstawiany czystej emocjonalnosci”®. Nie chodzi tu bynajmniej o zwal-
czanie emocjonalnosci sztuki dzwickow w ogdle. Norwid, jako ,,poeta ¢ a -
to$ci”®, dostrzegat w muzyce miejsce dla uczué, ktére takze sa czescig
czlowieczenstwa.

I cho¢ owa ,mysl”, do ktdrej stale wracamy, rozumiana moze by¢ rozmaicie, dwa jej
znaczenia wydaja si¢ pewne. Po pierwsze, odnosi si¢ ona do muzycznego przekazu,
do ewokowanych przez muzyke tresci, ktorych nosnikiem jest t o n. [...] Po drugie, ozna-
cza¢ ona moze mysl czysto muzyczna, w szczegdlnosci system regut czy praw, ktérym mu-
zyka jest podporzqdkowana“.

Wydaje si¢, ze Norwid wierzyl, iz Biernacki jaka$s bardzo cenng ,,mysl” —
»powierzong” jemu — moze wyrazi¢ poprzez swoja muzyczng aktywnosc¢.

%' Tamze s. 26. Przytoczone wewnatrz tego cytatu zdanie pochodzi z wiersza C. Norwida
Stuchacz.

% Tamze s. 91.

% Zob. na ten temat: tamze s. 81-92.

% Tamze s. 91.

% Por. tamze.

% Tamze.
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Dla Norwida istotne jest jednak nie tylko to, co stanowi o warto$ci samego
dzieta sztuki muzycznej, czy tez jego wykonania. Nie mniej wazna pozostaje
postawa artysty. Pytat o nia Bogumit w dialogu Promethidiona:

[...]

Czy si¢ nie wstydzil prawdy i nie sthumit,

Mogac tatwiejszy oklask zyskac sobie,

Mogac by¢ predzej i szerzej uznanym;

Czy, méwig, prawde na swym stawiat grobie,

Czy si¢ jej grobem podpieral ciosanym?
PWsz 111, 433

Mozna odnie$¢ to pytanie rowniez do osoby Biernackiego. Nie dysponujemy
wprawdzie bardzo szeroka wiedza na jego temat i mozemy nie wiedzie¢ o waz-
nych zdarzeniach zwigzanych z jego zyciem, jednak chocby te przywotane w ni-
niejszym artykule teksty poswigecone skrzypkowi mogg zasugerowac¢ nam jakas,
cho¢by hipotetyczng, odpowiedz.

Powrd¢my do wiersza z 1857 roku — ,,zakleta krdlewna” przekazuje artyscie
swego rodzaju misj¢; zadaniem muzyka jest odwaznie pdj$¢ swoja droga:

I powiedziala, wstazka wiejac czarna:
,,IdZ w §wiat, przez uczu¢ zwariowang drame,
Napatrz si¢ w zorzg, lun¢ zwiedz pozarna,
Wschodnich si¢ dowiedz tgcz, blaskow zachodnich;
Co ktamaé wolno, to lepiej sktam od nich,
Zywy — wybladlg porusz dijorame!
[...T”

PWsz 1, 268

Droga, ktora skrzypek ma pdjs¢, nie jest jednak tatwa, gdyz $wiat bedacy
w konflikcie z wyzszymi warto$ciami wcigz bedzie usitowal udaremni¢ dazenia
tego, kto zdecyduje si¢ ich broni¢. Dlatego artysta otrzymuje wskazanie:

wole-]

Lecz-skoro ktamstwo zdradzisz ktamstwem
sztuki,

Badz wpierw pod lauru szerokiego cieniem,

Gdzie donies$¢ krzywe nie potrafig tuki

Uragowiskiem albo zapomnieniem...

[..]”
PWsz I, 268-269
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Jaka zatem powinien przyjaé¢ postawe? Czy ma by¢ ona zgodna z oczekiwa-
niami Bogumita z Promethidiona?

Pozycja, jaka zajmuje artysta, jest transcendentna wobec przygodnosci i matosci $wiata,

wobec urggowisk i zapomnien, co zawsze oznacza przeciez klonienie si¢ falszowi: czy to
. . .. \67

poprzez oszczerstwo (urggowisko), czy przez zatajanie prawdy (zapomnienie)

— pisat Strézewski. Coz jednak mialoby oznacza¢ owo pozostawanie pod cieniem
lauru? Filozof odnidst ten wers utworu bezposrednio do zadanego artys$cie powo-
fania, jakim jest objawianie prawdy: ,,Ale powtorzmy raz jeszcze: by mogt spet-
ni¢ t¢ misje, sam musi znajdowac si¢ poza zasiegiem klamstwa i ztudy, suwe-
rennie nad nimi panowac, zyé prawda »pod lauru szerokiego cieniem«”®,

Inaczej zinterpretowala t¢ czes¢ wiersza Trojanowiczowa:

Norwidowska ironia rzeczy-ludzkiej sprawia, ze laur, stawa, popularno$¢ staja si¢ tarcza
umozliwiajaca artyscie nieskrgpowane mowienie prawdy o $wiecie. Na jakie jednak ugody
wiej-doskonatlym? Mlody skrzypek moze t¢ prawde przyja¢ lub ja odrzucic,
powinien jednak ja znaé i rozumie¢®.

Badaczka oparta swoja interpretacj¢ o mysl wyrazong przez Norwida w liscie
do Magdaleny Luszczewskiej:

Tak jak Sokrates mawiat, iz nie kazdemu wolno jest nic nie mie¢ i by¢ zupetnie ubogim, bo to
przywilej bogow tylko — tak ja méwig, iz nie kazdemu wolno by¢ poeta bez wienca i togi,
albo raczej (co tu jest szczegdlnie prawdziwym): NIE W KAZDYM CZASIE I SPOLE-
CZENSTWIE WOLNO JEST BYC POETA BEZ WIENCA I TOGL

Rzymianie wierzyli, ze piorun w drzewo laurowe nie uderza — nie wiem, czy piorun, owszem,
watpi¢ nawet, ale ze won laurowa wstretne oddala owady, to rzecz, ktorej i pan Waga nie
zaprzeczy (PWsz VIII, 243)".

Pojscie tym tropem wymagatoby innego sposobu rozumienia stow wypowie-
dzianych w liryku przez ,,zakleta krdlewne”. Odnoszac si¢ do nich, badaczka
pisata:

Oto najpierw trzeba zdoby¢ stawe, pdjs¢ na kompromis z publicznoscia, otrzymaé od niej
laury. Dopiero potem mozna tej samej publiczno$ci mowic¢ bezpiecznie prawde o niej, by¢ —

" Tamze s. 32-33.

% Tamze s. 33.

“Trojanowiczowa. Owierszu,, Do Nikodema Biernackiego” s. 80-81.
0 Cyt. za: tamze s. 80.
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zeby sparafrazowaé¢ Norwida — ,.trudniej doskonatym”. Gorzka to rada, ograniczajaca wol-
no$¢ artysty i jego misje w spoleczenstwie. Rada — nie ulega watpliwosci — przywotujaca
wtlasne doswiadczenia autora wiersza i godzaca w jego wspodtczesnych, w ich stosunek do
sztuki i tworcow’.

Wiersz miatby, wedtug tej interpretacji, stanowi¢ swego rodzaju podpowiedz,
wskazodwke pouczajaca adresata, ,,jak mozna unikng¢ losu artysty zapomnianego,
zbednego””.

Droga do jeszcze wigkszej stawy byta przed Biernackim wcigz otwarta. Po
wyjezdzie z Paryza skrzypek koncertowat w Belgii i Niemczech, po czym

powrdcit do kraju 1 w ciagu kolejnych kilku lat:

dawat wiele koncertow w Galicji, zwlaszcza we Lwowie i Krakowie, wystgpowal tez na
Ukrainie — w Charkowie i Kijowie. W 1862 roku wyjechat do Ameryki. Koncertowat w Sta-
nach Zjednoczonych i Meksyku. Po dwoch latach powrécit do Europy. Wystepy w krajach
skandynawskich uwienczone zostaty propozycja kréola Szwecji Karola XV objecia stanowiska
koncertmistrza i solisty orkiestry dworskiej i teatrow krolewskich w Sztokholmie, ktore pias-
towat — rzecz szczegdlnej uwagi — az przez lat 147,

Mogtoby si¢ wydawac, ze Biernackiemu musiato towarzyszy¢ radosne poczu-
cie spelnienia i pelnej zyciowej stabilizacji. Na muzyczng karier¢ natozyl si¢
jednak dramat zycia osobistego. Majac zaledwie trzydziesci lat, przezyl Bier-
nacki $mieré¢ swojej zony oraz nowo narodzonego syna. Stato si¢ to rok po $lu-
bie. Norwid spotkat si¢ zatem w Paryzu nie tylko z wirtuozem skrzypiec, ale
takze z wdowcem, ktéremu nie tak dawno legly w gruzach osobiste plany —
1 ktory wcigz by¢ moze nosit w swoim sercu bolesny ciern. Jego kariera nazna-
czona zostata cierpieniem. Autor Promethidiona pozostawil po sobie jeszcze
jedno — skromne, lecz niezwykle wymowne — dzieto poswigcone Biernackiemu.
Jest to jego portret — rysunek piorkiem, na ktérym widnieje wizerunek skrzypka
grajacego z nut’’. Przy podpisie znajdujemy date — 1859. Skrzypek odwiedzit
wowczas ponownie stolice Francji, a zatem jest to najprawdopodobniej owoc
drugiego zetkniecia sic dwoch artystow”. W ciekawy, do$é zaskakujacy sposob
obydwa dzieta Norwida — wczesniejsze literackie oraz to plastyczne — uzupet-

" Tamze s. 81.

” Tamze.

®Grabkowsk i. Nikodem Biernacki — artysta zapomniany (2).

™ Zob. C. N o rw i d. Nikodem Biernacki. Rysunek piorkiem w Zbiorach po Zenonie
Przesmyckim w Bibliotece Narodowej. W: C. N o r w i d. O muzyce przed s. 23. Zob. tez:
PWsz X1, 231.

®Por. Trojanowiczowa. Owierszu , Do Nikodema Biernackiego” s. 74.
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niajg si¢. ,,Portret — tak mi si¢ przynajmniej wydaje — jest nieco statyczny, nie
wida¢ w nim tego pi¢tna geniuszu tak mocno podkreslonego we wczesniejszym
wierszu”’® — pisata Trojanowiczowa. Rzeczywiscie, kiedy patrzy sie na ten rysu-
nek, nietrudno odnie$¢ wrazenie, ze to nie motywy muzyczne s3 jego gtownym
tematem. Papier nutowy ,,chowa si¢” z lewego boku, pieciolinie poprowadzone
zostaly na nim jakby celowo niedbale, prézno szukaé ksztaltu pulpitu. Skrzypce
za$, chociaz zajmuja srodkowg czes$¢ catego planu, nie wyrdzniajg si¢ swoim wy-
gladem; nakre$lony zostal w zasadzie ich ogélny ksztalt, bez przywiazywania
wickszej wagi do szczegdtow, ktore moglyby zwroci¢ uwage na estetyczne
walory instrumentu — jakby ,,wtopionego” w tlo. Zupehie niewidoczna jest dton
trzymajgca smyczek. Posta¢ skrzypka nie odznacza si¢ dynamizmem — mimo Zze
gbérna czg$¢ smyczka zdaje si¢ dotykaé strun, a lewa dlon wyraznie obejmuje
gryf, co sugeruje, Ze jej palce tworzg na strunach jakis uktad. Szczegdlnie waz-
nym elementem tego ciekawego dzieta jest widziana z ukosa twarz muzyka. Jego
glowa znajduje si¢ jakby poza ttem i przyciaga uwage. Moze dziwic, ze to glowa
znanego artysty; jeszcze bardziej moze dziwi¢, ze owa twarz nalezy do mez-
czyzny majacego mniej niz trzydziesci pigc lat... Wyostrzone rysy i spigte czoto
przedstawiaja czlowieka doswiadczonego przez zycie. Jego twarz zdaje si¢ od-
stania¢ jakie$ bolesne uczucia. Zwraca tez uwage trzezwo$¢ spojrzenia sportre-
towanego, skierowanego w strone¢ nut. Catos¢ jednak sprawia wrazenie, ze mu-
zyk nie tyle gra, co wlasnie patrzy w skupieniu. Na co tak naprawdg patrzy?
— oto zagadka, tajemnica Norwidowego rysunku.

W 1880 roku Biernacki postanowit powrdci¢ do ojczyzny i osiedli¢ sig
w Poznaniu. Przez ¢wier¢ wieku prowadzil intensywng dzialalnos¢ artystyczna,
rodziny jednak w tym czasie ponownie nie zatozyl. Czego mogt pragnaé pigé-
dziesigciopigcioletni mezczyzna majacy za sobg bogata, barwng kariere muzycz-
ng? Czy czul, ze wystarczajaco juz poruszyt ,,wybladta dijoram¢”?

Jego pobyt nad Wartg miat [...] mie¢ inny niz kiedy$ charakter. Ograniczat juz aktywnos$¢
koncertowa, zamierzat poswigcié si¢ przede wszystkim dziataniom organizacyjnym i pedago-
gicznym. Nie znaczy to, ze zegnal si¢ definitywnie z estrada. Pojawial si¢ na niej rzadziej;
najczesciej na koncertach o charakterze filantropijnym. Taki charakter miat pierwszy po przy-
byciu do Poznania koncert urzadzony 22 lutego 1880 roku w sali Bazaru na rzecz ubogich.
[...] Podobnych koncertéw byto wiele. Szczegdlnie cenna byta inicjatywa Biernackiego zor-
ganizowania cyklu abonamentowych koncertow kameralnych. Troska o gusty muzyczne mto-
dziezy wyrazita si¢ w innej inicjatywie Biernackiego. Zorganizowal w Poznaniu szkole¢ —
Instytut Muzyczny. Jak glosity ogloszenia w zakresie nauki wchodzity nauka gry na instru-
mentach smyczkowych i instrumentach detych, teoria i harmonia’”.

7 Tamze.
"Grabkows k i. Nikodem Biernacki — artysta zapomniany (2).
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Adresat wiersza Norwida przybyl zatem do Wielkopolski, by podzieli¢ si¢
swoja wiedza, zdobytym doswiadczeniem oraz umiej¢tnosciami z mtodszymi
rodakami, majacymi w pruskim zaborze trudne warunki do wtasnego rozwoju.
Nie bylo mu jednak dane osiedli¢ si¢ w Poznaniu na stafe:

Akywno$¢ spoteczno-organizacyjna Nikodema Biernackiego w Poznaniu w latach 1880-1885
wzbudzita niepokdj wtadz pruskich, ch¢é pozbycia si¢ niewygodnego artysty. Wykorzystano
w tym celu zarzadzenie o tak zwanych rugach pruskich, odmawiajace prawa pobytu w zabo-
rze pruskim osobom nie posiadajacym obywatelstwa pruskiego. Na tej podstawie podjeto
decyzje¢ o wydaleniu Biernackiego z Poznania™.

Pomimo usilnych staran samego artysty, a takze jego wptywowych przyjaciot
o przedtuzenie prawa jego pobytu, nie udato si¢ oprze¢ wrogom polskiej kultu-
ry, ktorzy usitowali pozbawi¢ Biernackiego mozliwosci dziatania dla jej dobra
w Poznaniu:

Poeta lwowski Platon Kostecki wyjednat przyspieszenie przedluzenia paszportu austriac-
kiego, rugi bowiem nie miaty dotyczy¢ obywateli tego kraju. W poczatkach sierpnia paszport
byt juz w Poznaniu, wezwano Biernackiego do jego odbioru w urzedzie policyjnym. Po kilku
dniach otrzymat jednak kolejne wezwanie do policji, gdzie o§wiadczono, iz otrzymali rozkaz
wydalenia i takich, ktorzy posiadaja paszporty”.

Napisal wowczas pewien korespondent prasowy: ,,JJak cigzko dotyka kara
banicji, najlepszym dowodem Ow artysta, bo za fortepian, kupiony niedawno za
1.000 marek, bodaj dostanie 100 lub 200 marek, gdyz 1 pazdziernika musi
opuszczaé mury Poznania™’. Spieni¢zenie nie tylko fortepianu, ale przede
wszystkim nieruchomosci stalo si¢ naglym, trudnym do korzystnego rozwigza-
nia, problemem. Tydzien przed wymuszonym wyjazdem zaplanowat zagrac¢ po-
zegnalny koncert, ktory jednak odwolano prawie w ostatniej chwili, nie wyjas-
niajac zainteresowanym powodu tej zmiany. W Poznaniu stawiano wowczas
pytania: ,,Czyz skrzypek Biernacki, zyjacy tylko dla sztuki zawinit w czemkol-
wiek, zeby go zmusi¢ do opuszczenia naszego grodu?””*'. Pamigtano i publicznie
przypominano jego zaslugi oraz wyrazano uznanie dla szlachetno$ci jego
osobowosci:

T en z e. Nikodem Biernacki — artysta zapomniany (3). Banita. ,,Glos Wielkopolski”
1995 nr 216.

” Tamze.

* Tamze.

' Tamze.

110



O SKRZYPCACH ORAZ ICH MUZYCE

Osiadl migdzy nami przed laty szesciu [...] On utworzyl w miescie naszem szkote skrzyp-
cowa 1 moze si¢ dzisiaj pochlubi¢ uczniami, ktérzy na obczyznie sowite zbieraja wawrzyny
[...] Pan Biernacki jest nie tylko znakomitym skrzypkiem i artysta [...] ale i m¢zem rzadkiej
bezinteresownosci i zacno$ci. Potowe koncertow dat na cele dobroczynne [...]%.

Podazajgc przez t¢ ,,uczu¢ zwariowang dramg¢”, opuszczat Poznan jako czlo-
wiek zasluzony dla miasta i dla spoteczenstwa — moze nie bgdzie bledem
stwierdzenie: jako artysta megznie trwajacy ,,pod lauru szerokiego cieniem”.
Przejscie przez trudne doswiadczenia, zmaganie si¢ z przeciwnikami w shuszne;j
walce o prawdg i dobro moze by¢ zrodtem wewngtrznej sity, a nawet — nietatwej,
ale za to glebokiej — radosci. Biernacki wyjechal do Galicji, by tam obdarzy¢
innych swoja sztuka oraz swoim doswiadczeniem. Wyjazd ten nie byt jednak dla
niego rozstaniem tylko z miastem i jego muzycznym $rodowiskiem. Niedtugo
przed wydaniem decyzji przez pruskie wladze, a po przeszto trzydziestu latach
od zawarcia pierwszego matzenstwa, muzyk ponownie zatozyt rodzing. Jego
zona, prawdopodobnie z powodu choroby, nie wyjechala razem z nim z Pozna-
nia, za§ zaledwie pot roku pdzniej, wiosng 1886 roku, przed zaplanowanym
w rodzinnym Tarnopolu koncertem, artyst¢ dobieglta wiadomos$¢ o jej $mierci.
»Mezowi nie pozwolit rzad pruski odwiedzi¢ chorej w Poznaniu. Umarta nie
widzac si¢ z Nikodemem. Dopiero po jej $mierci [...] pozwolono przyjecha¢ mu
na pogrzeb zony do Poznania”® — zanotowat pewien kronikarz. Tak oto rozpoczat
si¢ ostatni okres w zyciu stynnego skrzypka.

Peten goryczy i zalu Biernacki powrdcit do Galicji. Jeszcze od czasu do czasu pojawil si¢ na
estradzie koncertowej. Podupadat na zdrowiu. Odrzucit proponowane mu stanowiska w roz-
nych miastach, przyjal natomiast obowigzki nauczyciela muzyki w konwikcie jezuickim
w Chyrowie. Tu spedzit ostatnie lata zycia. Zmart 6 maja 1892 roku w Sanoku™.

Misja ,,wieszcza” zostata zakonczona.

4. OSTATNIA PRZEPOWIEDNIA

Stowom ,,zakletej krolewny”, stanowigcym doktadnie potowe (trzynascie)
wersow liryku, towarzyszy od samego poczatku atmosfera zaloby — wypowiada

% Tamze.

* Tamze.

% Tamze. W niniejszym cytacie poprawitem oczywista usterke w dacie $mierci Biernac-
kiego. ,,Glos Wielkopolski” podaje bowiem omytkowo 1992 rok.
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je ona, ,,wstazkg wiejac czarng” (PWsz I, 268). Jest ,,zaklgta”, ale — co istotne —
oczekuje ,,przebudzenia”:

sl
Az inny éwdzie, gdzie upadng strzaly,
Przyjdzie je zebraé, jak Ty zbierasz cudze,
I wspomni Ciebie,tatwiej-doskonaty,
I powiesz: «Prawda!...» — a ja si¢ obudzg...”
PWsz 1, 269

Jaki cel zostal w wierszu Norwida wyznaczony tworczosci Biernackiego?
Gloszona przez niego prawda ma w jaki$ sposob przyczyni¢ si¢ do przebudzenia
owej ,zakletej krolewny” — a zatem zdjgcia z niej klatwy snu. Sen jest tutaj
wyraznie utozsamiony ze $miercig, czy moze nawet, w znaczeniu ogdlnym, ze
$miertelnoscig; przebudzenie za$ to znak przywrodcenia zycia, czego ,,zaklgta”
swiadomie oczekuje — 1 co sama zapowiada. Paradoksalnie mysl o §mierci (wyra-
zona rowniez za pomocg symbolu czarnej wstazki) prowadzi ku metafizycznej
prawdzie o zmartwychwstaniu. Owa ,,Prawda!l...” to co$ wigcej niz tylko stwier-
dzenie czy nawet podniesienie glosu w stusznej sprawie. Pod tym pojeciem,
ktére wydaje si¢ stanowi¢ o istocie calego wiersza, kryje si¢ ozywiajaca moc
sprawcza. Ostatni wers utworu przypomina jednoczesnie o sensie cztowieczen-
stwa — a takze o sensie sztuki, w tym przypadku (co bardzo wazne z uwagi na
poglady Norwida) tej konkretnej, polskiej sztuki, zwigzanej z osobg polskiego
skrzypka:

Towtym—o0 pie¢knem przypowies¢ ma lezy!...
I tak ja widze przyszta w Polsce sztuke,
Jako chorggiew na prac ludzkich wiezy,
Nie jak zabawke ani jak nauke,
Leczjak najwyzsze z rzemiost apostota
I jak najnizszag modlitwe aniota

PWsz 111, 445-446

Dziatalno$¢ Biernackiego, jego misja, ktéra ma wypehic si¢ przez prawdg,
zawiera w sobie zatem nie jaki$ abstrakcyjny, lecz bardzo praktyczny wymiar.
Jego dzialalnos¢ artystyczna jest ,,pracg” — jednym z ,,rzemiost” — ale jednocze-
$nie wyrasta ponad to, co mozna sprowadzi¢ do zwyklej codziennej uzyteczno-
sci. Roéwniez dazenia czlowieka do poznania siebie i $wiata, do wyjasnienia
tajemnic 1 zagadek kosmosu, do wigkszego zrozumienia rzeczywistosci nie moga
by¢ utozsamiane z pracg, ktora powinien wykonac¢ artysta:
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[...] apostolstwo, w swym najglebszym, bo ewangelicznym znaczeniu, ktére z pewnoscia
Norwid ma na mysli, polega ostatecznie — poprzez gloszenie ,,dobrej nowiny” — na objawia-
niu prawdy. Takie jest takze zadanie sztuki®’.
Widzimy zatem, ze owa ,,Prawda!...” znaczy o wiele wigcej niz ,,prawdo-
mownose”, ,,prawdziwose” czy tez ,,prawidtowos¢”; te — a zwlaszcza ta ostatnia
— sg wlasnie domeng nauki, a przypomnijmy bezposrednig uwage samego Nor-
wida, Zze rozum ,,zaczyna od negacji i koficzy na negacji, to jest kroku nie robi”
(PWsz 111, 430). Ostatecznym celem dazen czlowieka jest co$ wigcej niz tylko
poznanie prawdy — jest nim zespolenie si¢ z nig. Temu wlasnie ma stuzy¢ sztuka:

Bo nie jest § w i att o, bypodkorcem stato,

Ani s 61 ziemi doprzypraw kuchennych,

Bo piekno na to jest, by zachwycato

Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato
PWsz 111, 439-440

Warto przy tym pamigtaé, ze dla Norwida:

Pickno nie jest ani srodkiem, ani narzedziem, lecz swego rodzaju czynnikiem s en s o -
tworczym rzeczywistosci, analogatem swiatta i soli, do ktorych Ewangelia przyrow-
nuje uczniéw Chrystusa, okreslajac rolg, jaka spetnia¢ maja w §wiecie. Pigkno jest dla pracy
przyczyna c el o w 3*.

Pickno wedlug mysli Norwida to ,,ksztalt Mitosci”, ,,profil Bozy”. Innymi
stowy to doskonata forma, w ktorej zawiera si¢ doskonata tres¢. Zaburzenie har-
monii kosmosu, ktdére stato si¢ skutkiem niepostuszenstwa pierwszych ludzi,
spowodowato jednak znieksztalcenie tego pierwotnego pickna. Dlatego wtasnie
odzyskanie go jest najwyzszym, ostatecznym celem dazen cztowieka®’:

[...]
Gdyjako pi¢knem rzeklem—zejest profil Bozy,
Przez grzech stracony nawet wnas, profilu cieniach,
I mato gdzie, i w rzadkich odczuwam sumieniach —
Tak i o pracy powiem,ze — zguby szukaniem,
Dla ktorej piesn — ustawnym si¢ nawotywaniem

PWsz 11, 438-439

®Strozewski Wsteps. 42.
% Tamze s. 38.
¥ Por. tamze s. 38-39.
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Osiagniecie tego celu bytoby wlasnie zmartwychwstaniem. Zmartwychwsta-
nie to jednoczesnie odzyskanie przez czlowieka jego prawdziwej tozsamosci.
Zatem owa ,,Prawda!...”, ktdrg ma glosi¢ Biernacki, nie jest jaka$ abstrakcyjna
ideg — realizuje si¢ poprzez zespolenie w doskonatej harmonii osoby czlowieka
z Osoba Boga. Tworczos¢ artystyczna Biernackiego to szansa na doskonalenie
si¢, dojrzewanie do tej harmonii zaréwno dla niego samego, jak i1 dla innych,
gdyz — jak chyba wolno wnioskowaé¢ — jego praca (przez wzbogacenie kultury
w jej wymiarze ogolnoludzkim) ma stuzy¢ w jakim$ stopniu calej ,,zakletej
w sen” ludzkosci. Mysl ta znajduje swoje potwierdzenie w innych utworach
Norwida, w ktérych poeta przedstawit swoja refleksje o ponadczasowym zna-
czeniu ludzkich dokonan dla calej kultury, cho¢by juz we wczesnym wierszu
Dumanie II.

Trudno — bo zywot ludzki, cho¢ na pozér ginie,

Jednakze trescia bytu najlichszego czieka

W zyly ogdlnej mysli przelewa sig, ptynie,

Krople po kropli saczy — kropla w krople wcieka
PWsz I, 42

Szczegodlnie waznym, a jednoczesnie bardzo ciekawym kontekstem dla stéw
skierowanych do polskiego skrzypka sa tresci zawarte w nieco pozniejszym
od Promethidiona dziele — powstalym najprawdopodobniej w 1851 roku*®
Zmartwychwstaniu historycznym:

Jak si¢ znowu odbywa sprawa historycznego zmartwychwstania, to codziennie kazdy z zy-
jacych widzie¢ moze we wplywie, jaki wywieraja me¢zoéw wielkich postacie przyktadami,
wiedza przez nich zdobyta i historycznymi nastgpstwami prac przed wiekami rozpoczgtych —
jako zycie, wsztuce zadidzietachsztuki— jako postacé (PWsz VI, 610).

Przypomnijmy, ze zanim ,,wybrzmi” finalne stowo ,,Prawdal...”, pojawi si¢
kto§inny —,tatwiej-doskonaty”’—ktowspomni go i przyjmie owoce
jego pracy.

W swietle Zmartwchwstania historycznego przebudzenie ,,zakletej krolewny”
zyskuje jeszcze jedno wazne znaczenie. Wigze si¢ ono z warto$cig narodu, przed
ktorym stoi zadanie wydoskonalenia si¢: ,,Narod, ktoéry dozwoli, aby mu
catosci-moralnej (tojest ducha) zaparto, na przyktad narod przyzwa-
lajacy na rozbior swoj, musi z ducha na nowo si¢ odrodzi¢, musi zmartwych-
wstania prace wszczac” (PWsz VI, 613). Odzyskanie wolnosci przez narod

8 Zob. tamze s. 39.
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moze dokonaé si¢ tylko w procesie duchowym — przez wspdlne dazenie do
zmartwychwstania:

Oto dlatego, ze azeby z ducha si¢ odrodzi¢, to trzeba si¢ na nowo uduchowi¢ i wyrdznié tymi
znamionami, po ktérych ducha poznajemy, to jestzwyci¢estwem-§wiata. Oto dlatego,
ze tylko przez cato$§¢ wyzszag od tej, ktorej si¢ zaparto, powrdci¢ w praw-
dzie mozna do niej — to jest przez Ludzko$¢ do Ojczyzny (PWsz VI, 614-615).

Idac tym tropem, proroctwo przebudzenia ,,zakletej krolewny” mozna by
potraktowaé takze jako zapowiedz odzyskania utraconej tozsamosci przez narod,
ktérego podmiotowos¢ zostata zanegowana — ,,zaklgta”, ,,uspiona” (wowczas
owa ,,czarna wstgzka” bylaby takze symbolem narodowej zaloby). Dziatalnos¢
Biernackiego jako arysty jest bowiem pracg zlaczong z dgzeniami catego pol-
skiego narodu. Podkreslona juz na poczatku wiersza, przez przywolanie czarno-
leskiej lipy, narodowa tozsamos¢ sztuki skrzypka moze pomdc w odrodzeniu si¢
polskiej tozsamosci narodowej w calej jej istocie dzieki sprzgzeniu tego wlasnie,
co ,,najgltebiej” polskie z tym, co uniwersalne, a zarazem swigte: ,, Tak jak — we-
dle Promethidiona — indywidualne pigkno partycypuje w Picknie Boga, duch —
moralna cato$é narodu, uczestniczy w Duchu Swietym™®.

Dzigki swojemu zanurzeniu w mysli chrzescijanskiej koncepcja sztuki Nor-
wida zyskuje wymiar sakralny”. Szczegdlnie wyraznie zostato to ukazane w IV
oraz VII strofie Fortepianu Szopena. Sztuka moze by¢ znakiem ,Doskona -
lego-wypelnienia”— a zatem moze by¢ znakiem sacrum. Znaczenie
to naktada si¢ na slowa zapisane w wierszu Do Nikodema Biernackiego.
Prawda!, spajajaca si¢ przeciez w Pigknie z Mitoscia, wigze si¢ ze $wigtoscia.
Budzi¢ ma do zycia ludzkos$¢ ,,uspiong” — dotknigta ktamstwem.

¥ Tamze s. 39.
% Por. tamze s. 61-62.
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BARTLOMIEJ LUCZAK

ABOUT THE VIOLIN AND ITS MUSIC IN THE POEM
TO ,,A FORGOTTEN ARTIST” — TO NIKODEM BIERNACKI

Summary

The present article points to the function that the motif of the violin performs in the poem 7o
Nikodem Biernacki written by Norwid in Paris in 1857; it also contains an interpretation of the
author’s remarks on an artist’s identity and of the tasks assigned to him that are expressed in
that poetical text. Also, Norwid’s views on the meaning of what a violinist does and of art in
general are shown. Knowledge of the life and work of the addressee of the poem, the Polish
19" century violinist Nikodem Biernacki, defined as a “forgotten musician”, is the context for
the analysis of the poem. This knowledge also casts some light on history of Polish culture
persecuted in the period of the Partitions of Poland. Also the contents of Norwid’s other works,
among them of Chopin’s Piano, Promethidion and Historical Resurrection are an important
context for the discussions included in the article. The poet’s thoughts contained in 7o Niko-
dem Biernacki are inscribed in the whole of Norwid’s philosophy of art.

Transl. Tadeusz Kartowicz
Stowa kluczowe: Nikodem Biernacki, artysta, skrzypek, wirtuoz, wieszcz, skrzypce, instru-
ment muzyczny, muzyka, piesn, prawda.

Keywords: Nikodem Biernacki, artist, violinist, virtuoso, bard, violin, musical instrument,
music, song, truth.
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