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Fortepian Szopena
Do Antoniego C.........

La musique est une chose étrange!
Byron

L’art?... ¢’est I’art — et puis, voila tout.
Béranger

1

Bytem u Ciebie w te dni przedostatnie

Niedocieczonego watku —

— Petne jak mit,

Blade jak $wit...

— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:

»-Nie stargam Ci¢ ja — nie! — Ja u-wydatnig!...

29

II

Bylem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniate$ — co chwila — co chwila —
Do upuszczonej przez Orfeja liry,
W ktorej si¢ rzutu-moc z piesnia przesila,
I rozmawiajg z soba struny cztéry,
Tracajac sie,
Po dwie — po dwie —
I szemrzac z cicha:

sZaczaglt-ze on

Uderzaé¢ w ton?..

Czy taki Mistrz!... ze gra... cho¢ odpycha?”
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11T

Bytem u Ciebie w te dni, Fryderyku!
Ktorego reka — dla swojej biatosci
Alabastrowej — i wzigcia — 1 szyku,

I chwiejnych dotknieé jak strusiowe pioro —
Mieszata mi si¢ w oczach z klawiaturg
Z stoniowej kosci...

I byles jako owa postac, ktora

Z marmurdw lona,

Nizli je kuto —

Odejma dtuto

Geniuszu — wiecznego Pigmaliona!

v

A w tym, co$ grat —i co? zmdéwit ton — i co? powié,
Cho¢ inaczej si¢ echa ustroja,
Niz gdy blogostawites sam r¢ka swoja
Wszelkiemu akordowi —
A w tym, co$ grat: taka byla prostota,
Doskonatosci Peryklejskiej,
Jakby starozytna ktéra Cnota
W dom modrzewiowy wiejski
Wchodzac, rzekta do siebie:
,O0drodzitam si¢ w Niebie
I staty mi si¢ Arfg — wrota,
Wstega — Sciezka...
Hosti¢ — przez blade widze¢ zboze...
Emmanuel juz mieszka
Na Taborze!”

A%

I byta w tym Polska, od zenitu

Wszechdoskonatosci dziejow

Wzieta, tgcza zachwytu —
—Polska—przemienionych kotodziejdéw!
Taz sama, zgota

Ztoto-pszczota. ..

(Poznal-ci-ze bym ja na krancach bytu!...)
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VI
I — oto — piesn skonczyle$ — — i juz wigcéj
Nie oglagdam Cig¢ — — jedno — styszg:
Cos?... jakby spor dzieciecy —
— A to jeszcze kloca si¢ klawisze
O niedospiewang cheé:
I tracajac si¢ z cicha
Po o$m — po pigé —
Szemrza: ,Poczatze grac? czy nas odpycha??...

LX)

VII

O Ty! — co jestes Mitosci-profilem.
Ktéremunaimi¢ Dopetnienie;

Te — co w Sztuce mianuja Stylem,

1z przenika piesn, ksztalci kamienie...

O! Ty — co si¢ w Dziejach zowieszE r 3,
Gdzie za$ ani historii zenit jest,

Zwiesz sigrazem: Duchem i litera,
l,consummatum est.. "~

O!Ty... Doskonate-wypetnienie,
Jakikolwiek jest Twoj i gdzie?... znak...
Czyw Fidiasu? Dawidzie?czyw Szopenie?
Czyw Eschylesowej scenie?...
Zawsze — zemsci si¢ na tobie: BRAK!...

— Pigtnem globu tego — niedostatek:
Dopetnienie?... gobolil...

On rozpoczynad¢ woli

I woli wyrzucaé wciaz przed si¢ — zadatek!
—Ktos?... gdy dojrzat jak ztoty kometa,
Ledwo ze go wiew ruszy,

Deszcz pszenicznych ziarn proszy,

Sama go doskonato$é rozmieta...

VIII

Oto — patrz, Fryderyku!... to — Warszawa:
Pod rozptomieniong gwiazda

Dziwnie jaskrawa — —

— Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie — patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placow ghluche i szare

I Zygmuntowy w chmurze miecz.
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IX

Patrz!... z zautkéw w zaultki

Kaukaskie si¢ konie rwg

Jak przed burza jaskoitki,

Wysmigajac przed putki:

Po sto — po sto ——

— Gmach zajat si¢ ogniem, przygast znow,
Zaptonat znoéw — — i oto, pod Sciang
Widzg czota ozatobionych wdow
Kolbami pchane — —

I znéw widzg, acz dymem oslepian,

Jak przez ganku kolumny

Sprz¢t podobny do trumny
Wydzwigajg... rungl... rungl — Twoj fortepian!

X

Ten!... co Polske glosit od zenitu
Wszechdoskonatosci dziejow

Wzigta, hymnem zachwytu —

Polsk¢ — przemienionych kotodziejow;
Ten sam — runat — na bruki z granitu!
— I oto: jak zacna mysl cztowieka
Potyrany jest gniewami ludzi;

Lub— jak od wieka
Wiekow — wszystko, co —zbudzi!
I - oto — jak ciato Orfeja

Tysiac pasji rozdziera go w czgsci;

A kazda wyje: ,Nie jal..”

»Nie jal!”—ze¢bami chrzgsci—

*

Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,

Nawotujac: ,,Ciesz si¢, po6zny wnukul!...
Jekty gtuche kamienie:
Ideat siggnat bruku —-—

9l

" Tekst wiersza Norwida podaje w wersji zgodnej z wydaniem Adama Cedro: C. N o r -
w i d. Fortepian Szopena. Kielce 2010 s. 5-10.
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Le piano de Chopin

A Antoni C.........

JAK BRZMI FRANCUSKI FORTEPIAN SZOPENA

La musique est une chose étrange!

Byron

L’art ?... c’est I’art — et puis voila tout.

I

J’étais chez Toi ces jours avant-derniers

Du fil insaisissable de la trame —

— Pleins comme le mythe,

Pales comme I’aube...

— Quand la fin de la vie souffle au commencement :
«Je ne Te tordrai pas — non!

Béranger

— Moi, je Te reléeverail..»

11

J’étais chez Toi ces avant-derniers jours,

Quand — d’instant en instant — tu devenais semblable
A la lyre échappée des mains d’Orphée

Ou la force du jet et le chant se mesurent,

Et quatre cordes se parlent,

En se frolant,

Deux a deux — deux a deux —

Et murmurant tout bas :

«A-t-1]1 déja

Heurté le ton?...

Ou c’est un tel Maitre!...qu’il joue.

qu’il -

I

J’étais chez Toi ces jours, Frédéric !
Dont la main — pour sa blancheur

D’ Alabatre — et sa grace — et son chic,
Et son toucher indécis comme une plume d’autruche —
Se mélait dans mes yeux avec le clavier
D’ivoire...

Et tu étais comme cette forme que,

Du sein des marbres —

Avant qu’on ne les taille —

Enléve le ciseau

Du génie — I’éternel Pygmalion !

..bien

repousse?»
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v

Et dans ce que Tu jouais — et quoi ? disait le ton — et quoi ? dira-t-il,
Bien qu’autrement les echos résonneront,
Qu’au temps ou tu benissais de Ta propre main
Chaque accord —
Et dans ce que Tu jouais : il y avait une telle simplicité,
D’une perfection Périclésienne,
Comme siunedes Vertus antiques
Entrant dans un manoir polonais
De méléze, s’était dit :
«Je viens de renaitre au Ciel

Et le portail me devient — Harpe,
Le sentier — ruban..
Je vois 1’hostie — a travers le blé pale..

Déja Emmanuel habite
Sur le Thabor!»

A%

Et la Pologne était 13, née du zenith

De la Toute-Perfection des temps

Dans un arc-en-ciel d’extase —

LaPologne— des charrons transfigurés!
Celle-la méme,

L’abeille d’or...

(Je te la reconnaitrais aux confins de 1’étre !...)

VI

Et — voila — tu as fini ton chant — — et plus jamais
Je ne Te vois — — j’entends — seulement :
Quelque chose ?... comme une dispute d’enfants —
— Les touches du clavier s’en querellent
Dans un désir de chant rompu :
Et se fr6lant tout bas,
Huit par huit — cinq par cinq —
Murmurent: « Commenga-t-il a jouer?
ou nous repousse-t-il??2..»

" Le poéte fait ici allusion  la premiére dynastie royale des Piast, dont ’aieul 1égendaire
était charron. Par ailleurs, le mot polonais piasta signifie « moyeu » (note du traducteur).
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vl

O Toi ! — profil de I’ Amour

Que l'on appelle P1énitude;

Que dans I’Art on nomme le Style,

Car il pénétre le chant, faconne les pierres...

O ! Toi — que dans les Temps on nomme Ere,

Et au-dela du zénith de I’histoire
Tutappellesalafois: Esprit et lettre,
Et«consummatum est..»

O!Toi.. Parfait — accomplissement,
Quel que soit, ou que soit?... Ton signe...

En Phidias?en David?en Chopin?
Ouenunescéned’Eschyle?..

Toujours — se vengera de toi : LE MANQUE !...
— Le sceau de ce globe est — carence :
L’Accomplissement?.. luifait mal !...
Ilpréféere commencer

Et préfére verser toujours — les arrhes !

— L’épis ?... lorsqu’il est mir comme une cométe d’or,
A peine un souffle I’effleure,

Il séme une averse de grains de blé,

Sa perfection méme le balaie...

VIII

Voici — regarde, Frédéric !... voici — Varsovie :

Sous un astre embrasé

Etrangement éclatante — —

— Regarde, les orgues de la Cathedrale; regarde ! Ton nid :
La-bas — les demeures patriciennes

Vieillescommela Res — publica,

Les pavés sourds et gris des places

Et le glaive de Sigismond dans les nues.”™

IX

Regarde !... de ruelles en ruelles

Foncent les chevaux du Caucase,

S’envolant devant les troupes

Comme les hirondelles avant 1’orage.

Par centaines—par centaines —-—
— L’édifice a pris feu, le feu couve

** Allusion a la statue du roi Sigismond III de Pologne au sommet d’une colonne devant le
chateau de Varsovie.
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Et I’incendie s’enflamme — — et voici, contre un mur
Je vois les fronts de veuves endeuillées

Refoulés par les crosses — —

Je vois encore, bien qu’aveuglé par la fumée,
Qu’une sorte de cercueil

Par-dessus les balustres du balcon

Bascule... il s’abat... il s’abat — Ton piano!

X

Lui !... qui exaltait la Pologne née du zenith

De la Toute-Perfection des temps

Dans un hymne d’extase —

La Pologne — des charrons transfigurés :

Celui-1a méme — a dégringolé — sur les pavés de granit !
— Et voici : comme une noble pensée d’homme

11 est bafoué par la colére des hommes ;
Ou-comme depuis les siécles
Des si¢ecles — tout ce qui-éveille!
Et — voici — comme le corps d’Orphée,

Que mille passions en morceaux le déchirent ;

Et chacune hurle: « Pas moil...

Pas moi!»—en gringant des dents —

*

Mais Toi ? — mais moi ? — entonnons le chant du Jugement,

Enclamant: « Réjouis — toi, lointain héritier!...
Les pierres sourdes ont gémi:
L°’Idéal a atteint le pavé ——»’

Trzeba si¢ zgodzié, Ze poezja, zwlaszcza gdy siega do najglebszych poktadow
ojczystego jezyka 1 wykorzystuje metaforyczny potencjat zrédlostowu, jest
nieprzettumaczalna. Jak przetozy¢ bez straty ten rewelacyjny wiersz Bolestawa
Les$miana, w ktorym niesiony przez wodg¢ patyk ,,w stoncu si¢ inaczy”? W jaki
sposoéb oddac ,,buraka burote” z wiersza Mirona Bialoszewskiego Podlogo, blo-
gostaw! albo zaczarowaé ,,w kartofle — flet”? Jak w jezyku przekladu stworzy¢
analogiczne aliteracje i czy naprawd¢ warto? Pewnie powstatby wiersz inspiro-
wany oryginatem, tekst rownoleglty, cho¢ niewykluczone, ze catkiem udany.

* Przektad autora artykutu.
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Juz dwa pierwsze wersy Fortepianu Szopena w przekladzie na francuski’ daja
wyobrazenie o trudno$ciach, z jakimi musi si¢ zmierzy¢ thumacz tej zanurzone;j
gleboko w jezyku polskim poezji:

Bytem u Ciebie w te dni przedostatnie
Niedocieczonego watku —
— Pelne jak mit,

Blade jak $wit...
— Gdy zycia koniec szepce do poczatku:
»~Nie stargam Ci¢ ja — niel — Ja u-wydatnig!...”

Krzysztof Jezewski, tlumacz niemal wszystkich tekstow Norwida zamiesz-
czonych w eleganckiej dwujezycznej publikacji, jaka ukazata si¢ przy okazji Ro-
ku Chopinowskiego®, przektada ten poczatkowy fragment w sposob nastepujacy:

J”étais chez toi ces jours avant-derniers
De la trame non dénouée — —

Wyboér ttumacza wydaje si¢ trafny: /a trame to rzeczywiscie ,,watek”, po-
przeczna ni¢ w strukturze tkaniny, a w sensie metaforycznym takze nitka zycia,
ktora snuja i przecinajg Parki — jak w siedemastowiecznym dziele Fénelona: ,,la
trame [...] tranchée par le ciseau de la Parque” (Przygody Telemacha). Jednak we
wspotczesne] francuszczyznie rzeczownik trame wyraznie zmienit czy poszerzyt
swoje znaczenie. La trame du récit to po polsku raczej ,,osnowa opowiadania”,
cos, co stanowi tlo, strukture, tkanke albo splot. Bardziej kojarzy si¢ z rozpigta
na krosnie gotowg materig niz pojedyncza nitka i — podobnie jak intryga — la
trame w swoim metaforycznym znaczeniu (jako ,los”, ,zycie”) w jezyku
francuskim najczesciej ,,zawigzuje si¢” lub ,,rozwigzuje” — se noue et dénoue.
Niczym tkanina, ktérag splatamy z nitek przedzy i ktora w koncu ,,si¢ pruje” czy
tez ,,rozsypuje”. Totez uzyte w przekladzie wyrazenie la trame non dénouée
w jaki$ sposob oddaje sens oryginatu, jednak francuski czytelnik ma przed ocza-
mi raczej monumentalny obraz bliski estetyce I Cesarstwa niz t¢ pojedyncza,
jeszcze prowadzong przez tkackie czdtenko nitke. I zeby przyblizy¢ si¢ do ory-
ginalu, trzeba by chyba dopowiedzie¢ — le fil de la trame.

’ Trudnosci przektadu omawiam, przywolujac trzy najbardziej znane francuskie thuma-
czenia utworu.

*C.Norwid. Chopin. Szopen. Przedmowa J. Ekier. Postowie K.A. Jezewski. War-
szawa 2010. Przektad Fortepianu Szopena ukazal si¢ najpierw w ,,La Revue Musicale” 1983
nr 364.
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Feliks Konopka, autor przektadu Fortepianu Szopena opublikowanego
w 1957 roku, thumaczy dwa pierwsze wersy tak:

Aupres de toi j’étais en ces jours de méchef
X S 5
D’une trame impénétrable encore — —

Tu takze mamy rzeczownik la trame, ale i probe przektadu uzytego przez
Norwida stowa ,,niedocieczony” imiestowem przymiotnikowym impénétrable —
,hnieprzenikniony”, ,,niezgl¢biony”, jak w wyrazeniu impénétrable mystére. Ta
forma rowniez nie moglaby odnosi¢ si¢ do ,,watku”, raczej do osnowy, tkaniny,
ktérej wzor weiaz pozostaje dla nas nieczytelny. Jest to o tyle istotne, ze Nor-
widowski ,,niedocieczony watek” jest jednym z tych elementdw przedstawio-
nych w wierszu, ktére sytuujg si¢ po stronie tego, co lekkie (dotknigcia
,chwiejne jak strusiowe pioro”, klos ,,wymieciony” byle powiewem wiatru) i co
stoi w opozycji do twardej ,,stoniowej kosci”, ,,marmurdw”, ,,granitu”, ,,brukow”
1,,kamieni”.

,,Dni przedostatnie” Feliks Konopka ttumaczy archaicznym wyrazeniem jours
de méchef, na co zwrdcity uwage Jadwiga Puzynina i Barbara Subko, porownu-
jac jego przektad z przektadem Krzysztofa Jezewskiego. Oczywiscie nalezy si¢
zgodzi¢ z wnioskami autorek artykulu, ze Konopka, wybierajac w tlumaczeniu
dtuzszy wiersz narracyjny, czesto uzupetnia i ,,upigksza” oryginat, ,,traktujac fra-
ze Norwida jako odskoczni¢ dla whasnych asocjacji™®.

Intrygujaca probe przekladu tego fragmentu wiersza proponuje Joseph Pérard,
ktérego wersja ukazata si¢ drukiem w 1937 roku w Paryzu:

J”étais chez Toi ces avant-derniers jours
. N
D’une inabordable traine

Ttumacz wprowadza juz na wstegpie biblijny symbol sieci, a wlasciwie nie-
wodu, i opatruje go przymiotnikiem inabordable (w tym kontek$cie nalezaloby
to przettumaczy¢ jako ,,niedosiegly”). Mamy zatem dos¢ mglista metafore, lecz
w warstwie semantycznej jesteSmy bardzo daleko od oryginatu. Cho¢ biorgc pod

*C.Norwid. Fortepian Szopena. Thum. F. Konopka. ,,Synthéses. Revue Internatio-
nale” 1957 t. III; wyd. tez w: C. N o r w i d. Wybor poezji. Wyd. dwujezyczne. Krakéw 1974
s. 89,91, 93,95, 97.

®J.Puzynina, B. Subko. O francuskich przekladach , Fortepianu Szopena’.
»Studia Norwidiana” t. 15/16:1999 s. 139-158, cyt. s. 152.

"C.Norwid. Le piano de Chopin. Avec le texte polonais et deux pointes séches de
K. Brandel. Thum. J. Pérard. Paryz 1937.
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uwage catos¢ przektadu Pérarda, trzeba przyznac, ze ttumacz — mimo chwilami
archaicznego jezyka — stara si¢ nie wydtuzaé tekstu i zgrabnie oddaje muzyczng
strukturg wiersza.

W obrazie, jakim postuzyt si¢ Krzysztof Jezewski (la trame non dénouée),
mamy ide¢ zblizajacego si¢ kresu zycia, lecz Norwidowski ,,niedocieczony wa-
tek” gdzie$ zniknat i odnosimy wrazenie, ze pewnych subtelnosci wynikajgcych
z samej natury jezyka, kulturowych niuanséw nie da si¢ tak naprawde do konca
przetozyé i przyblizy¢ innym. Konopka i Pérard, starajac si¢ przetlumaczyc
metafor¢ Norwida, podsuwaja dwie mozliwosci: przymiotnik impénétrable
(,,nieprzenikniony”) oraz inabordable (,,niedosigglty”). Podobnie jak w uzytym
przez poete slowie ,,niedocieczony”, dwa znaczenia — doslowne i przenosne —
spotykaja si¢ we francuskim przymiotniku insaisissable. Nie mamy tu wpraw-
dzie idei trwania, jeszcze niezakonczonego biegu. Insaisissable znaczy ,,nie-
uchwytny”, niedajacy si¢ ujaé, taki, ktory nam si¢ wymyka, ale roéwniez taki,
ktérego nie da si¢ blizej okresli¢, trudny do zrozumienia, przekraczajacy nasza
zdolnos¢ pojmowania. ,,Niedocieczony watek” — Le fil insaisissable de la trame.

Caty pierwszy fragment wiersza w przektadzie Konopki znacznie odbiega od
oryginatu. Owe ,,dni przedostatnie” — za ceng rymu — stajg si¢ w jego wersji:

— Grands comme un Mythe,
Saints comme un rite...

a zatem: ,, — Wielkie jak Mit / Swiete jak ryt”. Jezewski zamienia ,,$wit” na /’au-
rore, co jest moze bardziej poetyckie (jak polska ,jutrzenka”), ale tez nieco
dtuzsze niz w oryginale. Pamigtajmy, ze francuski rzeczownik /’aube takze moze
oznacza¢ poczatek. Tylko Joseph Pérard wlasciwie oddaje t¢ zbitke frazeolo-
giczng: Pales, comme [’aube. U Konopki koniec zycia semble dire — ,,zdaje si¢
mowic” — do poczatku. Za$ Pérard i Jezewski uzywaja tu czasownika murmurer,
ktéry znaczy wprawdzie ,,szeptac”, lecz w jezyku francuskim wtasnie nim oddaje
si¢ tez szmer wody, a ta forma przyda si¢ juz za chwile, gdy bedzie w wierszu
mowa o ,szemrzacych” strunach... Przychodzi na mys$l czasownik souffler
(chuchoter ma podobne znaczenie, ale jest onomatopeja i podkresla zwlaszcza
dzwickowa strong ,,szeptu”), ktory ponadto zawiera w sobie ide¢ ,,podszeptu”.
Dwaj ostatni ttumacze pisza tez: Je ne te briserai pas... Uzyty czasownik znaczy
wprawdzie nie tylko ,,potamac”, ,;rozbic¢”, takze ,,zerwaé” — na przyktad briser
la paix — co mogtoby si¢ odnosi¢ do Norwidowskiego ,,watku”, jednak w orygi-
nale czytamy co innego: ,Nie stargam Ciec ja'. Francuski czasownik

¥ Co ciekawe, tylko francuski thimacz wiersza Norwida zachowuje zgodna z oryginatem
ijego inwokacyjng formg pisowni¢ ,,Ty”, ,,Ciebie”.
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tordre (,skreci¢”, ,,zwingc¢”, takze ,,wyzac”) wydaje si¢ blizszy oryginatu,
zwlaszcza ze wlasnie jego uzyliby$my, opisujac galezie drzew ,,targane” wiatrem
podczas burzy. Konopka pisze w tym miejscu: Je ne t’efface pas (effacer —
»wymazac”, ,zatrze¢”, takze ,przekresli¢”), jakby potwierdzajac, ze la trame
znaczy tu cos innego niz ,,watek”.

Norwidowskie ,,Ja u-wydatnig!l..” przybiera w przywolywanych
przektadach trzy r6zne formy. Pérard: Je te manifesterai !... (,,objawig”, ,,ukaze”,
,,odstoni¢”); Konopka: Je te mets en relief !... (,,uwypuklam”, takze ,,podkres-
lam” — tlumacz uzywa tu czasu terazniejszego); Jezewski: Je te donnerai
[’essor !... (najlepiej bytoby chyba przettumaczy¢ to polskim zwrotem ,,dodam ci
skrzydel” — nieuzywane dzi§ s’essorer znaczy ,ulecie¢”, za$ [’essor to meta-
forycznie ,,rozw06j”, na og6t nagly i szybki). Jednak w oryginale koniec Zycia ma
tylko wydoby¢ to, co juz w nim wczesniej byto, nie zas da¢ nowy impuls.
Istnieje francuskie stowo, w ktorym wspdtbrzmig obydwa znaczenia obecne
w czasowniku uzytym przez Norwida. Relever znaczy ,,podnies¢” (takze na
duchu), ,,podzwigna¢”, ,,podtrzymac”, a przez analogi¢ rowniez ,,uwypukli¢”,
,,nadac¢ wigksza wartos¢”, ,,przydac¢ blasku”...

Tylko Pérard dostrzega, ze pierwszy wers drugiego fragmentu Fortepianu
Szopena brzmi nieco inaczej niz pierwszy werset calego wiersza i stara si¢
nasladowa¢ prozodi¢ oryginatu: ,,J’étais chez Toi ces avant-derniers jours” /
,J étais chez Toi ces jours, avant-derniers”. Oczywiscie tlumacz tak seman-
tycznie ,,ggstego” utworu musi zrezygnowac z kunsztownych Norwidowskich
ryméw (w pierwszej strofie mamy do czynienia z ukladem ,lustrzanym”:
a b ccb a), stara si¢ jednak odwzorowaé¢ metrum Fortepianu Szopena, blizsze
juz wiersza wolnego niz nieregularnego’.

2

II
Bytem u Ciebie w dni te, przedostatnie,
Gdy podobniates — co chwila — co chwila —
Do upuszczonej przez Orfeja liry,
W ktorej si¢ rzutu-moc z piesnig przesila,
I rozmawiaja z soba struny cztéry,
Tracajac sie,
Po dwie — po dwie —
I szemrzac z cicha:

’ To Charles’a Baudelaire’a (réwie$nika Norwida) uwaza si¢ za tworce wiersza wolnego;
jednak napisany takim wierszem nieukonczony Epilog do drugiego wydania Kwiatéw zla nie
ukazat si¢ za zycia poety (Baudelaire zmart 31 sierpnia 1867 roku). Pierwodruk Fortepianu
Szopena pochodzi z 1865 roku.
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sZaczat-ze on
Uderzaé¢ w ton?...
Czy taki Mistrz!... ze gra... cho¢ odpycha?”

Stworzony przez poete czasownik ,,podobniates” tlumacze oddajg przez: fu
ressemblais (Pérard), tu t’apparentais (Jezewski), zas Konopka juz tutaj wpro-
wadza stlowo le burin, a zatem ,,dtuto”, ,,rylec”, ktory Ztobi rysy genialnego pia-
nisty, upodabniajgc go (assimilant) ,,do upuszczonej z ragk Orfeja liry (!). Owa
lira to: la lyre que laisse choir Orphée (Pérard); la lyre qu’Orphée agonisant re-
jette (Konopka); la lyre tombée des mains d’Orphée (Jezewski). Pierwszy z ttu-
maczy uzywa formy nieco przestarzatej, czasownika szczatkowego choir wyste-
pujacego dzi§ wylacznie w bezokoliczniku (laisser choir — ,,upuscic¢”). ,,Kona-
jacy Orfeusz” Konopki ,,odrzuca” (rejette) swoja lire. U Jezewskiego mamy lire,
ktora ,,wypadta z rak” (tombée des mains) Orfeusza. Jednak czasownik tomber
ma do odegrania istotng role w dalszej czesci jego przektadu, gdzie trzykrotnie
powtdrzony, zastapi Norwidowskie ,,rungt”... Moze wigc w odniesieniu do liry
Orfeusza lepszy bylby subtelniejszy w wyrazie imiestow bierny échappée (od
czasownika échapper w znaczeniu ,,wylecie¢”, ,,wypas¢”, ,,wymkna¢ si¢” z rak).

W przektadach Pérarda i Konopki la force du jet — dostowny przektad
Norwidowskiego sformulowania ,,rzutu-moc” — ,,walczy” (lutte) z piesnig. Je-
zewski zamienia to na: la vigueur de la chute — ,,sit¢ upadku”, ktora ,,bije si¢”
(combat) z piesnig. W tym kontekscie francuski czasownik zwrotny se mesurer —
,»mierzy¢ si¢”, ,,zmagac si¢” bylby moze najblizszy uzytemu w oryginale stowu
»przesila”. Zwlaszcza ze la mesure to rowniez muzyczny ,.takt”.

Rozmawiajace z sobg ,,struny cztéry” se choquent (Pérard), s entre-heurtent
(Konopka) i vibrent (Jezewski). Ostatni z thumaczy podkresla strone dzwickowa
(struny ,,dzwigcza”), cho¢ w tym miejscu wiersza tak naprawde jest ona
nieobecna (struny si¢ potracaja), dopiero nieco dalej padaja stowa: ,,szemrzac
z cicha”. Pérard sigga tu po nieuzywang dzi§ forme¢ jezykowa; choquer znaczyto
kiedys ,,zderza¢ sig”, ,,Sciera¢” (natomiast choquer les verres — ,tracic¢ si¢ kie-
liszkami”), jednak dzi$ czasownik choquer jest dos¢ doktadnym odpowiednikiem
polskiego ,,szokowac”. Moze wlasciwszy bylby czasownik fréler (,,musngé”,
,ocierac si¢”), zwlaszcza ze za chwile mamy:

Zaczalt-ze on
Uderzac¢ w ton?...

1 wlasnie tu mozna by wprowadzi¢ ekspresyjny czasownik heurter, ktory dobrze

oddawalby dynamiczne akordy charakteryzujace muzyke Chopina. W tym miejs-
cu Pérard uzywa nieco 1zejszego frapper (1zejszego zwlaszcza w porownaniu do
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se choquer, jakie zastosowal, piszac o tracajacych si¢ strunach). Ferait-il donc/

Appel au son ?... u Konopki znaczy tyle, co: ,,Czyzby juz wydobyt ton?...”, nie
za$ ,,uderzyl”. W przektadzie Jezewskiego:

Est-ce lui qui commence,
Qui fait jaillir les notes ?...

— dzwigki (a wlasciwie nuty) tryskajg spod palcow Mistrza, co mozna uznaé za
do$¢ zgrabny obraz, ktéry odbiega jednak od oryginatu.

1
Bylem u Ciebie w te dni Fryderyku!
Ktorego reka — dla swojej biatosci
Alabastrowej — i wzigcia — i szyku,
I chwiejnych dotknigé jak strusiowe pidro —
Mieszata mi si¢ w oczach z klawiaturg
Z stoniowej kosci...

W przektadzie Konopki ,,dotknigcia” stajg si¢ ,,1zejsze niz pidrko” (attouche-
ments plus légers qu’une plume). W wersji Jezewskiego sg ,,nieuchwytne”,
Lhiewyczuwalne” (foucher impalpable). Za$s Pérard oddaje to stowem hésitants
(,,niepewne”, ,,niezdecydowane”), co wydaje si¢ blizsze ,,chwiejnym dotknig-
ciom” oryginatu. Przychodzi tez na mysl bliskoznaczny francuski przymiotnik
indécis.

Niezwyklg rzezbiarska metafor¢ Norwida konczaca fragment trzeci kazdy
z thumaczy oddaje w odmienny sposob, starajac si¢ przyblizy¢ francuskiemu
czytelnikowi mysl poety:

I bytes jako owa postac, ktdra

Z marmurow lona —

Nizli je kuto —

Odejma dtuto

Geniuszu — wiecznego Pigmaliona!

W wersji Pérarda dhuto geniusza évoque (,,przywotuje”) posta¢ obecna w to-
nie marmuréw... U Konopki mamy barokowa fraz¢ (dwa razy dtuzsza od wyjat-
kowo lakonicznego oryginatu) i form¢ czasownikowsg affranchit (,,wyzwala”).
Jezewski pisze o dlucie, ktore fait surgir (,,wydobywa”) 6w ksztalt. Odnosimy
wrazenie, ze tlumacze chcg — przez wzglad na czytelnika — ,,rozjasni¢” mysl
poety. To dosy¢ czesta przypadtos¢ przektadow literackich. W wierszu Norwida
nie pojawia si¢ jednak zaden z tych — czy im pokrewnych — czasownikdéw. Autor
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moégt z powodzeniem uzyé stowa ,,dobywa”. Totez Norwidowskie sformuto-
wanie ,,odejma dluto” nalezy chyba tlumaczy¢ dostownie: enleve le ciseau...
Dociekanie sensu owej metafory niech pozostanie wyzwaniem dla odbiorcy.

Natomiast we fragmencie czwartym, kiedy pojawia si¢ obraz ,starozytnej
Cnoty” wchodzacej ,,w dom modrzewiowy wiejski”, odczuwamy niedosyt. Nor-
wid przywotuje tym krétkim sformutowaniem caty $wiat staropolskiej kultury
ziemianskiej, co dla francuskiego odbiorcy jest zupetie nieczytelnie. Francuskie
dwory arystokratycznych rodéw byly budowane z kamienia, piaskowca czy gra-
nitu, i wywotuja zupetnie inne skojarzenia. Konopka stara si¢ nieco ubarwié
obraz, piszac w tym miejscu: /a voiite obscure d’un ancestral manoir (,,mroczne
sklepienie pradawnego dworu”). U Pérarda i Jezewskiego czytamy o ,,modrze-
wiowym dworze”: manoir de méléze. Moze dookre$lenie owego dworu przy-
miotnikiem ,,polski” rozjasnitoby cho¢ troch¢ ten fragment tekstu? Manoir po-
lonais de méleze...

Rownie enigmatycznie brzmi we wszystkich przektadach zdanie: ,,Polska —
przemienionych kolodziejow!” z fragmentu piagtego. Sformu-
lowanie: les charrons transfigurés z niczym nie kojarzy si¢ francuskiemu czytel-
nikowi, a juz na pewno nie z krélewska dynastig Piastow, i by¢ moze ten frag-
ment wiersza wymagalby wyjasnienia w przypisie.

\%
I byta w tym Polska, od zenitu
Wszechdoskonatosci dziejow
Wzieta, tgcza zachwytu —
—Polska — przemienionych kolodziejdéw!
Taz sama, zgota
Ztoto-pszczota...
(Poznat-ci-ze bym ja na krancach bytu!...)

Czasownik ,,wzig¢ta” koresponduje zaréwno ze slowem ,zenit”, jak i ze
stowem ,,tgcza”. Polska jest tutaj ,,wzieta od zenitu Wszechdoskonalo$ci dzie-
jOW”, a zatem si¢ z niego wywodzi, co po francusku mozna by wyrazi¢ sfor-
mulowaniem: née du zénith... A rdwnoczesnie jest ,,wzigta” czy ,ujeta” ,tecza
zachwytu”. Thumacze Fortepianu Szopena zdaja si¢ podkres§laé zwlaszcza ten
drugi aspekt. U Josepha Pérarda Polska jest ,,urzeczona”, ,,zachwycona” czy
tez ,,pochwycona” (ravie) tecza zachwytu (arc-en-ciel d’extase). Podobnie jest
w przekladzie Krzysztofa Jezewskiego, ktory przesuwa przecinek do przodu, tak
by imiestow ,,wzigta” odnosit si¢ wprost do sformutowania ,,tgcza zachwytu”.
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Polska w przekladzie Feliksa Konopki jest wrecz ,,schwytana w sie¢ teczy”'”...

Odnotujmy, ze Norwidowska polska ,,ztoto-pszczota” to w wersji Konopki Po-
logne burdonnante d‘abeilles (,brzgczaca pszczotami”). W przekladzie Pérarda:
»ztota pasieka” (rucher d’or). Jezewski tworzy wzorem oryginatu zbitke or-et-
-abeille.

VII
O Ty! — co jestes Milo$ci-profilem.
Ktéremunaimi¢ Dopelnienie;
Te — co w Sztuce mianuja Stylem,
1z przenika piesn, ksztatci kamienie...
O! Ty — co si¢ w Dziejach zowiesz Er 3,
Gdzie za$ ani historii zenit jest,
Zwiesz sigrazem: Duchem i litera,
l,consummatum est.”
O!Ty... Doskonate-wypelnienie,
Jakikolwiek jest Twoj i gdzie?... znak...
Czyw Fidiasu? Dawidzie?czyw Szopenie?
Czyw Eschylesowej scenie?...
Zawsze — zemsci si¢ na tobie: BRAK!...

L’ Accomplissement, I’achévement to rzeczowniki, jakimi tlumacze oddaja
Norwidowskie ,,dopetnienie”, ,,wypehlienie”. Natomiast ,,BRAK” przybiera
w omawianych przekladach trzy rézne postaci. Pérard pozostaje przy najblizszej
chyba stownikowo formie /e manque. Konopka decyduje si¢ na le défaut (rze-
czownik znaczacy takze ,,niedoskonalos¢”, ,,utomnos¢”). W przektadzie Jezew-
skiego pojawia sie tu stowo I’INACHEVE (,to, co niedokoficzone”, ,nickom-
pletne”), ktore brzmieniowo powiela jednak uzyty nieco wczesniej rzeczownik
[’achévement, jakim ttumacz oddaje Norwidowskie ,,wypelienie”. Czasownik
achever znaczy ,,skonczyc”, ,sfinalizowac¢”, za§ pochodny rzeczownik /’acheéve-
ment oznacza tego rodzaju czynnos¢ lub jej wynik. Francuskie accomplissement
wydaje si¢ nieco mniej zalezne od ludzkiej aktywnosci (Tout est accompli —
,Dopemhito si¢”). Moze najblizszy Norwidowskiej idei petni jest jednak rze-
czownik plénitude, ktory okresla stan tego, co catkowicie spelnione.

Jezewski zgrabnie przeklada metafor¢ wienczaca oOw siodmy fragment
wiersza:

—Ktos?... gdy dojrzat jak ztoty kometa,
Ledwo ze go wiew ruszy,

" Na co zwrécity uwage Puzynina, Subko. O francuskich przekladach ,, For-
tepianu Szopena’” s. 155.
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Deszcz pszenicznych ziarn proszy,
Sama go doskonato$é rozmieta...

zastgpujac trudny do przetozenia na jezyk francuski czasownik ,,prészy” (ktory
zwykle odnosi si¢ do $niegu, tu jednak do ,,pszenicznych ziarn”) stowem séme
(,,sieje”, ,,rozsypuje”). Zamienia tez zaskakujace Norwidowskie ,rozmieta” na
éparpille (,,rozrzuca”, ,,rozprasza”). Przychodzi na mysl takze synonimiczna for-
ma disperser. Konopka uzywa czasownika émietter (,.kruszy¢”), tyle ze w jego
wersji ,,doskonato$¢” przeksztalca si¢ w ,,dojrzato$¢” (maturité). Pérard thuma-
czy w tym miejscu dostownie, siggajac po czasownik balayer (,,zmies¢”,
,»wymies¢”). Norwidowskie ,,wymieta”, fraza juz w czasach poety przestarzata,
znaczaca niegdys$ takze ,,rozrzuci¢”, ,rozproszy¢”, zadziwia dzi§ swoja kolok-
wialng forma, zwlaszcza w skojarzeniu z perfekcja, ideatem: ,,Sama go dosko-
nato$¢ rozmieta...” — Sa perfecton méme le balaie... To jakby echo pelnego gorz-
kiej ironii sformutowania: ,,— Pigtnem globu tego — niedostatek™...

IX
Patrz!... z zautkéw w zaulki
Kaukaskie si¢ konie rwg
Jak przed burza jaskotki,
Wys$migajac przed putki:
Po sto — po sto —-—

W przektadzie Krzysztofa Jezewskiego kaukaskie konie pedza, ,,zapowia-
dajac”, ,,zwiastujac” (annongant) nadejscie pieszych oddziatow, nie za$ ,,wysmi-
gajac”, co mozna by przetozy¢ stowem s’envolant (,,ulatujac”) — skoro przy-
rownuje si¢ je do jaskotek przed burza — choé, oczywiscie, nie oddamy tak ko-
lokwialnego charakteru polskiego czasownika. Ten fragment brzmi chyba lepiej
w przekladzie Josepha Pérarda, ktéremu nie umkneto rowniez stowo ,,0$lepian”,
skwitowane przez Jezewskiego krotkim malgré la fumée (,,mimo dymu”):

Et de nouveau je vois, tout aveuglé de fumée,
Que par les colonnes du balcon

Un meuble ressemblant & un cercueil

On hisse... il s’abat... il s’abat... Ton piano !

Jednak thumacze majg wyrazny ktopot z tym kluczowym obrazem w wierszu.
Przytoczmy oryginat:

I znéw widzg, acz dymem oslepian,
Jak przez ganku kolumny
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Sprzet podobny do trumny
Wydzwigajg... runal... runal — Twéj fortepian!

Pérard, a za nim Jezewski, zamieniajg ,,ganku kolumny” na /es colonnes du
balcon. U pierwszego z tlumaczy fortepian zostaje wydzwigniety (on hisse)
»przez” (par), w wersji drugiego ,,mi¢dzy” (entre) ,,kolumnami balkonu”, co nie
brzmi do$¢ jasno, nawet gdyby zatozy¢, ze ,,ganek”, a zatem portyk patacu
Zamoyskich w Warszawie, istotnie wienczg jakies kolumny. W rzeczywistosci
jest tam tylko balustrada waskiego balkonu, przez ktéra przechyla si¢ (bascule)
ow ,,sprzet podobny do trumny”.

Fortepian Szopena ,,spada”, ,,upada” (fombe w wersji Jezewskiego, s’abat
u Pérarda; Konopka uzywa w tym miejscu szeregu czasownikow: se cabre —
,.buntuje si¢”, ,,staje de;ba”“, bascule — ,,chwieje si¢”, ,,wywraca”, croule — ,,wali
si¢”) — w czasie terazniejszym, co wydaje si¢ slusznym wyborem, wskazuje
bowiem nie tyle na rezultat, co na samg akcje jeszcze niezakonczong w czasie,
podobnie jak pojawiajgcy si¢ w oryginale czasownik ,,runat”. W poréwnaniu do
czasownika tomber, ktorego uzywa Jezewski, czasownik s abattre wybrany
przez Pérarda wydaje si¢ mie¢ wigkszg sit¢ ekspresji, znaczy bowiem ,,upas¢
nagle i gwaltownie”, nie tylko ,,spas¢ z gory”.

X
Ten!... co Polske glosit od zenitu
Wszechdoskonatosci dziejow
Wzietg, hymnem zachwytu —
Polske — przemienionych kotodziejow;
Ten sam — runat — na bruki z granitu!
— I oto: jak zacna mysl cztowieka
Poterany jest gniewami ludzi;
Lub — jak od wieka
Wiekow - wszystko, co — zbudzi!
I - oto — jak ciato Orfeja
Tysiac pasji rozdziera go w strzgpy;
A kazda wyje: ,Nie jal...
»Nie ja!”—zebamichrzesci—

Moze w tym miejscu wiersza, w ktérym fortepian Szopena po raz pierwszy
»siega” granitowych brukéw, tlumacz mogtby podkreslic site uzytego w orygi-
nale stowa ,,rungl”, nie powielajac uzytej poprzednio formy, lecz si¢gajac po
francuski czasownik dégringoler — ,,stoczy¢ si¢”, ,,spas¢ nagle”, takze ,,popasc

""" Powstaje obraz fortepianu, ktory jest jakby podobny do dzikiego konia” (P u z vy -
nina, Sub k o. Ofrancuskich przektadach ,, Fortepianu Szopena” s. 153).
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w ruing”. MielibySmy wigc w ostatnim wersie fragmentu IX czasownik
s abattre, tutaj za$ fortepian ,,co Polske glosit od zenitu / Wszechdoskonatosci
dziejéw” — ,,...a dégringolé — sur les pavés de granit !”.

Mozna zada¢ sobie pytanie, czy homnnéte conseil Konopki lub juste pensée
d’homme Jezewskiego oddaja wiernie ,,zacng mysl czlowieka”. Pérard wydaje
si¢ tu blizszy oryginatlu, thumaczac to jako noble pensée de I’homme. On takze
nie zamienia ,,tysigca pasji” na ,.tysigc furii”...

I wreszcie epilog wiersza. Owo stynne zdanie znane wszystkim Polakom,
nawet tym mtodszym, ktorzy czasem nie wiedzg nawet, skad pochodzi.

Joseph Pérard:

,L’idéal a touché le pavé -
Feliks Konopka:

sL’idéal — a touché le bas-fond —-"
Krzysztof Jezewski:

L’ldéal... a touché le pavé — —

Pomijajac fakt, ze w wersji Konopki zabrakto ,,bruku”, mamy za to le bas-
-fond (,,dno”, ,,nizina”, takze ,niziny spoteczne”...), wszyscy ttumacze zastgpili
czasownik ,,siggnal” (a atteinf) czasownikiem ,,dotknal” (a fouché), co trzeba
uzna¢ za translatorska usterke, ktora ostabia puente Fortepianu Szopena. Fran-
cuskie atteindre ma wprawdzie nieco szersze znaczenie niz polskie ,,siegnac”,
niekiedy znaczy tez ,,dotrze¢” (atteindre Paris), poza tym jednak jest dos¢ do-
ktadnym odpowiednikiem polskiego czasownika i wystepuje w takich zwigzkach
frazeologicznych, jak: atteindre le sommet (siggnaé szczytu), atteindre les étoiles
(siggna¢ gwiazd) czy atteindre le fond (siggnaé dna). ,,L’idéal, nous le pour-
suivons sans jamais [’atteindre” — ,,Poszukujemy idealu, nigdy nie mogac go
dosiegna¢” (Maupassant).

Wydaje si¢, ze im bardziej staramy si¢ przyblizy¢ do tekstu oryginatu, tym
glebszy 1 bogatszy staje si¢ wiersz Norwida dla francuskiego czytelnika. Rzecz
w tym, Zze wlasnie ten wiersz uzmystawia rodakom Frédérica Chopina, co tak
naprawdg stysza w muzyce genialnego pianisty rodacy... Fryderyka Szopena.
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HOW DOES THE FRENCH CHOPIN'’S PIANO SOUND.
ON THE TROUBLES WITH LITERARY TRANSLATION

Summary

It is a comparative analysis of three French translations of Chopin’s Piano: by Joseph
Pérard (1937), Feliks Konopka (1957) and Krzysztof Jezewski (1983). The linguistic choices
made by the translators make it possible to point to those parts of the text of the poem by
Norwid that can hardly be translated — sometimes due to the very essence of the original
language and of the language of the translation. The author also offers his own version of the
translation of Norwid’s work.

Transl. Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Fortepian Szopena, Le piano de Chopin, Joseph Pérard, Feliks Konopka,
Krzysztof Jezewski, przektad, poezja, jezyk polski, jezyk francuski.
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