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Och, smutna to jest i mato znajoma
Gtluchota —
Gdy Stowo styszysz—ale ginie k o m a
I jota..

PWsz I, 334

O INTONACYJNO-RETORYCZNEJ ROLI
NORWIDOWSKIEJ INTERPUNKCJI

W roku 1973 Konrad Gorski opublikowal w ,,Pamigtniku Literackim” artykut
zatytutowany Zagadnienie interpunkcji w wydaniach klasykéw polskich'. Autor
przypomniat, ze do pierwszej potowy XIX w. przestankowanie nie bylo jeszcze
podporzadkowane kryterium sktadniowemu, lecz shuzylo retoryczno-intonacyjnemu
ksztattowaniu wypowiedzi. Przeprowadzona przezen analiza tekstdéw poetow ro-
mantycznych — Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego — wykazata, ze postu-
giwali si¢ oni znakami pisarskimi, by nadawa¢ utworom okreslony rytm. Wedhug
Gorskiego, rozwazajacego zagadnienie z perspektywy edytora, ,,modernizacja [...]
przestankowania [w dzietach wieszczow — M.E.R.] jest daleko posunigta ingerencja
w dzwigkowe uksztattowanie tekstu i moze si¢ rozmijac z artystycznym zamystem
danego pisarza”®. Wazne wnioski autora artykulu zashuguja na uwage zaréwno
wydajacych dzieta wspomnianych poetow, jak i odczytujacych je literaturoznawcow.
Tylko oryginalny zapis moze bowiem stanowi¢ podstawe badan nad poetyka utwo-
réow oraz ich interpretacji.

Niemniej zatozenie, ze rowniez autor Assunty nie postugiwatl si¢ jeszcze inter-
punkcja sktadniowo-logiczna, ma podstawy i jest warte weryfikacji.

Normalizacja zasad przestankowania rozpoczeta si¢ w Polsce, jak juz wspo-
mniano, okoto polowy XIX w. Trudno okresli¢ doktadnie, jak przebiegal ten proces,

' Zob. K. G 6t s k i. Zagadnienie interpunkcji w wydaniach klasykéw polskich. ,Pamietnik
literacki” 1973 z. 4 s. 151-167. Artykul byt kontynuacja dociekan Stanistawa Furmanika, ktory
blisko dwadziescia lat wczesniejszej badal role interpunkcji w tekstach staropolskich. Zob.
S.Furmanik. ,Pamigtnik Literacki” 1955 z. 4 s. 426-468.

2Gorski,jw. s 151.
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a szczegolnie kiedy nowe zasady utrwality si¢ w powszechnej praktyce pismien-
niczej.

, Przecinek (comma) znak matego przestanku w wymawianiu.

; Srzednik (media nota) znak przestanku wickszego.

: Dwukropek (duo puncta) znak przestanku wigkszego.

. Kropka (periodus) znak przestanku naywigkszego.

! znak wykrzyknienia (exclamatio).

? znak pytania (interrogatio).

- Laczki (custos) znak taczenia zglosek.

() Nawias (parenthesis) znak wymawiania nizszym tonem tego, co miedzy te laseczki wtracono.
,» Cudzystow, znak stéw cudzych w pismo wlozonych.

(I) lub (a) lub (*) Odsytacz, znak potozonego na boku, lub na dole przypisu, do ktorego
czytelnik odsyta sig?.

Na dziesig¢ opisanych znakow tylko dwa — cudzystow i odsytacz — zostaty scha-
rakteryzowane jako wskazowki co do sposobu wymawiania tekstu. Co cickawe, we-
dlug Kopczynskiego byly nimi nawet lacznik i nawias. Na przetomie XVIII
i XIX w. musiano wigc $ci§le wiaza¢ interpunkcje z intonacja. W 1830 r. Feliks
Bentkowski ogtlosil drukiem rozprawe O znakach przecinkowych w pismie czyli
o znakach pisarskich. Byta to pierwsza praca poswigcona w catosci temu zagad-
nieniu. Jej powstanie motywowata wylozona we wstepie obserwacja®:

[...] koniecznemi sa niektore znaki, coby czytajacemu ulatwity zrozumienie rzeczy napisanej, i przyszty
w pomoc przy samemzegto$nem czytaniu, czyli przy oddaniu tegoz pisma przyzwoitym gltosem. Ztad
powstata interpunkcya, to jest przedzielanie w pismie pojedynczych wyrazéw, zdan, lub mysli pewnemi
znakami, ktore wskazuja, czescia potaczenie lub rozlaczenie tego, co podlug sensu ma by¢ ztaczonem
lub roztaczonem; czescia tez podniesienie, lub znizenie, albo zawieszenie glosu.

Wszyscy gramatycy nasi, a wigksza czgs$¢ obeych, lub autorowie wyktadajacy prawidta stylu, gdy
maja rzecz o przecinkowaniu, mowia, ze komma (,) czyli przecinek, mate glosu zawieszenie; srednik
(;) tam, gdzie jest wigkszy przestanek, lub znaczniejsze zawieszenie glosu; a kropka (.), punkt czyli
peryod tam, gdzie si¢ sens lub okres konczy, gdzie jest mys$l zupelna. Lecz cdz znacza tak ogdlne
wyrazy: przestanek mniejszy lub wigkszy? mysl zupelna? koniec sensu, lub okresu albo mysli? Gdzie
jeden upatruje koniec sensu albo mysli, drugi go tam nie postrzega: i dla tego pierwszy tam polozy
peryod, gdzie drugi ktadzie dwukropek lub érednik, i t. p.>

30.Kopczyns ki Grammatyka dla szkél narodowych na klasse I. Wilno 1803 s. 4.

4 Bentkowski uczestniczyt w obradach Deputacji Ortograficznej. Jej cztonkowie (Wojciech
Szwejkowski, Jozef Mrozinski, Ludwik Osinski, Kazimierz Brodzinski i Jan Kruszynski), poproszeni
o objasnienie zasad interpunkcyjnych, uznali, ze nie nalezy to do kompetencji Deputacji. Dostrzegli
jednak potrzebe opracowania klopotliwego zagadnienie.

SF.Bentkowski. O znakach przecinkowych w pismie, czyli o znakach pisarskich.
Warszawa 1830 s. 2.
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Podobnie jak Kopczynski, Bentkowski powiazal funkcje czesSci znakdow ze spo-
sobem wymawiania zapisanego tekstu. Na jego licie znajduje si¢ juz 14 znamion,
z ktorych potowa ma wptywaé na sposob odczytywania:

1.) , Komma czyli przecinek, nazwany takze przecinkiem najstabszym, oznacza przestanek naj-
mniejszy.

2.) ; Srednik, oznacza przestanek wigkszy, czyli zawieszenie glosu w czytaniu znaczniejsze od prze-
cinka.

3.) : Dwukropek wskazuje przestanek wigkszy niz ten, ktory Srednikiem si¢ oznacza.

4.) . Kropka, punkt czyli peryod okazuje przestanek najwigkszy, koniec mysli i sensu.

5.) 4 linea, a capite czyli ustep od nowego wiersza, oznacza szereg nowych mysli.

6.) ? Znak pytania.

7.) | Wykrzyknik.

8.) - albo ? Lqcznik.

9.) — Rozlqcznik czyli pauza, albo znak przerwanej mowy, lub znak mysli.

10.) ... Znak opuszczonych glosek lub wyrazow.

11.) () albo [ ] Nawias.

12.) ,,” Cudzystow.

13.) = i || Znak rozmowy (interlokucyi), czyli znak wskazujacy inng méwiaca osobe®.

14.) * Apostrof, znak skrocenia czyli opuszczonej samogloski’.

Uregulowanie zasad przestankowania przez zastapienie subiektywnego kryterium
fonetycznego sktadniowym wiaze sig, zdaniem Barbary Subko, z gramatykami Ma-
teckiego z 1863 r. i Krasnowolskiego z 1897 1.8 Obie prace sa zbyt pozne, by
mogly wptywac na obyczaje interpunkcyjne Norwida. Mimo to nietatwo orzec, jaka
teorig przestankowania przyswoit. W jego utworach odnalez¢ mozna ustepy, w kto-
rych stosowanie znakow pisarskich wyraznie wiaze si¢ z syntaksa, w innych miej-
scach natomiast nie znajduje sktadniowego uzasadnienia’. Autor Vade-mecum,

¢ Bentkowski informuje, ze znak rozmowy uzywany jest we Francji do wskazywania, ze dany
fragment tekstu jest wypowiedzia innej osoby. Na marginesie rekopisu rozprawki epistolarnej
Norwida Do M... — wtory list, znanej bardziej pod tytutem O fszinie i czynie, ,,=" pojawia sig¢
kilkukrotnie i wielce prawdopodobne, ze wtasnie w takiej funkcji. Ksztatt graficzny tego rekopisu
jest niezwykle interesujacy. Integralnymi sktadnikami dopetniajacymi lub komentujacymi tre$¢ sa
tu: element graficzny w postaci znaku-monogramu ,,chi-rho”, rozktad tekstu na stronie, sposob
rozlokowania komentarzy na marginesach, kolorowe podkreslenia. Proba interpretacji z uwzglednie-
niem wszystkich elementdw tekstu: zob. M.E. R o g o w s k a. Tekst Norwida jako problem edytor-
ski i interpretacyjny. Zarys na przykladzie autografu ,,Do M...... — wtory list”. W: Humanistyka
XXI wieku. NieZapisane. Warszawa 2011 s. 9-17 (dostepne takze na: www.humanistykaxxi.waw.pl).

"Bentkowski,jw. s. 34-36.

8 Zob. B. Sub k o. O Norwidowskiej sztuce stawiania kropki. W: Studia nad jezykiem
Cypriana Norwida. Praca zbiorowa pod redakcja J. Chojak i J. Puzyniny. Warszawa 1990 s. 105.

® Ciekawej obserwacji dokonata B. Subko. Stwierdzita, ze , Interpunkcja autograféw Norwida
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dorastajacy w okresie romantyzmu i czytujacy Mickiewicza, musiat przeciez wie-
dzie¢, ze kropki, przecinki, $redniki i pauzy pozwalaja ksztaltowaé warstwe
brzmieniowa utwordéw literackich.

Tego, kto zechce czyta¢ rekopisy wierszy autora Quidama, zapewne zdziwi spo-
sob rozlokowania przecinkow!®. Wystarczy siegnaé po zbior Vade-mecum, by juz
w pierwszym dwuwersie tytutowego utworu zauwazy¢ dziwne wykorzystanie pod-
stawowego znaku pisarskiego:

Klaskaniem majac obrzekte prawice
Znudzony piesnia, lud, wotal o czyny;!!

Przecinki postawione zostaly po nastgpujacych po sobie wyrazach ,,piesn”
i,,lud”. Jest to zupelie niewytlumaczalne w $wietle dzisiejszych regul inter-
punkcyjnych. W przypadku uzycia tylko jednej komy, zardwno w wariancie ,,znu-
dzony pie$nia, lud wotal o czyny”, jak i ,,znudzony pies$nia lud, wotat o czyny”
mozna by podejrzewac ja o zwiazek z syntaksa, ale zastosowanie obu nie znajduje
juz sktadniowego uzasadnienia. Gdyby jednak zapomnie¢ o wspolczesnych funk-
cjach przestankowania i potraktowac¢ przecinki jako wskazéwki odnosnie do sposobu
odczytywania wiersza, takie ich wykorzystanie nabierze sensu. Cytowany fragment
brzmiatby w realizacji glosowe;j tak: ,,Klaskaniem majac obrzgkte prawice [koniec
wersu — przestanek?] znudzony piesnia [przestanek] lud [przestanek] wota o czyny”.
Wyraz ,,lud”, podmiot zdania, zostal wyrdzniony przez krotkie zawieszenie glosu
przed i po nim. Przestanki tworza intonacyjng ram¢ wskazujaca na wazno$¢ stowa.
Obserwacja ta przywodzi na my$l opisane przez B. Subko podkreslenia. Zdaniem
badaczki wyrdznienia graficzne mialy charakter metatekstu, byly wiec sposobem
autora na zwrécenie uwagi czytelnika na dany fragment wypowiedzi'2. W analizo-

[...] jak i inne cechy Norwidowskiej grafii (pisownia ok. 1820 r. zarzuconego juz w drukach dtu-
giego «sy», litery «x» zamiast «ks» — mixtura, stosowanie starego systemu bezjotowego — oyciec,
daie, kreskowanie spolglosek migkkich przed «i» — sig) $wiadczy o archaicznos$ci wobec postu-
lowanej w gramatykach normy teoretycznej” (tamze, s. 105-106).

10 Jak wiadomo, edytorzy modernizowali interpunkcje.

' Cytaty z wiersza pochodza z: C. N o r w i d. Vade-mecum (rekopis). Biblioteka Narodowa,
BN 6313, k. 4r-5r.

12.Zob. B. Sub k o. O podkresieniach Norwidowskich — czyli o podtekstach metatekstu.
.Studia Norwidiana” 9-10:1991-1992.
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wanym przypadku zabieg ma na celu wskazanie agensa, a nie czynnos$ci wotania,
jakby to wynikato z utrwalonej przez Gomulickiego wersji zapisu'’. Dzigki glo-
sowemu wyrdznieniu ,,lud” wyrazniej wiaze si¢ w lekturze z opisem zawartym
w wersach szostym i siodmym, w ktorych uzyta zostata forma bezosobowa czasow-
nika: ,,I juz, ni miejsca dawano, ni godzin / Dla, nieczekanych powi¢ i narodzin:”.
Uwypuklone zostaje tez przeciwstawienie: wybranstwo podmiotu lirycznego przed-
stawione jest na tle sytuacji zbiorowosci:

Gdy Bozy-palec zaswital nademna
Niezdajac liczby, z rzeczy ktdre czyni
Zy¢ mi rozkazal, w zywota pustyni!

Takze w tym fragmencie pojawia si¢ niewytlumaczalne sktadniowo uzycie prze-
cinkow o analogicznej, jak si¢ zdaje, funkcji. Natomiast koma w ostatnim wersie
buduje napigcie kulminacyjnego miejsca pierwszej strofy. Dzigki niej intonacja
wykrzyknieniowa zostaje przypisana krotkiemu ,,w zywota pustyni!”, co obdarza je
duzym tadunkiem emocjonalnym. Gdyby usuna¢ przecinek, jak zrobiono to w Pis-
mach wszystkich, caty wers ,,Zy¢ mi rozkazal w zywota pustyni!” stanie si¢ wy-
krzyknieniem, a tak dlugiego ciagu wyrazoéw nie da si¢ odczyta¢ rownie ekspre-
syjnie. Podobne miejsca, w ktorych interpunkcja jest jednym z elementéw brzmie-
niowej organizacji tekstu, mozna bez trudu odnalez¢ w wielu wierszach. Jest jednak
utwor, w ktorym odgrywa ona szczegdlna rolg.

Rzecz o wolnosci stowa jest przedmiotem zainteresowania badaczy gldwnie jako
wyktad koncepcji historiozoficznej. Cho¢ dla mysli Norwida poemat ten jest szcze-
golnie istotny, to nie mniejsza warto$¢ przedstawia jego ksztalt artystyczny.
Oryginalnej, autorskiej wizji historii stowa poeta nadat forme szczegdlna, wy-
rézniajacy si¢ na tle jego tworczosci. Tekst utworu, jak wiadomo, przygotowywany
byt do publicznego wygloszenia'*. Prelekcja odbyla sie 13 maja 1869 r. na jednym
ze spotkan Stowarzyszenia Pomocy Naukowej w Paryzu. Odczyt przyjety zostal bar-
dzo entuzjastycznie. Wrazenie na shuchaczach zrobit sposob, w jaki autor wygtaszat
poemat. Agaton Giller relacjonowat pozniej na famach ,,Dziennika Poznanskiego™:

13 Znudzony pie$nia, lud wotat o czyny” (PWsz II, 15).

4 Nie jest znana data powstania utworu (zob. P. Chle b o w s k i. Cypriana Norwida
,Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijanskiej. Lublin 2000 s. 9-10), wydaje si¢ jednak
pewne, ze Norwid opracowywat (by¢ moze wczesniej juz gotowy) tekst na potrzeby odczytu.
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Od tylu lat pomigdzy nami a nieznany, p. Norwid jest poeta w wyzszym znaczeniu pojecia, jakie
do poety przywiazujemy. Do wihasciwosci jego talentu nalezy i to, ze jego warto$¢ lepiej si¢ ocenia
styszac niz czytajac jego utwory. Szczegdlniej tez w ustach p. Norwida, ktdry pigknie deklamuje, a tak
dalece czuje, ze gdy mowi, zdaje sie ruchami odegrywac na katedrze to, co mowi; pigkno$¢ jego mowy

nabiera spotggowanego wdzigku. Podobny w tym do lirnikoéw ludowych, do owych dziadow $piewaja-

cych, ktérych pieéni drukowane mniej si¢ podobaja, powiedziane za$ maja moc podbijania umystow'>.

Co sprawilo, ze ten wyktad z historii stowa zrobit tak wielkie wrazenie na
Gillerze i1 innych obecnych na Sali Wielkiego Wschodu Francji? Odpowiedzi szukac
trzeba w rekopisie. Autograf utworu, prawdopodobnie ten sam, z ktorego Norwid
czytat na spotkaniu polonijnym, peten jest podkreslen, wyrdznien i znakéw wyko-
nanych nie tylko pidrem, ale takze czerwona i niebieska kredka. Zwykto si¢ uwazac,
ze sa one $ladem przygotowan do odczytu i maja pomoc autorowi we wiasciwym
wygloszeniu tekstu. Teorig t¢ zdaje si¢ potwierdzaé brak kolorowych wyrdznien na
kartach manuskryptu ,,dotworzonych” przez autora po zagubieniu czesci rekopisu
w drukarni'®: Norwid nie postugiwatl si¢ nimi, poniewaz nie byly juz tak istotne
dla zapisanej, a tym bardziej drukowanej wersji dzieta. Cho¢ trudno o bardziej

SA. Giller. Wyklady publiczne w Paryiu urzqdzone przez Komitet Naukowej Pomocy.
Wyklad Cypriana Norwida: ,,Rzecz o wolnosci stowa”. ,,Dziennik Poznanski” 1869 nr 112 s. 2.

16 To oburzajace zaniedbanie komentowat Norwid w liscie do Ludwika Nabielaka z 2 wrze$nia
1869 r.:

,,P0 zwloce miesigcy catych i uzyciu nazwiska mojego wobec catego Narodu, odbieram dzi$
resztki pobtocone rekopismu, ktory byt danyna stowo-honoru, z §mieci drukarni
dobyte.

Prosz¢ ze mnie nie Zartowac.

Zycze sobie kopii zatraconych kilkuset-wierszy.

Kopii nie mam: albowiem takie rzeczy nie robig si¢ na brulionach — ZYJE sig¢ na to lat 10,
a PISZE si¢ potem godzin 10.

Gdybym byt w mistycznych rzeczach ¢wiczonym, to¢ wiedzialbym, ze tak si¢ tworzy,
anie brulionuje.

Do-twarzac¢ cos$jest piekielna meka. Moge wigc WWPanom proponowac, co nastepuje:

1. W[lielmoz]ny Nabielak wroci mi dwa rekopisma lezace u niego albo gdzie w $mieciach, to
jest Vade-mecum i Aktor. Te beda mi w ciagu trzech dni zlozone u mnie.

2. W przeciagu tych trzech dni bede mogt wiedzie¢, czy potrafie do-tworzy¢ kilkaset
zatraconych wierszy, i natychmiast odpowiem.

3. Jesli potrafig? — tedy za dni 15 bede mial na nowo catos¢ rekopismu, ale go nie dam w rece,
jeno za pisdmiennym porgeczeniem trzech <czltonkodow
Komitetu

4. Konferencji przysziej mie¢ nie bede wcale, bo nie sa warci tego — albo bede miat jedynie
za piSmiennymi rekojmiami stwierdzonymi podpisem cztonkow” (PWsz IX, 418-419).
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przekonujaca hipoteze, graficzne urozmaicenia sa jednym z, nie za$§ jedynym
i glownym sposobem zapisywania gtosowego ksztattu tekstu.

Przekonanie, ze interpunkcja to wazny dla autora sposob formowania utworu,
zostato w Rzeczy wyrazone wprost:

Dla tego nad wykrzyknik, jedno mgnienie oka
Donosniejsze!.. jest, cisza plytka... jest gleboka...
Dla tego z wielu figur wymowy na scenie
Najsilniesza! przestanek... gtosu zawieszenie...
I cisza z tad daleko jest szersza w swej gamie
Od gromu ktory caly horyzont potamie —
Dla tego to, nareszcie wiemy doskonale
Ze choé méwi sig: »proza...
...prozy? — nie ma wecale...

[ jakzeby by¢ mogta!... skoro sa periody?
Dwukropki? — Komy? — pauzy — ? —

... to, jest brulion Ody
Nienapisanej wierszem... proza, jest nazwiskiem
Ktore, jak zechce? glosu odmienig¢ przyciskiem...

»17
Mozliwosci, jakie daje przestankowanie, zostalty wykorzystane juz w otwierajacej
wlasciwa cze$¢ poematu refleksji, ktéra w autografie zostala zapisana nastgpujaco:

Co? znaczytaby Ludzkos¢, gdyby ja kto zmierzyt
Jak ona jest... i w taka, jak jest ona; wierzyl —
Co? ona by znaczyla widziana tak szczerze

Jak ja znam i ogladam — nie za$ jak w nia wierze
Co=by ona znaczyla...!

Przestankowanie pierwszego wersu wydaje si¢ wspotczesnemu czytelnikowi na-
turalne: przecinek ma oddzieli¢ zdanie podrzedne od nadrzednego. Nie jest to jednak
jedyna mozliwa przyczyna. Norwid nie zawsze stawia w takich miejscach znak
interpunkcyjny, co pokazuja cho¢by dalsze fragmenty Rzeczy:

Litera, wcale nie jest jak tuszy niektory
Czem$ dowolnem co nie ma swej architektury

podobnie kilka zdan dalej:

I cisza z tad daleko jest szersza w swej gamie
Od gromu ktdry caly horyzont potamie —

17 Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty z Rzeczy o wolnosci stowa pochodza z: C. N o r w i d.
Rzecz o wolnosci stowa (rgkopis). Biblioteka Narodowa, BN 6316.
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lub w jeszcze innym miejscu:

Gdziekolwiek badz wewnetrzne stowo ucierpiato
Szedt potwor ktory wietrzyt czy utylo ciato?

Mozna przynajmniej zalozy¢, ze przecinek w pierwszym wersie utworu ma inna
niz sktadniowa lub nie tylko sktadniowa funkcje. Dla toku wypowiedzi istotne jest,
7e przez wymuszenie przestanku po pytaniu ,,Co? znaczylaby Ludzko$¢” oddziela
je od reszty zdania. Prawdopodobnie autor starat si¢ w ten sposdb zwrédci¢ uwage
shuchacza na temat rozwazan — pytanie wyroznione akustycznie tatwiej bedzie
odbiorcy zapamigta¢. Nastgpna czgs$¢ okresu, w ktorej pytanie rozwinigte zostaje
przez wskazanie okolicznosci (,,gdyby ja kto zmierzyt jak ona jest...”) zakonczono
wielokropkiem, sygnatem zawieszenia glosu oznaczajacym zastanowienie. Umiesz-
czenie przecinka po dopowiedzeniu ,,w taka” sprawia, ze jest intonacyjnie wyroz-
nione tak samo jak ,,Ludzkos$¢”, do ktorej bezposrednio si¢ odnosi. Znak zajmuje
to samo miejsce, co w poprzednim wersie: po siodmej sylabie w trzynastozgtos-
kowcu. Dzigki temu wzmacnia si¢ paralelizm. Kolejny znak, tym razem wymusza-
jacy dhuzszy przestanek $rednik, zostal zapisany po stowach ,,jak jest ona”, a przed
konczacym drugi wers ,,wierzyt”. To ostatnie stowo, poprzedzone zawieszeniem
glosu, nabiera szczegdlnego brzmienia i jest domknigciem rozbitego intonacyjnie
zdania. Wyro6znienie wskazuje tez na waznos¢ dla tresci — by¢ moze nalezy potrak-
towac¢ je jako metatekstowy komentarz, wyrazajacy niezgodg autora na postrzeganie
ludzkosci w oderwaniu od nadanego jej przez Boga powotania, na co wskazuja dal-
sze wersy. Pauza po ,,wierzyl” oddziela mysl zawarta w dwdch pierwszych wersach
od jej powtorzenia i pozwala wybrzmie¢ postawionemu w nich pytaniu. Powtorzenie
w trzecim i czwartym wersie, pozbawione przestankowania, kontrastuje tempem
z pierwszym zdaniem, w ktdrym wymuszone zostaly zawieszenia glosu. Pauza za-
pisana migdzy przeciwstawionymi sobie sposobami pojmowania ludzkosci — ,,jak
ja znam i ogladam” i ,,nie za$ jak w nig wierzg” — podkresla odmienno$¢ obrazow
ludzkosci: stworzonego jedynie na podstawie obserwacji i pelnego, uwzglednia-
jacego perspektywe Boska. Konczace catostke ,,co=by ona znaczyta...!” nie zostato
opatrzone znakiem zapytania. Autor zastapil go wielokropkiem i wykrzyknikiem,
by wzmocni¢ site pytania spetniajacego funkcje retoryczna. Trzynastozgloskowiec
zostat rozbity graficznie: siedem sylab zapisano w wierszu piatym, a brakujace szes$¢
dopiero w szostym, z pozostawieniem speltniajacego funkcje pauzy akapitu:

Dziewigé=set milionow

skazanych na $mier¢ istot — — pare zaludnionych
potwyspow...
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oto wszystko!

%

i trup, w kazdej chwili
Z owad — a zowad, stabe niemowl¢ zakwili:
Oto, i wszystko...

%

Poeta opisuje nedze ludzkosci. Czlony zdania rozdzielone sa podwdjna pauza.
Dzigki tak dlugiemu zawieszeniu glosu wykreowany zostal nastrdj zadumy, a by¢
moze miato ono takze budzi¢ skojarzenie z naocznym relacjonowaniem i rozglada-
niem sig, bo jest to przeciez ludzkos¢ ,,jak ja ogladam”. Na tym tle wykrzyknienie
,,0to wszystko!” musi sta¢ si¢ szczegdlnie dynamiczne. W nastgpnym obrazie pauza
podkresla przeciwstawienie $mierci i zycia, symbolizowanych przez trupa i nie-
mowleg. Podsumowujace zdanie ,,0to, i wszystko” jest powieleniem elementu po-
przedniej czastki, z ta jednak roznica, ze dodany zostaje przestanek oraz spojnik ,,i”,
a intonacja nie jest wykrzyknieniowa. Paralelnie zbudowane fragmenty przedsta-
wiajace marno$¢ roznia si¢ wigc intonacyjnie. Pierwszy moglby wyraza¢ pogarde,
przejecie czy niezgode (reakcje ,,aktywna”) drugi zal lub rezygnacje. W nowym
wierszu czytamy:

Ludzko$¢?; z takowym obliczem

Lubo'® to jej oblicze — — nie bytaby niczem.
Jakby do samej siebie twarza ponizona
Przestawata by¢ soba... wszelako, to Ona!

Po raz drugi wyeksponowany zostal temat wypowiedzi, tym razem za pomoca
srednika'®. W kolejnym wersie konwencjonalny pytajnik zostaje we wtraceniu
,»lubo to jej oblicze” zastapiony dwiema pauzami. Dhugie zawieszenie glosu nadaje
pytaniu ton powatpiewania. Stowa ,jakby do samej siebie twarza ponizona prze-
stawata by¢ soba” ze wzgledu na brak przestankowania nalezy wypowiedzieé,
w przeciwienstwie do poprzednich, z jednolita intonacja. W dopowiedzeniu
»wszelako, to Ona!” dzigki komie wydzielone zostaje wykrzyknienie. Autor

18 Spéjnik uzyty w znaczeniu dzisiejszego ,.chociaz”.

1% Dopisany czerwona kredka znak zapytania jest ktopotliwy: kolor, przynajmniej w wypadku
podkreslen, zdaje si¢ wskazowka intonacyjna, natomiast pytajniki wewnatrzzdaniowe Norwida wiaze
si¢ raczej z funkcjami sktadniowymi — zob. C h o j a k, jw. s. 13-36.
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konsekwentnie wyrdznia wigc brzmieniowo stowa zwiazane z ,,ludzkoscia” 1 kon-
tynuuje te praktyke w dalszym fragmencie:

I to wlasny jej obraz — i ten ja zagladza:

Tak, Ludzkos¢, bez Boskosci sama siebie zdradza
Az dopiero, gdy w eter optynie niebieski
Powraca jej majestat i szartat krolewski

Az widziana dopiero: jaka byta? bywa?

[ bedzie... to, zaiste jest Ludzko$¢ prawdziwa.

W drugim wersie stowo ,ludzkos$¢” jest podkres$lone intonacyjnie dzigki
przestankom. W wersie ostatnim oznaczone wielokropkiem zawieszenie glosu przed
zaimkiem ,,to” pozwala wybrzmie¢ stowom domykajacym watek rozwazan: ,,to
[przestanek] zaiste jest Ludzkos$¢ prawdziwa”.

Przemyslane, $wiadome stosowanie interpunkcji pozwala Norwidowi wpisaé
w tekst jego gltosowy ksztalt. Przestaje on jednak by¢ czytelny, kiedy edytorzy czy
wydawcy poematu modyfikuja zapis, probujac podporzadkowa¢ go obowiazujacym
konwencjom drukarskim czy jezykowym. Juz w pierwodruku, wydanym w pazdzier-
niku 1869 r., dokonano zmian zacierajacych tok intonacyjny dzieta. Analizowany
fragment rekopisu wyglada w druku nastgpujaco:

Co znaczylaby ludzkos¢, gdyby ja kto zmierzyt
Jak ona jest... i w taka jak jest ona; wierzyl?
Co ona by znaczyla widziana tak szczerze
Jak ja znam i ogladam — nie za$ jak w nia wierze?
Co by ona znaczyta...!
Dziewigéset milionow

Skazanych na $mier¢ istot — parg zaludnionych
Potwyspow... Oto wszystko! i trup, w kazdej chwili
Z owad — a zowad, stabe niemowl¢ zakwili:
Oto i wszystko...

Ludzko$¢ z takowym obliczem,
Lubo to jej oblicze — nie bylaby niczem.
Jakby do samej siebie twarza ponizona
Przestawata by¢ soba... wszelako, to ona!
I to wlasny jej obraz — i ten ja zagladza:
Tak ludzko$¢, bez boskosci sama siebie zdradza,
Az dopiero gdy w eter oplynie niebieski,
Powraca jej majestat i szartat krolewski,
Az widziana dopiero: jaka byta? bywa?
I bedzie... to, zaiste jest ludzkos¢ prawdziwa®.

2 C.Norwid.,Rzecz 0 wolnosci stowa”. Wygloszona przez Autora na jednym z odczytow
publicznych urzqdzonych przez Komitet Stowarzyszenia Pomocy Naukowej w Paryzu, dnia 12 maja
1869 roku. Paryz 1869, Ksiegarnia Luxemburska, druk. Braci Rouge, Dunon I Fresné, 16°.

32



O INTONACYJNO-RETORYCZNEJ ROLI NORWIDOWSKIEJ] INTERPUNKCIJI

Chociaz zmiany moga wydawac sig¢ niewielkie, to nie pozostaja bez wptywu na
glosowe wyobrazenie tekstu. Po pierwsze, niedbale oddano tu momenty zawieszenia
glosu. Zakonczenie drugiego wersu zwyczajowym znakiem zapytania zamiast pauza
rowne jest pozbawieniu odbiorcy danej mu przez autora okazji do namyshu.
Zrezygnowanie z graficznego rozbicia wersdw we fragmencie rozpoczynajacym si¢
od stow ,,dziewigcset milionéw” prowadzi do intonacyjnego uspojnienia. Zastapienie
podwdjnych pauz pojedynczymi skraca przestanki. Po drugie, usunigto przecinki
i $redniki, ktorych funkcja byto wyrdznienie tematu wypowiedzi. Na podstawie tej
wersji zaobserwowanie tego konsekwentnie przeciez stosowanego przez Norwida
zabiegu staje si¢ niemozliwe. Zmiany w zapisie, cho¢ pozornie niewielkie, zde-
cydowanie redukuja gtosowy potencjat poematu.

O wiele dalej posunietych zmian dokonat Gomulicki. W Pismach wszystkich tak
wydrukowano poczatek utworu:

Co? znaczytaby Ludzkos$¢, gdyby ja kto zmierzyl,
Jak ona jest.. iw taka, jak jest ona, wierzyt —
Co? ona by znaczyla widziana tak szczerze,
Jak ja znam i ogladam — nie za$, jak w nia wierzg —
Co by ona znaczytal!...

(PWsz III, 563, w. 1-5)

Pomijajac przecinki w klauzuli, istotna roznica wobec regkopisu jest dodanie
przestanku w wersie czwartym. Norwid za pomoca pauzy w srodku podkreslat kon-
trast. Edytor ostabit ten efekt przez wstawienie komy w drugiej czastce wersu:
w zamysle autora miata ona by¢ wypowiadana jako cato$¢ intonacyjna; tu zostaje
rozbita. Gomulicki, pewnie dla ukonsekwentnienia zapisu, na wzdor wersu drugiego
dodat takze pauze w klauzuli. W ten sposdb urozmaicona, niejednorodna struktura
tekstu staje si¢ jednolita i przewidywalna. W kolejnym fragmencie usunigte zostaja
dwa wazne przestanki:

Dziewigéset milionéw
Skazanych na §mier¢ istot — — parg zaludnionych
Potwyspow...

*

Oto wszystko!
3
i trup w kazdej chwili

Zowad — a zowad stabe niemowlg zakwili.

Oto i1 wszystko...
*

w. 5-9
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Usunigcie przecinka z wersu ,,0to 1 wszystko” jest kolejna proba ujednolicenia,
ktéra zbliza go brzmieniowo do wczesniejszego ,,0to wszystko”. Takie rozwiazanie
zubaza emocjonalny tadunek stéw i zmniejsza brzmieniowy kontrast migdzy powto-
rzeniami. Na tym nie koniec zmian:

Ludzko$¢ z takowym obliczem,
Lubo to jej oblicze — — nie bylaby niczem.
Jakby do samej siebie twarza ponizona
Przestawala by¢ soba... wszelako to Ona!
w. 9-12

Podobnie jak w pierwodruku wykreslono tu $rednik, ktory intonacyjnie wyrdzniat
temat. Gomulicki idzie jednak dalej i postgpuje podobnie z wykrzyknieniem. Za-
pisanie ,,wszelako to ona!” nie tylko zaciera autorskie wyrdznienie, ale i odbiera
moc okrzykowi. Dwa krotkie stowa ,,to ona!” (trzy sylaby), do ktoérych odnosit sie
wykrzyknik Norwida, mozna wymowi¢ duzo dynamiczniej niz trzy (sze$¢ sylab).
Takze kolejne wersy zostaly zmodyfikowane:

I to wlasny jej obraz — i ten ja zagladza:
Tak Ludzko$¢ bez Boskos$ci, sama siebie zdradza,
Az dopiero gdy w eter optynie niebieski,
Powraca jej majestat i szartat krolewski,
w. 13-16

W autografie, dzigki zastosowaniu interpunkcji, poeta podkreslat wage stowa
»ludzko§¢”. Zgodnie z treScia utworu to ona sama sprowadza na siebie zgube,
odrzucajac pierwiastek boski. Gomulicki przesuwa przecinki. Odczytanie jego zapisu
zmusza do zaakcentowania stdw ,.bez Bosko$ci”. Wbrew intencji autora uwaga sku-
pia si¢ na przyczynie a nie na obwinianej ludzkosci. Dalej tekst przybiera
nastepujacy ksztatt:

Az widziana dopiero: jaka byta? by wa?
I bedzie.. to, zaiste, jest Ludzko$¢ prawdziwa.
w. 17-18

W ostatnim wersie edytor dodaje kolejny przecinek. W efekcie wyrdznione jest
juz nie stwierdzenie domykajace watek refleksji, ale sama partykuta.

Norwid zapisal w analizowanym fragmencie poematu jedenascie przecinkow
i $rednikow. Gomulicki usunal sze$¢ i dodat cztery nowe, a takze dopisat jedna
pauze. Dokonane pordwnanie daje wyobrazenie o stopniu ingerencji edytora w tekst.
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Nadany tekstowi przez poete ksztalt intonacyjny jest w Pismach wszystkich zde-
formowany?!.

Linearne odczytywanie Rzeczy umozliwia poznanie glosowej struktury tekstu.
Warto jednak zatrzymac sie takze nad poszczegdlnymi wersami, by dostrzec mno-
gos¢ efektow brzmieniowych uzyskiwanych dzigki wykorzystaniu interpunkcji.
Jednym z nich jest stopniowanie intonacyjne, ktdre autor stosuje przy wyliczeniach.
We Wstepie do poematu pisze:

Pierwsza, stowa forma zdaje si¢ by¢ wewnetrzna piesn i monolog ktorego $lady

do dzi§ w pustelnictwie indyjskim spotykaja sie.

Druga — zarazem dialog i apolog czyli rozmawianie podobienstwami — trzecig chér=obrzedowy i
tak dalej...

Takie zastosowanie liczebnikow wprowadza do tekstu porzadek, a przy okazji
monotoni¢. Norwid jednak wykorzystuje je, by swdj utwor zdynamizowac. Po
pierwszym liczebniku zapisal przecinek, ktdry oznacza maty przestanek — szcze-
gblnie wyrazisty, bo jedyny w zdaniu. Po drugim umieszczona zostata pauza, dtugie
zawieszenie glosu, po ktérym rowniez nastgpuje jednolity intonacyjnie ciag wy-
razéw. Trzeci za§ poprzedzony jest pauza, ktora rozdziela nie, jak poprzednio,
wyrazy w zdaniu, ale cale zdania. Podobnie juz we wlasciwym tekscie poematu:

Przyczyny dwie, tg lotna promienno$¢ zrzadzity
A kazdej dzi$ niejasne sa drogi i sily.

Pierwsza, nazwe przyczyna ze wies¢ roznoszona
Najdoskonalej byta w sobie dopetniona —
Druga za$ — Ze nie tylko Izrael... $wiat caty
Pragnat:

Roéwniez tutaj liczebnikom towarzysza rozne znaki interpunkcyjne: najpierw
przecinek, potem pauza. Zdarza si¢ tez zabieg odwrotny: postugiwanie sig¢ tym
samym przestankiem dla brzmieniowego powiazania zdan, czego przykladem sa
pierwsze stowa wstepu:

2! Intencja autorki nie jest podwazanie kompetencji edytoréw, lecz zwrdcenie uwagi na
istnienie elementoéw tekstu nieoddanych lub zmodyfikowanych w druku, a waznych dla badacza.
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Dotad, wolno$¢=stowa jest tylko zdobywaniem wolnoéci objawienia stowa. Jest przeto atrybutem
wolnosci osobistej.
Ale, o samej-ze wolno$ci stowa, nikt nie mowit.

Zwiazek tresci zdan zostat podkreslony przez zapisanie przecinka po pierwszych
wyrazach. Upodabnia je to w realizacji glosowej — w tych samych miejscach po-
jawia si¢ charakterystyczny przestanek. Innym godnym uwagi zabiegiem jest odda-
wanie w teks$cie emocji. Na przyklad:

Sa to zmienione rytmem gesta obrzgdowe
I jest pomnikéw w zyciu wiecej nizli ktory
Archeolog je marzyt chciwy na marmury!

By¢ moze zastosowane wykrzyknienie wyraza zachwyt. Istotne, ze w jego za-
pisie Norwid nie stosuje przestankowania, nasladujac szybki rytm okrzyku. Podobnie
W innym miejscu:

Zaiste — by¢ aktorem trza i by¢ w Teatrze...
Oderwac¢ sig¢ od siebie i wejs¢ w siebie: stowem,
Aby by¢ narodowym by¢ nad=narodowym!

1 aby by¢ cztowieczym, wiasnie ze ku temu
By¢ nad=ludzkim...

Wykrzyknienie nie jest rozbite, w przeciwienstwie do kolejnego, rownowaznego
trescia, lecz wymuszajacego zawieszenie glosu zdania. Jeszcze gdzie indziej zapis
odzwierciedla intonacj¢ charakterystyczna dla zdziwienia:

Przy takowym toporze, i tak urobionym

Jak wielka mysl, bez 0zdéb — — bylem zadziwionym
Widzac koli¢ niewiasty z paciorkdw... pierwotna!?
Wigc — sa pierwotne=kolie?...

W trzecim wersie autor postuguje si¢ dopowiedzeniem o dynamicznej, pytajaco-
wykrzyknieniowej intonacji, w czwartym zadaje pytanie po zawieszeniu glosu, by
zabrzmialo dobitnie;.

Powyzsze analizy sa jedynie proba odtworzenia zamystu oratorskiego Norwida.
Ich intencja jest wykazanie, ze gltos pelni w Rzeczy o wolnosci stowa wyjatkowa
role. Autor $wiadomie wykorzystywal mozliwo$¢ zapisu intonacji, ktéra miata
umozliwi¢ mu odczytanie poszczegolnych werséw poematu w sposdb wczesniej za-
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planowany. Jednocze$nie, mimo wysitku wlozonego w opracowanie tekstu, zdawat
sobie sprawe z ograniczonych mozliwosci zapisu. We Wstegpie do poematu przy-
pominat o niepowtarzalnosci kazdego aktu mowy:

Gtos zywy,madosiebie—ze:nikt, nigdy po dwa razy nie wypowie-
dziat tychze samych r rzeczy tymze samym wydzwigkiem
i gieste m. Stowo wigc, raz rzeczone, ma niepowrotno$¢ swa: Czytanie wigc, ma strong monumen-
talng — czytanie wigc s ztuk g jest...

Podobienstwo przestankowania w funkcji intonacyjnej do podkre§len®? jest
zaskakujace: jedne i drugie moga shizy¢ organizacji brzmieniowej tekstu albo
wyroéznieniu jego wybranych fragmentow, stanowiac komentarz autora do wlasnych
stow. Ich podwojna rola: intonacyjna i metatekstowa, $wiadczy, ze brzmieniowo$¢
i graficzno$¢ tekstow Norwida sa §cisle powiazane. Romantyczny model poezji,
dowartosciowujacy glos$ng recytacje, potrzebowat narzedzi stuzacych potggowaniu
ekspresji w tekscie i wykorzystywat do tego takze interpunkcje. Autor Rzeczy nie
zerwat calkowicie z ta tradycja, ale jednocze$nie starat sie wykorzysta¢ mozliwosci
zapisu, $wiadom, Ze to indywidualna, bezglo$na lektura staje si¢ podstawowym
sposobem poznawania poezji. I zdaje sig, ze to wtasnie odrdznia go od wieszczow,
ktérych teksty analizowat Gorski.

ON THE INTONATION-RHETORIC ROLE OF NORWID’S PUNCTUATION

Summary

Polish Romantic poets, as Konrad Gorski reminded us, used punctuation in the intonation
function. Norwid’s creative work coincides with the time when attempts to standardize punctuation
and to introduce new syntactic rules are made. For this reason the issue of the function of Norwid’s
punctuation cannot be decided as easily as in case of the three great national poets of Poland.

In the original version of poems by the author of Vade-mecum some disturbing places can be
found, where the use of a punctuation mark cannot be explained in terms of syntax. On the other
hand, punctuation marks are justified when they are treated as tools that form the sound layer of
the text. This role of the marks is especially important in the poem Rzecz o wolnosci stowa (On
Freedom of Speech), which Norwid prepared to be read in a public lecture. By means of

22 Odwotuje sig do ustalen B. Subko.
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punctuation marks the poet included in the text indications about how to read it. This is exactly
why modifications and cases of modernization of punctuation made by publishers and editors are
not indifferent for the artistic form of Norwid’s works.

Transl. Tadeusz Karlowicz

Stowa kluczowe: Norwid, interpunkcja, intonacja, zapis, glos, prelekcja,

Key words: Norwid, punctuation, intonation, record, voice, lecture.
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