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Mylit si¢ Jarostaw Marek Rymkiewicz, piszac o Norwidzie w ten sposob:

[...] Norwid — trzeba to wreszcie powiedzie¢ — to jeden z epigondw, jeden z tych, ktérzy
zapisywali dziwacznymi gryzmotami marginesy kart, co juz byly zapisane przez Wielkie Duchy
romantyzmu polskiego.[...] Po 15 czerwca 1841 roku [chodzi o pojedynek Stowackiego z Ropelew-
skim] wielki duch romantyzmu polskiego konat w niezdarnych powiesciach krajowych prozaikow,
w aberacyjnych dziwactwach Norwida [...]. To byta agonia i nic by jej nie powstrzymato i duch
romantyczny skonalby o$mieszony przez epigonoéw i zostatby pogrzebany przez epigondéw. Bo
epigoni sa grabarzami ducha'.

A teraz spojrzmy na fragment jednego z najbardziej historycznych dramatow
Norwida (méwiac ,,najbardziej historycznych”, mam na uwadze sil¢ intencji
autora, by to, o czym wiadomo z najbardziej odlegtej historii, tej ,,zmarmu-
rzonej” i ,,przepracowanej” juz w kulturze, zaistniato jako rezultat gtebokich
aktow tworczych, zmierzajacych do mozliwie petnej aktualizacji).

Oto fragment znaczacego dialogu z Kleopatry i Cezara, pozostajacy — osta-
tecznie — wazna, jakby zamknigta catoscia:

Cezarze! Miedzy ludZzmi co si¢ rozumieja,

Podobno jest rzecz jedna straszna —cien nieprawdy!
Wigcej nic...Zna¢ to lepiej ode mnie winienes,

Ktoéra, wciaz bedac tylko nieletnich matzonka,
Niezrozumiang bytam pierw niz obojetna!

— Za prowincje i pamig¢ o nich (w pismie, ktore
Cisngtam w oczy kwiatom) nie chciatam ci usty
Niewiescimi dzigkowac: tam sa kobiet serca!

Istot, ktore te maja przerazliwa wyzszose,

Ze sie rzucaja cate w prad zywota, pierwej

Niz podobienstwem bywa, by znaty, co czynia.

— Maz jest poniekad zawsze m ¢ Ze m - s t a n u... ali¢

'IML.Rymkiewic z Juliusz Slowacki pyta o godzine. ,,Tworczos¢” 1976 nr 6 s. 84.
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Kobieta jak ochwiany posag w rece sptywa,

Gdy on, jakkolwiek kochal, nie zaraz przepada.
— Gdziez jest 0w, o! Cezarze, co dostrzeglszy promien
Swiatlosci serc, wraz za nim poszedt az do konca?
Ufny, ze by¢ nie moze na nic taka boska

Rzecz — taka boska!... bo mito$¢ boska jest.

— C6z myslisz? lubo i sam podobny do bogow,

Czy oni zapalaja mitos¢ bez §wiattosci?

I rzecz najwyzsza, ktéra czynia, uczynili

Nie do$¢ poprawnie, arcyutomnie, niecalo?

I czy nie jest wyzszo$cia to rzucanie soba,

Zaledwo si¢ trzymajac na piersiach strun liry,

Jak niegdy$ poetessa jedna z pierwszych grecka?...

%

Powiedz, Juliuszu...ty, co$ bez uznan Senatu

Przeszedl Rubikn, koniem wptaw, przed tablicami,

Na ktorych wezesnie $mialym grozity przeklenstwa...

— W walkach czy nie to samo jest — i czy nie to samo

Po zwyciestwie, gdy umyst oddawa sie, spoczac?

W chwilach wielkich, Cezarze, zawsze si¢ przepad al..
Lecz kobieta nad wszystko jest chwila!...

CEZAR

Heroizm
Podobno zZe jedynym prawdziwym spoczynkiem,
Ali¢ on sam to tylko jest dziewictwo woli
I myslil.
V, 64-65, w. 120-154

Historia romantykow, ich pierwszej generacji, okreslala tg przestrzen za-
interesowan pokolenia, dla ktérej charakterystyczne byto dazenie ,,do wydobycia
na jaw szczegotow bytu, obyczajowosci i sposobu myslenia tych czaséw i tych
krajoéw, ktore wprowadza fabuta utworu. [...] troska o wlasciwe odtwarzanie ko-
lorytu historycznego, o petne uwzglednienie wtasciwos$ci danego regionu, o wy-

dobycie na jaw charakterystycznych znamion krajobrazowych”2.

[Romantyzm] umie wydoby¢ ze zrédet historycznych prawde minionych wiekéw i w utworach
swych nada¢ jej sile¢ przekonujacego obrazu poetyckiego. To zadanie artystyczne traktuje z calg
powaga malarza rodzajowego, troszczy si¢ o kazdy szczegdt, o kazde stowo, ktore by zilustrowac
mogto koloryt historyczny czy regionalny ukazywanych zdarzen i ludzi.

2Cz. Zgorzelski. Romantyzm w Polsce. Lublin 1957 s. 16.
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Z tych wiasnie tendencji romantyzmu wyptywa archeologiczna troska Mickiewicza
o $wiat poganskiej Litwy w GraZynie, te wlasnie dazenia stwarzaja wizj¢ Polski szlacheckiej
w Marii Malczewskiego, one ksztattuja rowniez $wiat kozacki Zamku kaniowskiego i Zmii [...]°.

Do elementarnych obserwacji specyfiki romantycznego historyzmu nalezy
jeszcze dodac, ze te szczegoty i1 detaliczne o$wietlenia wydarzen byly wzma-
gane przez obecnos$¢ jednostkowego, ludzkiego losu, intensywne ozywienie
indywidualnej i skonkretyzowanej perspektywy widzenia. Przeglad utwordw
w ten sposob naznaczonych historia mozna by rozpocza¢ od Lilij Mickiewicza.

Lektura przywotanego obszernego fragmentu dialogu z Kleopatry i Cezara,
zaréwno pobiezna, jak i gtgboka, potwierdza obecno$¢ Norwida na romantycz-
nej Sciezce. Wydaje si¢ nawet, ze autor dramatu dokonuje istotnych prze-
obrazen, ktére nie bylyby mozliwe bez wczesniejszego, pierwotnego zadomo-
wienia poety w normach i zwyczajach poprzednikow. By¢ moze rowniez tak,
ze na przyktadzie Norwida ujawniaja si¢ pewne konieczno$ci procesu histo-
rycznoliterackiego, mozliwe do odstonigcia wowczas, kiedy pojawi si¢ jednostka
o wyjatkowej umystowosci i wyjatkowej sile tworczej.

Spéjrzmy uwazniej na przywotany fragment Kleopatry. Jes§li wskazywac
w nim na szczegdl, to od razu z zastrzezeniem, ze nie jest to detal zwiazany
z krajobrazem, kolorytem zewnetrznym, rzeczywisto$cia materii. Norwidowa
dazno$¢ do szczegoétu objawia si¢ jako znane skadinad upodobanie poety do
»zwigkszania rzeczy, by rzeczy postrzegli”, a zatem do intensywnos$ci obserwa-
cji znaczaco przekraczajacej $rednie, przecigtne, pospolite widzenie $wiata.
Norwid — autor dziel podejmujacych watki historyczne — jest przenikliwym
obserwatorem, realista umiejetnie integrujacym bagaz i wizji, i doSwiadczen
w ekspresywna — na nowy sposob (w odniesieniu do romantyzmu) — calos¢; ob-
serwatorem — przede wszystkim — zycia wewnetrznego cztowieka, jego psycho-
logii i meandréw duchowosci, i na tej podstawie dopiero pojawia si¢ u niego
to, co chetnie nazywamy wartos$cia, idea... Norwid widzi rzeczywistos¢ dookol-
na, ludzi, cztowieka, przez mocno powigkszajaca soczewke, w dynamice usta-
wicznej konfrontacji, $cierania si¢ 1 wylaniania, ostatecznej konstytucji
aksjologicznych pol. Ale poczatek tych procesdw, jako czytelnicy, obserwujemy
na poziomie autorskiej, wzmozonej obserwacji $wiata i medytacyjnej niejako
koncentracji na nim*.

3 Jw. s, 17.

4 Pisatam o tej wilasnosci pisarstwa Norwida w szkicu Lirvka medytacyjna w kontekscie
jakosci metafizycznych Romana Ingardena. W: Medytacja. Postawa intelektualna, sposob po-
znania, gatunek dyskursu. Red. T. Kostkiewiczowa i M. Saganiak. Warszawa 2010 s. 112-114.
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Motyw historyczny jest dla poety okazja do prezentacji wiedzy o cztowieku,
wyprowadzonej z wlasnej pracy obserwatora i empiryka. Ustawicznie poglebia-
ny, realistyczny, wewnetrzny rysunek postaci przydaje temu motywowi zywosci.
I na odwrdt, przywotane postaci i fabularne konfiguracje z czasow odlegtych,
rozpoznaniom ludzi przydaja ceche ponadczasowej uniwersalno$ci. Mozna po-
wiedzie¢, ze Norwid jako obserwator szczegoétu i autor zafascynowany czlo-
wiekiem, dzigki tym fascynacjom ozywiajacy przedstawianag histori¢ i pozostajac
romantykiem — idzie krok dalej.

Nadzwyczaj tworcza, nie epigonska, jak chciatby Rymkiewicz, kontynuacja
romantyzmu decyduje o istotnym przesunigciu, a nawet skoku rozwojowym,
ktérego warto$¢ polega na poglebieniu antropologicznego obrazu i zwigkszeniu
perspektywy widzenia cztowieka.

Kleopatra i Cezar spotykaja si¢ w literacko reaktywowanej scenerii sprzed
stuleci, ale tez spotykaja si¢ jako ludzie wspdtczesni poecie, ktorego tryb
rozpoznawania natury relacji bohateréw i ich egzystencjalno-duchowego tta
staje si¢ swego rodzaju wyzwaniem dla czytelnika XXI w.

Jezyk Norwida w tym fragmencie jest jezykiem poety lirycznego, o czym
pisze w swojej rozprawie Joanna Trzcionka®. Kontynuujac jej my$l, nalezy do-
powiedzie¢, ze dzigki tej sytuacji sila antropologicznego rozpoznania i jego
ekspresji zostata tu wielokrotnie wzmocniona.

Problematyka przywotanego fragmentu K/eopatry ma charakter egzystencjal-
nie pierwszorzedny; wspolbycie, realna wspotobecnos¢, prawda jako wyznacznik
jednosci:

[...]

Migdzy ludzmi, co si¢ rozumieja,

Podobno jest rzecz jedna straszna —cien nieprawdy
PWsz V, 64

Wydaje sig, ze jest to echo, jaka$ trawestacja znanego skadinad ,,Lecz b e z
walki nie taczy sumienie” (Harmonia, PWsz 11, 21), ale sytuacja
dialogu, bedaca rezultatem aktualizacji konkretnego kostiumu historycznego,
powoduje, ze jaki$ ukryty kontrast migdzy kolokwialno$cia rozmowy a donio-
stoscia odkrycia, wywodzaca si¢ ze swiadomosci autora dramatu (,,rzecz |[...]
straszna”, ,cien mnieprawdy’ — specyfika patosu, przenikliwosé
i radykalizm sformulowan, odnoszacych si¢ do sytuacji niby znanych z innych
miejsc tworczosci poety), daje tu (ten kontrast) nowa jako$¢ znaczeniowa.

1. Trzcionk a Norwid-poeta liryczny jako autor dramatéw (w druku).
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Nieco dalej za$ obserwujemy jakby podjecie problematyki, ktora pojawi sig
rowniez w publicystycznej wypowiedzi Emancypacja kobiet. Tyle ze przeniesio-
na w rejony przekraczajace wymiar — do$¢ tanich w konicu — spotecznych, pozy-
tywistycznych dysput, a siggajace glebin natury ludzkiej, zakorzenionej gdzies
w prapoczatkach, u zrodet ludzkiego czasu, gdzie doszto do ,,destrukcji Ada-
mowego zebra”.

Poeta mowi, jakby poddajac fenomenologicznej analizie ,,istnieniowy status”
kobiety:

Istot, ktore t¢ maja przerazliwo$¢ wyzszosc,
Ze sie rzucaja cate w prad zywota, pierwej
Niz podobienstwem bywa, by znaty, co czynia.
PWsz V, 64, w. 128-130

A pdzniej:

Gdy on, jakkolwiek kochat, nie zaraz przepad a.
PWsz V, 64, w. 133

Z glebi tego egzystencjalnego odstaniania $wiata wyplywaja konteksty
nastgpne: mitosci boskiej, mitosci jako $wiatta (,,Czy oni zapalaja mito$¢ bez
swiattosci?” w. 139) — te ostatnie rozpoznania poniekad wiadome..., dzigki
ustawieniu przez poete nowej, poglebionej perspektywy, tworza ekspresywne,
o wyraznych poznawczych walorach, pole.

Tak dzieje si¢ rdwniez z ukryta, bo zepchnigta pod powierzchnig wypowie-
dzi Cezara, riposta, sprawiajaca wrazenie kontynuacji watku rozmowczyni, wy-
powiedzi w rzeczywistosci stojacej w znaczacej opozycji do kobiecego ,,rzuca-
nia si¢ w prad zywota”, ktéore zdominowato wypowiedz Kleopatry. Stowa oboj-
ga bohaterow wiaza si¢ zatem z pozahistorycznym, pierwszym, gteboko ludzkim
dos$wiadczeniem kobiety i mezczyzny; chociaz zaréwno mysl Kleopatry (o ca-
loSciowym zaprzepaszczeniu sig w imi¢ mitos$ci), jak i Cezara (o heroizmie)
znajduja swoja kontynuacje w wydarzeniach dramatu i historycznych postawach
bohaterow.

Mozna wigc powiedzie¢, ze Norwid jako poeta podejmujacy watek historii
najistotniejsze przesta dramatu czyni spojnymi bez imputacji tresci, ktore
w strukturze catosci okazatyby sig malo przydatne. Mozna pdjs¢ dale;j:
w ramach tej spdjnosci dokonuje on doniostych odston natury antropologiczno-
egzystencjalnej; sytuacja taka jest przedtuzeniem, kontynuacja romantycznego
zamystu i zwyczaju uwspolczesniania i aktualizacji historii. Ten podkreslany
przeze mnie ,.krok dalej” potaczony zostat z wazna zmiana akcentow: z kolory-
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tu zewnetrznego na przestrzen zycia wewnetrznego cztowieka i jakby — para-
doksalnie — bo mowa przeciez o historii — na zanurzenie w synchronicznie
rozumianym nurcie zycia.

Zaréwno u romantykow pierwszej generacji, jak i u Norwida, widoczny jest
charakterystyczny splot realizmu i liryczno$ci, ktéry funduje nowa jakos$¢ przed-
stawienia historii w dziele literackim. Realizm przedstawiania §wiata taczy sig
tutaj w oczywisty sposob z autorska postawa wnikliwego obserwatora.

Liryczny dukt, zatem mocno naznaczony podmiotowo, odstania si¢ miedzy
innymi w takich formutach: ,Istoty, ktore te¢ maja przerazliwa wyzszos¢”
(podkr. B.K.-Ch.); epitetowe dookreslanie zaktadanej ,,wyzszo$ci” jest sympto-
mem autorskiego maksymalizmu, jakiego$ patosu obserwacji i przenikliwosci;
wyznacza naturalny i plastyczny nurt, bedacy bezposrednim $ladem osoby pod-
miotu autorskiego; obserwacyjny detal obciazony jest ta obecnoscia.

Jesli patrze¢ na przytoczony fragment Norwidowy z wigkszego dystansu,
dostrzegamy zjawisko, ktére okre§li¢c mozna ,,zwolnionym rytmem jezyka”
(w sensie niekoniecznie dostownym, przeno$nym nieco), powiazane z jakim$
»~rozcigganiem” frazy znaczeniowej, wydluzonym wylanianiem si¢ Ingardenow-
skich przedmiotéw przedstawionych; nazwatam to zjawisko kiedy$ duktem
medytacyjnym lirycznej ekspresji poety®.

Te¢ ceche w pelnej okazatosci odnajdujemy tam, gdzie Norwid liryk dokonuje
nowatorskich odston, gdzie istotnie funkcja ekspresywna (wigc ta determinujaca
w najwigkszym stopniu poezj¢ romantyczna) taczy si¢ z funkcja poznawcza
i specjalnie znaczy Norwidowskie ,ja”, ujawniajace si¢ rowniez w dramacie
historycznym.

Lirycznos¢ Norwida ozywiajaca czy wspotozywiajaca historig zyskuje tez
odmienne nacechowanie. Do tej pory pisalam o historii, ktora ,,wydarza si¢”
w utworach poety, a przeciez istnieja w tym pisarstwie sytuacje, kiedy historia
— jako swego rodzaju ,,abstrakt”, figura — staje si¢ bohaterka Norwidowych
utworéw. Wydawatoby sie, ze Norwid wowczas wraca do tradycji $redniowiecz-
no-klasycystycznych, jezyk zamienia na bardziej pojeciowy i syntetyczny,
i jedynie ,liryczny zapal” powoduje, ze nie zapominamy — jako czytelnicy —
0 poromantycznym statusie jego tworczosci.

®B.Kuczera-Chachulska. Lirvka medytacyjna w kontekscie jakosci meta-
fizycznych Romana Ingardena. W: Medytacja. Postawa intelektualna, sposob poznania, gatunek
dyskursu. Red. T. Kostkiewiczowa, M. Saganiak. Warszawa 2010 s. 112, 113.
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Taki charakter ma Wstegp do Promethidiona; na przyktadzie tych kilku strof
mozna spojrze¢ na jeszcze jeden aspekt Norwidowej historii.

We Wstepie, opatrzonym mottem (,,Morituri te salutant, Veritas”...), nakla-
dajacym na kolejne strofy wymog rzetelno$ci w rozjasnianiu natury sztuki,
w strofie czwartej — jako jedna z bohaterek — wprowadzona zostaje historia.

O! sztuko - Wiecznej tegczo Jeruzalem
Ty$ jest przymierza tukiem — po potopach

Historii — tobie gdy ofiary palem,

Wraz si¢ jagnigta pasa na okopach...

Ty — wtedy skrzydta roztaczasz ztocone,
W $wiatyni Panskiej oknach, szyb kolorem,
Jakby litanie cicho skrysztalone,

Co na Anioléw czekaja wieczorem.

Ty jeste$ — czasu ciszy; czasu burzy
Ty si¢ zamieniasz w t o n — czekasz w trybunie,
Az si¢ sumienie ksztaltem wymarmurzy,
Podniesie czoto — i falsz w proch az runie!
PWsz III, 427, w. 7-22

Obecnos¢ historii wzmocniona jest w tej apostrofie do sztuki przerzutnia;
a kiedy potraktujemy ja (t¢ historig) jako sygnaturg czasu, a sztuke — ana-
logicznie — jako sygnaturge pigkna, wowczas skromny w zamierzeniu Norwida
wiersz (tylko wstep) stanie si¢ czyms$ w rodzaju medytacyjno-kontemplatywnego
zatrzymania na fundamencie spraw, ktére beda poetg interesowacé za chwilg —
juz w rozwinigciu poematu.

Czestaw Mitosz w Ogrodzie nauk powtarza za Simone Weil:

Kontemplacja czasu jest kluczem do zycia ludzkiego. [...] Dwie rzeczy nie daja si¢ sprowadzi¢

do zadnego racjonalizmu: czas i pigkno. Od nich nalezy zaczynaé’.

W zamknigciu szkicu Piasek w klepsydrze z Ogrodu nauk Mitosz znow po-
wtarza 1 rozwija mysl:

Kontemplacja czasu [w wymiarze spotecznym — historii — B.K.-Ch.] jest kluczem do Zzycia
ludzkiego — ale mozna dokota tego klucza tylko krazy¢, nie mozna go dotkna¢. Jedno jest pewne:

"Cz. M itos z Piasek w klepsydrze. W: t e n z e. Ogrod nauk. Lublin 1986 s. 22.
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nie kazda kontemplacja czasu jest rownie dobra, poniewaz jednak sama w sobie nie daje si¢ ujac
w stowa, rodzaj jej poznajemy po tym, jaki uzytek zrobit z niej dany cztowiek®.

Norwid w rozciagltosci catego poematu (chodzi o Promethidiona) kontemplu-
je sztuke — pigkno, a obok niej, nieco przyciemniona, ale caly czas jest obecna
historia — czas.

Jak pamietamy, ksztalt pigkna byl rozwijany:

[...] przez Indy — Persy — Egipt — Grekow —
Stoma jezyki 1 wiekami wiekow
PWsz III, 437, w. 110-111

Nieco dalej obok ,,Greka” i ,,Etruski”, ,,I §wiata pan Rzymianin” (w. 104-
-105), i w Epilogu — koncentrujac si¢ na najwazniejszych dla problemu historii
zdaniach — we fragmencie III tej czes$ci zaistnieja: ,,Indianin cierpliwy”, Egip-
cjanin, Fenicjanin, Hebrajczyk, Pers, Babilonczyk, Grek, Rzymianin, Niderland-
czyk praktyczny, Wtoch i Francuz, ilustrujac nie tylko indywidualno$¢ i odreb-
nos$¢ kulturowa, ale rowniez dziejowa obecnos¢ sztuki; pigkno uobecniajace si¢
w czasie. Bardzo wyrazny jest ten rys Promethidiona: koncentracji i kontem-
placji czasu i pigkna jednoczes$nie, z nastawieniem na samoo$wietlenie i roz-
$wietlenie tych dwu pierwotnych i — jak chciata Simone Weil z Czestawem Mi-
loszem — nieredukowalnych do poziomu racjonalnego czynnikdéw.

Sztuka we Wstepie do poematu nazwana zostaje ,,przymierza tukiem — po
potopach / Historii”, i wlasnie w tym fragmencie relacje migdzy obiema (Sztuka
1 Historia) najdoktadniej zostaja ustalone.

Historia jest domena zmiany, ruchu, ustawicznej ptynnosci. Metafora ,,po-
topow” obejmuje zarowno drobna zmiang, jednostajny rytm dziejoéw, jak i1 naj-
bardziej przepastne kataklizmy i punkty zwrotne.

Sztuka, tak przynajmniej wynika z proporcji obrazow i roztozenia akcentow
we Wstepie, jest domena constans, albo — bardziej constans. W niej i przez nia
historia u§wiadamia sobie swoja nature; przeglada si¢ w sztuce jak w lustrze,
by skorygowa¢ swoj wyglad.

O niej moéwi poeta: ,,czas ciszy”, ,,czas burzy”, ,czas gromu”. Mozna by tu
wprowadzi¢ nie do konca symetryczna, ale pouczajaca analogie. Roman Ingar-
den w szkicu Czlowiek i czas, odnoszac si¢ do jednostkowego doznania, méwi
o dwoch elementarnych doswiadczeniach czasu: po pierwsze, doznawaniu usta-
wicznej zmiany, Heraklitejskiego zywiotu, zagarniajacego wszystko, co naj-

8 Jw. s. 29.
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bardziej — wydawaloby si¢ — nasze i niezmienne; co pragnelibySmy utrwalié;
i po drugie — mimo tego dekonstruujacego pedu — jak mowi filozof: czuje, ze
jestem wciaz tym samym czlowiekiem; mimo zawrotnych zmian i ruchu rozbu-
dowuje sig¢ we mnie ,twarda” sfera niedostgpna dla czasu. Ingarden mowi
o pewnej réwnowadze albo przemiennej dominacji tych dwu do$wiadczen’.

Nieco podobnie jest z historia (domena zmian) i sztuka (przestrzen roz-
budowujacego si¢ constans) we Wstepie do Promethidiona. Norwid zwraca uwa-
ge na ich rodzaj ,,wspdlpracy”, na konieczna komplementarno$¢. Chwilami moz-
na odnie$¢ takie wrazenie, ze wiara sugestionuje podrzedne usytuowanie historii
wobec sztuki, ale rowniez — jak wynika z tekstu — historia weryfikuje piekno;
pieckno natomiast, bedace w duzym stopniu miejscem szczegolnego zaistnienia
czlowieka, t¢ ,,cztowieczo$¢” przenosi na dzieje.

Promethidion jest poematem, w ktoérym sztuka i historia pozostaja w waznej
symbiozie, w jakim$ tajemniczym nieco ,,wspotobjeciu”. Ze wzgledu na wysoki
poziom nasycenia poematu pierwiastkiem lirycznym mozna stwierdzi¢, ze twor-
czy gest autora poetyckiego dialogu o sztuce byt (i pozostat) aktem kontem-
placji — tak, jak chciata to uja¢ Simone Weil — pigkna i czasu — ,,nie dajacych
si¢ sprowadzi¢ do zadnego racjonalizmu”.

Spojrzmy na narzucajacy si¢ tu nieco kontekst, fragmenty wiersza Praca:

— Wiem, ze juz milion blisko w piefn wycigto

Tych zbogaconych i tych zaptaconych,

Doganiajacych si¢ ofiarg $wieta,

A kapitalow zadza wyScignionych:

Ci — z Indian $mieja sig... lecz ci, 1 owi,

Na pastwe ida historii-ortowi,

Co, nad ludzkoscia przelatujac, wota:

Pracowac¢ bedziesz z potem twego CZOLA!
PWsz 1, 389-390, w. 77- 84

i wczesniejszy:

Gdy otchtan wkoto, a ty — na krawedzi...
Zacznij...by w gtowie nie bylto zawrotu
PWsz 1, 387, w. 18-20

Jednym z najwyzszych rodzajow pracy — jesli nie najwyzszym — jest dla
Norwida tworczo$¢ artystyczna. W przywotlanych fragmentach, w warstwie wy-

R.Ingarden. Czlowiekiczas. W: t e n z e. Ksigzeczka o czlowieku. Krakéw 1973.
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gladoéw przede wszystkim, skonfrontowane zostato miejsce dziatalno$ci tworczej
cztowieka (pracowac¢ bedziesz) jako jedynego stalego miejsca, ,,gdy otchtan
wkoto, a ty — na krawedzi...”, otchtan historii, dziania si¢ w czasie, w wirze
ktorego nasza cztowiecza tozsamo$¢ ustawicznie wystawiona zostaje na szwank:
»nha krawedzi...” — mdéwi poeta...

Konfrontacja czy zespolenie historii i sztuki we Wstepie do Promethidiona
zyskuje tez bardzo jednoznaczny, ,Norwidowy” kierunek; to znaczy taki, do
ktorego przywykliSmy podczas lektur poety:

[historia i sztuka beda trwaé ze soba]

Az si¢ sumienie ksztaltem wymarmurzy,
Podniesie czoto — i falsz w proch az runie!
PWsz III, 428, w. 21-22

»Marmur ksztattu” odnoszacy si¢ do sumienia jest tu jakim$§ kolejnym
stopniem ksztattowania si¢ (krystalizacji) constans, esencji czy — mowiac
bardziej zwyczajnie — doskonalsza forma obecnos$ci czlowieka. Norwidowy
kierunek ruchu zawsze i ostatecznie bedzie antropocentryczny. Najwazniejsza
informacja poety w tym fragmencie dotyczy sumienia jako punktu cen-
tralnego tej doskonalszej formy bycia czlowieka.

Sumienie jednak daje si¢ juz sprowadzi¢ do pewnej racjonalizacji. Mowi
dwudziestowieczny fenomenolog:

Sprawy organizacji wewnetrznej, wykrystalizowania siebie, sq z jednej strony sprawami natury
psychologicznej czy antropologicznej, z drugiej za$ strony sa sprawami bardzo $ci§le zwiazanymi
z zagadnieniami natury moralnej. Nieprzejscie przez konflikty moralne uniemozliwia scalenie sig
cztowieka na mozliwie glebokim, czy mozliwie wysokim poziomie. Mozna by powiedzie¢, ze to,
co si¢ mowilo w sposob tak niejasny o wartosci bycia osoba, jest jako$ $cile zwigzane z zagad-

nieniami typu i stopnia scalenia cztowieka, wykrystalizowania si¢ jego

indywidualnosci'®.

Norwid eksponujac jednoznacznie sumienie w najblizszym kontek$cie poe-
tyckiej refleksji nad historia i sztuka, jawi sie jako precyzyjny i konkretny
znawca tych zagadnien.

A co z romantykami pierwszej generacji?

Historia 1 sztuka, czas i pigkno naleza do pierwszej sfery zainteresowan po-
kolenia, w sposéb szczegolny w literaturze polskiej. Spojrzmy tymczasem
i z konieczno$ci pobieznie na tworczo$¢ i postawe autorska Mickiewicza. His-

WR. Ingarden. Wyklady z etyki. Oprac. A. Wegrzecki. Warszawa 1981 s. 239.
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toria, ta wydarzajaca si¢ w dziele, pozostaje w $cistym zwiazku z ksztatto-
waniem ,kierunku moralnego” bohateréw. Od ballad poczynajac, przez Dziady
(Konrad jest bohaterem moralnie dojrzewajacym — taki jest zasadniczy watek
dramatu) po Pana Tadeusza (,zbieranie grzybow wylaczamy, a patrzymy na
Ksigdza Robaka-Soplice, watek przedstawiony z celowym patosem i staranno-
$cig). Ale Mickiewiczowi jakby ta wspdlobecnos¢ sztuki byta mniej potrzebna.
Norwid wyraznie idzie dalej.

Dla Stowackiego sztuka znacznie bardziej byla potaczona z ,,przerabianiem
zjadaczy chleba w aniotow”. Jego tworczos¢, pozostajac w mocnym uscisku
z progresywnym charakterem filozofii XIX-wiecznej, w obtednej (programowo,
ideowo, obrazowo) poezji z okresu genezyjskiego, akcentujac istotnie problemy
tworczo$ci artystycznej, ,,przeanielenia” i przepracowania ducha w historii,
w rzeczywistosci taki kierunek mys$lenia i ewentualna ,,puentg” rozwoju historii
zostawia na poziomie niedookreslonego poetyckiego obrazu.... Tak tez Stowac-
kiego czytamy: wiedzac, ze duch postepuje w rezultacie pewnych okoliczno$ci
i uwarunkowan — i na tym koniec.

Norwid méwi — sumienie; pokazuje, w jaki sposob pojawia si¢ ono w punk-
cie przecigcia sposobu istnienia historii i sztuki. A gdzie indziej (wiersz
Socjalizm), w powierzchniowym odniesieniu, wytacznie do historii;

— O! nie skonczona jeszcze Dziejow praca,
Nie-prze-palony jeszcze glob, Sumieniem!
PWsz II, 19, w. 11-12

Zatem, w stosunku do romantykéw pierwszego pokolenia idzie zdecy -
dowany krok dalej Norwid integruje i dookresla — konkretnie,
realnie i racjonalnie — co$, co pokoleniu wczesniejszemu nieco sig rozpierzchato
(by¢ moze Mickiewicz potrzebowalby tutaj jeszcze bardziej zniuansowanego
ujecia, ale w najogolniejszych rysach linia podstawowego opisu daje si¢ utrzy-
mac).

Na pytanie: w jaki sposob, dlaczego w tworczosci Norwida mogto dojs¢ do
tak waznego przesunigcia, oryginalnej kontynuacji, ktérej Rymkiewicz nie byt
w stanie zauwazy¢, mozna odpowiedzie¢, odwotujac si¢ do poczatkowej fazy
refleksji, ze zostaly przez poete zintensyfikowane wymiary pojawiania sig
historii, ozywianej przez zwigkszenie perspektywy widzenia szczegdtu, a szcze-
g6t ten wiazat sig¢ z dominujaca tendencja do roz§wietlania wewnetrznego zycia
i wewnetrznej konstytucji bohaterow.
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HISTORY BY NORWID — HISTORY BY ROMANTICS
(SELECTED ISSUES)

Summary

In Norwid’s works continuation is seen of the Romantic predilection for details, for
concrete facts, but the poet moves them from the space of the outer world to the dimension
of man’s inner reality. The first generation Romantics approach history, for example, through
a detail of the landscape. For Norwid history is a context for revealing the inner man (Kleo-
patra i Cezar). It also happens that history, like in Promethidion, appears in its entanglement
in relations with art, beauty and work. In such a configuration the key character of conscience
is revealed as a category in a special way connected with the flow of time, with history.

Transl. Tadeusz Kartowicz

Slowa kluczowe: historia, romantyzm, szczegél, Kleopatra i Cezar, obserwacja, zycie we-
wnetrzne, realizm, sztuka, praca, sumienie.

Key words: history, Romanticism, detail, Kleopatra i Cezar, observation, inner life, realism,
art, work, conscience.
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