RECENZJE 1 PRZEGLADY

Wszyscy czytelnicy i komentatorzy Quidama $wiadomi sa zaréwno znacznych urokéw, jak i ogromnych
komplikacji i trudno$ci epopei; nasuwa ona problemy, ktorych po dzi§ dzien nie udato si¢ rozwigzac
zadowalajaco. W tej sytuacji wszelka propozycja interpretacyjna nie moze by¢ czyms innym niz mniej wigcej
$miatym glosem w otwartej dyskusji'®.

Nie mam watpliwosci: Rzecz o ,, Quidam” Cypriana Norwida nalezy uzna¢ za waz-
ny glos w tej literaturoznawczej debacie oraz istotny punkt odniesienia dla dzisiejszych
interpretatoréw Norwidowskiego poematu.

MAREK STANISZ — dr hab., prof. Uniwersytetu Rzeszowskiego. Adres: Instytut Filologii Polskiej UR,
ul. Rejtana 16 C, 35-959 Rzeszow.

Anmma Borowiec — NORWID JAKO POETA,
ARTYSTA I TEORETYK SZTUKI

Od kilku lat wéréd norwidologéw wzrasta szczego6lne zainteresowanie twdrczoscia
plastyczna Cypriana Norwida i jej zwiazkami z wyobraznia poetycka i dzietami lite-
rackimi poety. Odpowiedzia na potrzebg weryfikacji dotychczasowego stanu badan byty
Colloquia Norwidiana, zorganizowane w 2003 r. przez Zaktad Badan nad Tworczos$cia
Cypriana Norwida KUL, Fundacj¢ Norwidowska oraz Towarzystwo Naukowe KUL, po
ktorych powstal tom Poeta i sztukmistrz. O tworczosci poetyckiej i artystycznej
Norwida, bedacy zbiorem szkicow poswigconych korespondencji sztuk w dorobku twor-
cy Vade-mecum. Gromadzi on teksty norwidologow przygladajacych si¢ poszczegdlnym
utworom poetyckim Norwida pod katem ich zwiazku z wrazliwos$cia wizualna poety,
badajacych motywy ikonograficzne, poetyke wiersza, jego malarskie i rzezbiarskie
wlasciwos$ci, wreszcie probujacych ujmowac te problematyke w szersze ramy, formu-
lujacych wnioski ogdlne, dotyczace catej tworczosci poety 1 plastyka.

Tom otwiera szkic Teresy Skubalanki nawiazujacy do znanej rozprawy Cyprian
Norwid. Poeta i sztukmistrz autorstwa Kazimierza Wyki, ktory jako pierwszy w utwo-
rach poetyckich Norwida odnalazt wtasciwosci rzezbiarskie i malarskie, i probowat je
scharakteryzowaé, na lata ustalajac wzorzec interpretacji tych zagadnien w odniesieniu
do twoérczosci autora Vade-mecum. Z uwagi na kluczowa role Wyki w badaniach nor-
widologicznych skupionych wokot problematyki korespondencji sztuk, takze redaktorzy
tomu zdecydowali si¢ nawigza¢ do tytulu stynnego szkicu o Norwidzie artyScie.

Ze stanowiskiem Wyki polemizuje Teresa Skubalanka, w swoim artykule pt. Kate-
goria ruchu w poezji i malarstwie (na przykladzie poezji Norwida), pytajac, ,.czy
istotnie gest nalezy uznaé za typowy wyznacznik rzezby w przeciwienstwie do malar-

10Fieguth,jw.s.ﬁl.
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RECENZJE 1 PRZEGLADY

stwa”!. Stwierdza, ze gest nie musi mie¢ charakteru genetycznie rzezbiarskiego, tak
jak to interpretuje Wyka, szczegolnie jesli wezmie si¢ pod uwage ,,figuralny charakter
malarstwa XIX wieku”?, dowodzac, ze opisy w formie ,,zywych obrazow” sa bardziej
malarskie niz rzezbiarskie. Za istotne Skubalanka uznaje przyjrzenie si¢ pojeciom
statyczno$ci i dynamiczno$ci jako kategoriom estetycznym w ich konkretnych rea-
lizacjach tekstowych. Wysuwa teze, ,,ze odpowiednie uksztaltowanie tekstu moze
u Norwida stuzyé wymodelowaniu ruchu™. Przyklady zanalizowane przez autorke
Historycznej stylistyki jezyka polskiego ukazuja sposob, w jaki poeta wykorzystuje
mozliwo$ci gramatyczno-semantyczne czasownika, uzyskujac albo efekt statycznosci
opisu, albo pozornego bezruchu (nagromadzenie zjawisk w nominalizacji), ktory
w niektorych wypadkach moze ,maskowa¢” nagromadzenie sytuacji ,,dziania sig¢”,
albo efekt dynamicznosci, potaczony z pojeciem zmiany. Teresa Skubalanka zauwaza,
ze poeta czgsto nacechowuje w taki sposob wybrane przez siebie znaczenia czasownika,
ze staja si¢ one figurami, jak np. powtdrzenie czy kontrastowanie pojeé, a nowe sensy
odkrywane sa poprzez wyrdzniony juz przez Wyke tzw. ruch symboliczny. W tym
otwierajacym tom szkicu jego autorka weryfikuje, a zarazem i poszerza spostrzezenia,
ktore w odniesieniu do tworczosci Norwida zaproponowat Wyka, wydobywajac zrédto
zaproponowanych przez niego kategorii statycznosci i dynamicznos$ci, tkwiace — jak
konkluduje — ,,w systemowych, jak i tekstowych mozliwo$ciach jezyka™®. Powrét do
systemu poje¢ Wyki wydaje si¢ kluczowy, bo — jak si¢ okazuje — to wlasnie jego
ustalenia odcisngly swoje najsilniejsze pigtno na badaniach norwidologicznych
poswigconych syntezie sztuk w twodrczosci poety-sztukmistrza. Autorzy kolejnych
artykutéw wielokrotnie wykorzystywali jego rozpoznania, czgsto powtarzajac nie tylko
wprowadzone przez niego terminy, ale i ogdlne sady.

Dwa pierwsze szkice zamieszczone w tomie stanowia niejako otwarcie szerokiego
problemu badawczego, jakim jest Norwid-artysta. O ile pierwszy prébuje zmierzy¢ sig
z koncepcja Wyki, o tyle drugi przybliza sylwetke poety i plastyka.

Artykut Wieloaspektowos¢ zainteresowania Norwida sztukq, Kalendarium autorstwa
Jadwigi Rudnickiej, poswiecony jest przegladowi najwazniejszych informacji zwia-
zanych z artystyczna edukacja, estetycznymi zainteresowaniami i wyborami tworcy
Vade-mecum. Autorka podaza tropem wyznaczanym przez biografi¢ poety, poczawszy
od jego lat szkolnych, poprzez nauke na Akademii Sztuk Pieknych we Florencji, az do
czasu jego przeniesienia si¢ do Zaktadu §w. Kazimierza, przygladajac si¢ zaréwno
najwazniejszym realizacjom artystycznym, jak i drobnym zaméwieniom, dzieki ktérym

"T. Skubulan k a. Kategoria ruchu w poezji i malarstwie (na przykladzie poezji
Norwida). W: Poeta i sztukmistrz. O tworczosci poetyckiej i artystycznej Norwida. Lublin 2007
s. 12.

2 Tamze s. 12-13.
3 Tamze s. 14.
4 Tamze s. 18.
> Tamze s. 20.
% Tamze s. 25.
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RECENZJE 1 PRZEGLADY

Norwid zdobywat fundusze na codzienne utrzymanie. Szkic ten stanowi probe zebrania
najistotniejszych zrodet wiedzy o drodze artystycznej autora Solo, pochodzacych z jego
korespondencji i relacji wspierajacych go przyjaciot i znajomych, ale takze ujecia
dziatalno$ci tworczej poety w dwa okresy. Pierwszy, proponuje Rudnicka, obejmowatby
okres nauki, studiow i dziatalno$ci graficznej Norwida w Ameryce, drugi za$ bylby
czasem krystalizowania si¢ takze jego mys$li estetycznej, szczegolnie za$ potaczenia
praktyki artystycznej ze sprawami sztuki polskie;j.

Szkic ks. Antoniego Dunajskiego lkonografia religijna w literackich aluzjach
Norwida jest juz préba zblizenia si¢ do jednego z wazniejszych motywdow ikonogra-
ficznych pojawiajacych sie w tworczosci Norwida. Autor artykutu stusznie zauwazyt,
ze poeta czesto ,,widzial” w obrazie to, co niewidoczne, ukryte w warstwie symboli i
znaczen czytelnych jedynie w kontek$cie odniesien biblijnych czy tez szerzej —
chrzescijanskich. Jednym z najczestszych odwotan staja si¢ wizerunki maryjne, ma-
donna Murilla, Matka Boska Wniebowzigta czy tez Mater Admirabilis, ktorej zwiazkom
z Legendq autor poswigca szczegodlna uwage, dostrzegajac, ze ,,Norwid widzi wigcej,
niz faktycznie widaé na obrazie™’, wyczytujac z niego to, co ,praca wieckéw na tym
urosto”, odnajdujac w obrazie nicobecne na nim elementy, ktére domalowuje pidrem.
Tekst ks. Dunajskiego jako jedyny w tomie po§wigcony jest zblizeniu do konkretnego
motywu ikonograficznego obecnego w dziele Norwida. Kolejne szkice to proby przyj-
rzenia si¢ problematyce obrazowania zawartej implicite w jego utworach poetyckich i
teoretycznych studiach estetycznych.

Préba sproblematyzowania kwestii poetyckiego obrazowania w dorobku autora
Vade-mecum jest artykut Edwarda Kasperskiego Stowne obrazy Norwida. Szkic z poe-
tyki komparatystycznej. Otwierajacy go wstep ujawnia szeroki zakres zagadnien teo-
retycznoliterackich, wynikajacych z taczenia przez Norwida praktyki poety i malarza.
Efektem tego potaczenia byly wypowiedzi estetyczne poety, w ktorych okreslat on
zwiazki i podobienstwa pomigdzy obrazem malarskim i stownym, dazac do stworzenia
wlasnego stylu obrazowania, sytuujacego go takze wobec ,,wielkich poprzednikow”,
Stowackiego i Mickiewicza. Autor zauwaza, ze konieczno$¢ wypracowania wiasnego
poetyckiego obrazowania wynikala takze z przekonania poety, ze ekspansja wizual-
nosci, jaka pojawiata si¢ wraz z epoka fotografii i reprodukcji, ostabi literacka kulture
stowa. Z uwagi na wykraczajace w przysztos¢ prognozy poety dotyczace statusu obrazu
i obrazowania Kasperski przedstawia najwazniejsze XX-wieczne koncepcje teoretyczno-
estetyczne i filozoficzne zwigzane z tymi zagadnieniami, zwracajac szczegdlna uwage
na psychologizm, semiotyke, poststrukturalizm i dekonstrukcje. Przywotanie tych metod
badawczych stuzy ukazaniu ich zwiazkow z postulatami formutowanymi przez Norwida,
ktore autor odnajduje chociazby w jego teorii ,,stowa i litery” czy ,,pierwoksztaltow”,
podkreslajac, ze ,mozna dojrze¢ w nich intuicje wielu problemow wspotczesnych”®.

"Ks. A. D un ajs ki, lTkonografia religijna w literackich aluzjach Norwida. W: Poeta
i sztukmistrz, s. 66.

8E. Kasperski Slowne obrazy Norwida. Szkic z poetyki komparatystycznej. W:
Poeta i sztukmistrz, s. 77.
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Takze w koncepcjach estetycznych i filozoficznych XIX w. (Hegel, Schelling, Fichte)
podejmowana byta czesto kwestia obrazu i obrazowosci, ale co podkresla badacz, Nor-
wid unikat ,,sztywnego, wewnetrznie zdeterminowanego systemu regul”®, wybierajac
»przyblizenie”, pozwalajace taczy¢ mu mys$l i zmystowa naoczno$¢. Wiaze sig to z in-
teresujacym spostrzezeniem, ze obraz byt dla Norwida sktadnikiem obecnej w stowie,
»potencjalnej, apriorycznej «catosci»”!’, a obrazowos¢, jak dowodzi autor artykutu,
stanowila dla niego immanentny sktadnik literackosci, osadzony w literze i piSmie. Co
ciekawe, Kasperski zauwazyt, ze zasada ,,samoilustrowania si¢ stowa” doprowadzita do
stworzenia obrazow ,,gesto zorganizowanych”, ukazujacych ,,aprioryczne, mitotworcze
zalozenia i zasady uniwersalnego §wiata”!!, a stosowana przez poete zasada ,koja-
rzenia rédznosci” po to, zeby ,,ogarnaé cato$¢”, byta nierzadko ,,czynnikiem kakofonii
estetycznej”!2.

Z obserwacjami Edwarda Kasperskiego tacza sie spostrzezenia Stawomira Rzepczyn-
skiego o ,,obrazowej” wyobrazni Norwida. W artykule Plastyczna figuratywnosé przed-
stawiania postaci w ,,Czarnych kwiatach”. O mysleniu alegorycznym i symbolicznym
stwierdzit, ze Norwid czesto ozywia obraz przez narracj¢. Autor przyglada sie kategorii
dagerotypu, podwazajac dotychczasowy poglad, ze jest to dla poety okre$lenie
pozytywne, identyfikowane jako wierno§¢ mimetyczna wtasciwa realizmowi. Rzepczyn-
ski dowodzi, ze wierno$¢ dagerotypu oznacza uwazno$¢ na to, czego nie sposob wyra-
zi¢, bo dagerotyp zatrzymuje ,,wiernie” wyglad obrazu ocalonego w kadrze, a zatem
zarowno tto, jak i plan pierwszy. Chodzi wigc nie o mimetyczne odwzorowywanie
rzeczywistosci, ale zatrzymanie w dziele sztuki przedmiotu, ktéry si¢ przedstawia, jak
i ,to, w jakim «jezyku» przedstawienie to si¢ uobecnia”'®. Gest autora Czarmych
kwiatow wydobywa fakty i przenosi je, jak przekonuje Rzepczynski, w przestrzen lite-
ratury. Jednoczes$nie poeta formutuje dyskurs estetyczno-literacki, ktéry tym razem
przenosi w przestrzen pozaliteracka. Dzialania podejmowane przez niego badacz wpi-
suje w praktyke romantycznej ingerencji autorskiej w dzieto, sprzeciwiajaca si¢ pros-
temu odwzorowywaniu rzeczywisto$ci w sztuce. Pierwsza cze$¢ artykutu konczy sig in-
teresujacym spostrzezeniem dotyczacym ,,zachtannego muzeum”, opisywanym przez Ce-
zarego Jellente, ktore bliskie jest Norwidowi czerpiacemu z przeszlo$ci na zasadzie
wlasdnie alegorii. Alegorii i symbolowi poswigcona jest druga cze$¢ szkicu. Wyobraznig
Norwida Rzepczynski okres§la jako alegoryczna, dlatego Ze jest ona oparta na ana-
logiach, ale co interesujace, poeta taczy ocalajaca przeszto$¢ alegorie (po to, zeby nie
uwiezla ona w wielokrotnie powtarzanych schematach) z symbolem, gloryfikujacym —
jak wspomina autor szkicu — Gadamerowskie kategorie ,,geniuszu i przezycia™'*.

 Tamze s. 81.

19 Tamze s. 91.

" Tamze s. 97.

12 Tamze s. 99.

3'S.Rzepczyns ki Plastyczna figuratywnosé przedstawiania postaci w ,, Czarnych
kwiatach. O mysleniu alegorycznym i symbolicznym. W: Poeta i sztukmistrz..., s. 106.

4 Tamze s. 118.
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O ile szkice Rzepczynskiego i Kasperskiego sa probami przyblizenia teorii obrazu
i obrazowania zawartej w pismach Norwida, ale takze ich zwiazku z Norwidowska kon-
cepcja stowa 1 tworzenia, o tyle kolejny tekst otwiera nowa perspektywe badawcza,
zwigzang ze skupieniem na motywie plastycznym wydobytym z Vade-mecum. Michat
Kuziak w swoim studium Motyw plastyczny w ,, Vade-mecum” Norwida. Rekonesans
przyglada si¢ plastycznym tematom i poetyce wierszy z najbardziej znanego cyklu
autora Solo, zwracajac uwage na plastyczne spojrzenie poety na §wiat. Interesuje go
— jak sam wskazuje — kategoria mimesis, co oznacza, ze motyw plastyczny interpre-
towany bedzie przez niego jako pewien aspekt przedstawienia rzeczywistosci, co jesliby
uzy¢ stow Norwida, bytoby proba odpowiedzi na pytanie o to, jak ,,odpowiednie da¢
rzeczy stowo”. Sam poeta — co podkresla badacz — stwierdza niemozliwo$¢ takiej in-
tencji, nieprzystawanie stowa do rzeczy. Poszukiwanie motywow plastycznych w Vade-
-mecum nie bedzie oznaczaé — zaznacza Kuziak — analizowania konkretnych relacji
miedzy poezja a dzietami plastycznymi, ale strukturalnego pokrewienstwa sztuk; tego,
co Mario Praz okreslit jako ductus. Postugujac sig ustaleniami Ulricha Weissteina,
autor szkicu rozpoznaje w Norwidowskim cyklu wigkszo§¢ wyrdoznionych przez niego
kategorii wystgpujacych w badaniach nad wspdlnota literatury i sztuk pigknych, zwra-
cajac jednoczes$nie uwage na — jego zdaniem — antymalarska intencj¢ Norwida, wyra-
zona w teks§cie Do czytelnika. Watek docierania do prawdy jest przez poete prezen-
towany przy wykorzystaniu kategorii perspektywy — ktéra Kuziak, postugujac si¢ roz-
poznaniami Markowskiego, uwaza za iluzj¢ poznawcza — przypisujac taka jej inter-
pretacje autorowi Vade-mecum. Uwaza ponadto, ze ta antymalarska intencja Norwida
koresponduje z ustaleniami Wyki, ktéry jego poezj¢ laczy z przewaga pierwiastka
rzezbiarskiego i muzycznego nad malarskim, co prébowata w swoich rozwazaniach
zweryfikowa¢ autorka pierwszego artykulu zamieszczonego w tomie Poeta i sztukmistrz
— Teresa Skubalanka. Spostrzezenia autora szkicu Motyw plastyczny wywotuja szereg
pytan, przede wszystkim o warsztat metodologiczny i system poje¢ z zakresu historii
sztuki, uzywany do analizowania utwordéw poetyckich. Watpliwosci budzi cho¢by sche-
matyczna opozycja rzezbiarsko$¢ (czynnos$¢, material, posag) — malarsko$¢ (barwa),
ktora uprawomocnit Wyka. Malarsko$ci przypisuje sie tu tylko postugiwanie sie barwa
(w tym miejscu trzeba by wprowadzi¢ raczej odniesienie do sztuki abstrakcyjnej, a nie
malarstwa przedstawiajacego, ktore dominowato przeciez w wieku XIX), a odmawia
ksztattowania, bo to charakteryzuje rzezbe, ktéra cechuje takze kreacyjnos$¢, a nie
nasladowczo$¢ — jak stwierdza Kuziak.

Artykul Doroty Plucinskiej Norwida gra z odbiorcq — ,, Klary Nagnioszewskiej sa-
mobdjstwo” jest jednym z nielicznych tekstow w tomie Poeta i sztukmistrz, ktore
probuja zmierzy¢ si¢ z interpretacja ,,podwdjnego” dzieta Norwida, utworu taczacego
ze soba integralnie stowo i obraz. Autorka szkicu stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
czy Klary Nagnioszewskiej samobdjstwo bylto eksperymentem, czy $wiadomie skon-
struowanym dzietem, poszerzajacym obszar literatury o obraz. Jak stwierdza, miesci sig
ono posrod utwordw narracyjnych, ale powstato pod wptywem popularnych pod koniec
XIX w. powiesci, obrazkdéw, dagerotypow i szkicow fizjologiczno-gatunkowych, bedac
Swiadoma gra z gatunkiem, odbiorca, kontekstami literackimi i kultura catej epoki. Plu-
cinska analizuje t¢ gre, wydobywajac kolejno: autorska strategi¢ skierowana w strong
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odbiorcy, ,,azeby Czytelnik ksiazke zamykajac sam uczut sig artysta”!®, dialog z ga-
tunkiem tragedii, zasygnalizowany w tytule utworu (parodia), nowelistyczna forme
dzieta, wreszcie ,,romansowos$¢” gtdwnej bohaterki. Zwraca uwage na komizm, parodie
stylu i gatunkow, ktére obecne sa w ,tragedii” Norwida, taczac je z groteska rysunkow,
karykaturalno$cia przedstawionych postaci i ich wyrazna deformacja. Zwiazek obrazu
i stowa dostrzegalny jest takze w pewnej nieostrosci linii, ktéra wydobyta jest postaé
gtéwna, co zdaniem Doroty Plucinskiej widoczne jest takze w jej formie ,tekstowe;j”.
Wykrycie tych relacji sktania autorke do ujawnienia komiksowosci ,tragedii” o samo-
bojstwie, chociaz ma ona jej zdaniem charakter ,sekundarny, nieobligatoryjny”'°.

Elzbieta Dabrowicz, autorka szkicu pt. Profile, zwraca si¢ w strong konkretnego
motywu plastycznego, pochodzacego z dziedziny sztuk pigknych, ktéry — podobnie jak
$wiatto w tekScie Adeli Kuik-Kalinowskiej — stanie si¢ jednym z najcze$ciej poja-
wiajacych sig plastycznych odniesienn w dorobku literackim poety-sztukmistrza. Elzbieta
Dabrowicz probuje nakresli¢ ksztatt Norwidowskiego profilu, ktory wedle poety — jak
pisze — ,unaoczniat relacje, jaka zachodzi miedzy indywiduum a zbiorowoscia™!’.
Autorka ukazuje wieloaspektowo$¢ tego pojecia w tworczosci Norwida, zwracajac
uwage na jego dziatalno$¢ medalierska, liczne autoportrety, a takze na szczegdlne
upodobanie artysty do pozycji obserwatora z profilu. Ostatnia cze$¢ swojego tekstu
poswigca pojawiajacemu si¢ w utworach autora Promethidiona stowu profil, ktore
Iaczyt on z pieknem i boska doskonalo$cia.

Kwestie profilu i autoportretu porusza w swoim artykule takze Edyta Chlebowska,
jedyna badaczka sposrdd autorow tekstow do tomu Poeta i sztukmistrz, przygladajaca
sig tworczosci plastycznej Norwida, a doktadniej trzem jego szkicom autoportretowym:
Norwid en face, Norwid biblijny 1 Autoportret sygnetowy. Chlebowska zwraca uwage
na szczegodlne zainteresowanie wydawcow dziet poety — Gomulickiego i Przesmyckiego
— ta dziatalno$cia artystyczng Norwida, dostrzegajac ich wplyw na uksztaltowanie sig
jego wizerunku, ktory silnie oddziatwal na badania nad tworczo$cia autora Vade-
-mecum. Co istotne, w trakcie przedstawionej w tekscie analizy formalnej dwoch naj-
czesciej przywotywanych autoportretdw, ktdre w najwiekszym stopniu zawazyly na
utrwaleniu si¢ wizerunku Norwida jako starego poety, okazuje sig, ze ustalenia Gomu-
lickiego i Przesmyckiego nasuwaja zbyt wiele watpliwosci, w zwiazku z czym oba
rysunki nalezatoby wylaczy¢ ze zbioru Norwidowskich ,,portretow wiasnych”!®. Ba-
daczka proponuje w zamian przyjrzenie si¢ dotad niedostrzezonemu rysunkowi, pocho-
dzacemu z tzw. Albumu Panien Skrzyneckich, ktory przechowywany jest w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Rysunek ten zdradza bliskie pokrewienstwo z dwo-

’

SD.Plucin sk a Norwida gra z odbiorcq — ,, Klary Nagnioszewskiej samobdjstwo”.
W: Poeta i sztukmistrz, s. 155.

' Tamze, s. 169.

"E.Dabrowic z Profile Norwida. W: Poeta i sztukmistrz, s. 175.

BE Chlebowska. Ipseipsum? O dwu rysunkach i jednym autoportrecie Cypriana
Norwida. W: Poeta i sztukmistrz, s. 207.

321



RECENZJE 1 PRZEGLADY

ma znanymi autoportretami Norwida: Norwid z papierosem i Norwid-rysownik, ale po-
zwala tez, co udowadnia Chlebowska, zespoli¢ caty dorobek autoportretowy poety.
Dwa kolejne artykuly stanowia propozycje interpretacji autorskiej wizji artysty,
zawartej w utworach poetyckich twércy Promethidiona. Poprzez analiz¢ konkretnego
utworu poetyckiego, Bernadetta Kuczera-Chachulska probuje w swoim szkicu opisaé
Norwidowska teorig artysty i tworzenia, ktéra zmierzataby do zblizenia dziatan Boga-
Stworcy 1 odpowiadajacego na Jego dzialanie czlowieka-artysty. Autorka proponuje
analize porownawcza dwoch wierszy: Arcymistrza Mickiewicza i [Powiedz im, Ze duch
odbrzmial mysli wiecznej] Norwida, co pozwala jej nakreslic dwie poetyckie wizje
tworcze. Interesujacy nas — w kontekscie catego tomu — pomyst Norwida zaktada, ze
sztuka umozliwiajac do$wiadczenia tego, co zmyslowe, odstania granice poznania
i nieskonczonos$ci. Dzigki sztuce — konkluduje Kuczera-Chachulska — cztowiek doj-
rzewa do wiecznos$ci, przygotowujac sig na wejScie w tajemnice Boskiego wcielenia.
Natomiast Agata Brajerska-Mazur w szKicu pt. Aspekty malarskie wiersza ,, W Weronie”
w przekladzie na jezyk angielski omawia problem obrazowania u Norwida. Opisuje
strategie translatorskie stluzace do oddania krajobrazu, scenerii czy wreszcie koloru,
ktory wspottworzy nastrdj utworu. Zaproponowana przez autorke analiza tego wlasnie
dzieta — jak przekonuje — wynika z jego szczegdlnego nasycenia barwa. Kwestia ma-
larskos$ci ginie jednakze w szeregu poréwnan kolejnych tlumaczen wiersza W Weronie
przez Kirkconnela, Gay-Tifft czy Karpowicza. Szkic ten ma ukaza¢, w jaki sposob
autorzy ci probowali odda¢ tzw. koloryt wiersza. Interpretacja malarskosci zapro-
ponowana przez badaczke wytania sie¢ w toku analiz przektadéw, prowadzacych ku
ujawnieniu réznic w oddaniu nie tyle malarskos$ci, ile raczej nastroju poszczegdlnych
fragmentow utworu. W rezultacie malarsko$¢ objawia si¢ raz jako ponura, innym za$
razem jako spokojna i cicha, tracac swa obrazotwdrcza swoisto$¢ na rzecz psycho-
logizmu barwy. Tlumacze W Weronie Norwida — jak przekonuje Brajerska-Mazur — ma-
luja swoje krajobrazy, nie zachowujac wierno$ci wobec oryginalu ani wobec jego
»kolorytu”, a wlasciwie nastroju, ktory w tym przypadku oznacza wiasciwa inter-
pretacje stow poety, ktora proponuje za kazdym razem autorka. Kwesti¢ ,,malarskos$ci”
czy ,,obrazowosci” wspottworzacej nastrdj wiersza wydobedzie takze Adela Kuik-Ka-
linowska w ostatnim szkicu w tomie Poeta i sztukmistrz, poswigconym §wiattu.
Jedynym tekstem zamieszczonym w zbiorze, ktdry sytuuje si¢ poza sformutowanym
przez redaktoréw tomu pytaniem o korespondencj¢ sztuk w dorobku Norwida, jest
artykut Cyprian Norwid — , poeta definicji” Tomasza Korpysza. Przybliza on raczej
teoretyczny problem jezykoznawczy zwiagzany z samym pojeciem definicji poetyckiej
niz tg ceche poetyki tworcy Vade-mecum, ktora autor przywotuje w swoich rozwaza-
niach za Stefanem Kotaczkowskim. Kwestia niezwykle interesujacego zagadnienia zwia-
zanego ze sformutowanym przez Kolaczkowskiego okresleniem poeta definicji wynikata
z dostrzezenia kreatywnego stosunku Norwida do jezyka, ale takze z jego teoretycznego
zainteresowania jezykiem!”. Autor szkicu poswieca niewiele uwagi przyktadom poe-

Y'T.Korpys z Cyprian Norwid — , poeta definicji”. Kilka probleméw teoretycznych.
W: Poeta i sztukmistrz, s. 250-251.
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tyckiego definiowania i redefiniowania oraz strukturom definicyjnym w jego wypo-
wiedziach, o wiele bardziej angazuje si¢ w rozbudowany teoretyczny dyskurs na temat
samego pojecia definicji poetyckiej. Przyktady zaczerpniete z utworéw Norwida petnia
w nim jedynie funkcje egzemplifikacyjne. Jest to podyktowane potrzeba usScislenia
terminologicznego tego pojecia, wyjasnienia jego nieostrosci, wreszcie ukazania relacji,
jaka taczy go z apozycja i peryfraza.

Autor kolejnego szkicu zamieszczonego w tomie probuje natomiast odczyta¢ Norwi-
dowska symbolike krzyza bez wizerunku Chrystusa, proponujac zblizenie si¢ do tego
waznego motywu, pojawiajacego si¢ w dorobku literackim poety. Wiktor Mikucki — jak
sam zapowiada na wstepie swoich rozwazan — przyglada¢ bedzie si¢ dzietu sztuki,
ktore nie przetrwato do naszych czasow?’, a raczej stanowié¢ ono bedzie jedynie pre-
tekst do ukazania idei tego znaku w tworczo$ci autora Promethidiona. Artykut sklada
si¢ zatem z szeregu refleksji dotyczacych symboliki krzyza, ktére autor odnalazt w
relacji Kraszewskiego, w korespondencji Norwida, w jego utworach poetyckich i pro-
zie. Symbolike krzyza bez wizerunku odczytuje on jako §wiadectwo ,,przezywania meki
i zmartwychwstania Syna Bozego™?!, ale takze jako sprzeciw poety wobec okrucien-
stwa Historii. Dopiero na koncu szkicu powraca motyw drewnianego krzyza bez Chrys-
tusa z paryskiej pracowni Norwida jako uniwersalny symbol meczenstwa, znak zwy-
cigstwa nad $miercia i cierpieniem, wezwanie do umocnienia wiary.

Przedostatni szkic zamieszczony w tomie po§wigconym tworczos$ci poetyckiej i arty-
stycznej Norwida jest proba spojrzenia na jego ,,fotografy epistolarne”??, ktére Daniel
Kalinowski wyrdznit jako szczegdlny typ listow poety, ale tez jako znak obecnosci
fotografii w twodrczosci listownego ,fotografa”, prezentujacy poglady estetyczne
swojego autora. Spojrzenie badacza ogarnia w tym przypadku zaréwno zagadnienia
dotyczace sztuki konca XIX w., jak i refleksje nad whasna dziatalnoscia artystyczna
Norwida, ktora doskonale obrazuje — odnotowana przez Kalinowskiego — postawa
,ustawiania si¢ do zdjecia”?®. Przy okazji niezwykle cickawie wydobyte zostaly tutaj
sposoby autokreacji poety, pojawiajace si¢ zarowno w jego korespondencji do Tre-
bickiej i Kuczynskiej, jak i na fotografiach-portretach. Tekst Daniela Kalinowskiego
laczy sig ponadto z przedstawionym juz wczesniej zagadnieniem dagerotypu, o ktérym
wspominal w swoim artykule Stawomir Rzepczynski. O ile jednak dowodzit on, ze da-
gerotyp dla Norwida nie przedstawiat jedynie warto§ci mimetycznej, rozumianej jako
wierne nasladowanie rzeczywisto$ci, ale ocalat to, co widoczne zar6wno na pierwszym
planie, jak i jego tlo, o tyle Kalinowski powraca do klasycznego rozumienia tego
terminu. Kojarzy zatem dagerotyp z powierzchowna sztuka odtwarzania natury, ktdéra
autor Vade-mecum uwazal jego zdaniem za co$ nieudanego i jednowymiarowego®*.

20W. Mikucki. ,Nigdy podobnego nie widzialem krucyfiksu...”. Préba odczytania
symboliki Norwidowego krzyza bez wizerunku Chrystusa. W: Poeta i sztukmistrz, s. 287.

! Tamze, s. 314.

2D.Kalinowsk i.,Fotografy epistolarne Norwida. W: Poeta i sztukmistrz, s. 317.

2 Zob. Tamze s. 319.

24 Tamze s. 326.
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Czy jednak ukazujac sposob autoprezentacji Norwida na jego fotografiach (przede
wszystkim w konfederatce), Kalinowski sam sobie nie zaprzecza? W zwiazku z tym,
czy nie wilasciwsza wydaje si¢ interpretacja dagerotypu zaproponowana przez Rzep-
czynskiego, ktory uwaza, ze stuzy on poecie ,,do odnotowania tego wszystkiego, co
odsyta do sfery niewyrazalnego™?>?

Tom Poeta i sztukmistrz zamyka szkic Adeli Kuik-Kalinowskiej pt. Norwid —
artysta swiatla, posSwigcony $wiathu, motywowi spajajacemu — jak uwaza autorka —
Norwidowska synesteze sztuk, obecnemu w twoérczosci literackiej i plastycznej poety,
jak tez w jego rozwazaniach teoretyczno-estetycznych. Swiatto staje si¢ jakoscia wspot-
grajaca z plastyczno$cia obrazu poetyckiego, stuzy budowaniu nastroju. Co ciekawe,
takze ta, obok barwy, zdecydowanie malarska warto$¢ wydobyta jest, podobnie jak w
artykule Agaty Brajerskiej-Mazur, jako nastrojowa, tworzaca ,tto dla emocjonalnych
odczué podmiotu lirycznego”?®. Warto byloby w tym kontekscie by¢ moze przyjrzeé
sig szerszemu zagadnieniu korespondencji sztuk w koficu XIX w. w Polsce w odniesie-
niu do rozpoznanego przez Wiestawa Juszczaka problemu luminizmu i impresjonizmu
polskiego, ktory przedstawit w swojej ksiazce Malarstwo polskie. Modernizm®’.
Swiatlo interpretowane przez Kuik-Kalinowska jako symboliczny przejaw ducha o zna-
czeniu sakralnym, sktadnik absolutu, ktoére ,,ma raczej wskazywa¢ na idee, za ktdéra
kryje si¢ zrédto boskiej harmonii i porzadku”?®, mogloby zostaé zestawione ze
Swiattem pojawiajacym si¢ w polskich pejzazach i nokturnach z konca XIX wieku.
Charakter polskiego luminizmu, ktéry miat swoj romantyczny, a nie impresjonistyczny
rodowdd (gdyz ten nie mogt utrwali¢ si¢ w Polsce jako ,,oryginalny” czy ,,ortodok-
syjny”), jak zauwazyl Juszczak, byt u swojego zarania ,organicznie” zwiazany
z ,<nastrojem> symbolicznie rozumianym i z samym symbolizmem”?:

Mozna bylo jednak korzysta¢ z nowo odkrytych metod notowania efektow $wietlnych dajac
wyraz postawie innej niz impresjonistyczna, traktujac $wiatto jako ,,mowe ducha”, instrument
pamieci, zrédto ekspresji, $rodek uzewnetrzniajacy wewnetrzne poruszenia rzeczy ludzkiego
i pozaludzkiego $wiata, $rodek ,,psychologicznej deformacji” natury*’.

Ostatni szkic doskonale domyka tom Poeta i sztukmistrz, otwierajac zarazem nowe
pole poszukiwan wspolnoty sztuk w tworczosci Norwida-artysty, ale takze calego wieku
XIX. Poszczegdlne teksty tworzace zbidr, poruszaja szerokie spektrum problemdw
badawczych wylaniajacych si¢ podczas prob badania fenomenu artystycznego, jakim
stata si¢ w badaniach Norwidologicznych osoba autora Vade-mecum. Niektorzy z bada-
czy na podstawie analizy utworéw poetyckich prébuja formutowa¢ wnioski dotyczace

BRzepczynski,jw. s 105.

A Kuik-Kalinowsk a. Norwidartysta swiatla. W: Poeta i sztukmistrz, s. 345.
YTW.Tus zc za k. Malarstwo polskie. Modernizm. Warszawa 1977.
BKuik-Kalinowska. Norwid artysta swiatla, s. 354.

29Juszczak,jw. s. 55.

30 Tamze s. 56.
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Norwidowskiej praktyki artystycznej pojmowanej szeroko i odnoszacej si¢ do obu
dziedzin sztuki, zaréwno literatury jak i plastyki. Inni zwracaja si¢ ku pismom
estetycznym poety-sztukmistrza, wydobywajac esencj¢ jego rozwazan na temat kondycji
sztuki w koncu wieku XIX, zadan, jakie si¢ jej wyznacza i roli, jaka powinna spetniac.
Zaledwie dwa artykuly zamieszczone w tomie po§wigcone sa dorobkowi plastycznemu
Norwida, co wigze si¢ z faktem znikomego zainteresowania historykow sztuki twor-
czoscig tego artysty. Autorka pierwszego z nich, Dorota Plucinska, doskonale poradzita
sobie z analiza obrazowo-stownej ,,tragedii” o Klary Nagnioszewskiej samobdijstwie,
Edyta Chlebowska za$ ujawnita ,,prawde” o dwdch autoportretach starego poety, do-
wodzac, jak niezbedne jest sprawdzenie, ustalonych kilkadziesiat lat temu i dobrze
zadomowionych w badaniach Norwidologicznych, rozpoznan. Konieczno$¢ przeprowa-
dzenia zmian w stanie badan doskonale obrazuje otwierajacy tom Poeta i sztukmistrz
— szkic Teresy Skubalanki, weryfikujacy analizy Wyki, ale takze pozostale teksty,
w ktérych wykorzystuje sie jego pojecia do interpretacji dziet Norwida (Rzepczynski,
Kuziak, Brajerska-Mazur). Warto, podobnie jak ks. Dunajski, formutujacy swoja teorig
paraboli ,,spirali dziejoéw”, bedac ,,zawiedzionym” nieco uwaga Wyki, wyodrgbni¢ nowe
pole poszukiwan korespondencji sztuk w twoérczos$ci poetyckiej i artystycznej Norwida.

ANNA BOROWIEC — dr nauk humanistycznych, historyk sztuki i literaturoznawca. Adres:
ul. Naramowicka 47 A/10, 61-622 Poznan, e-mail: puce@wp.pl

Jerzy Starnawski— ZARYS PRZYSZLE] MONOGRAFII
O NORWIDYSTACH POLSKICH
PIERWSZEJ POLOWY XX WIEKU

Marek B u §. Norwidysci. Miriam — Cywinski — Borowy — Makowiecki — Wyka.
Konteksty. Krakéw 2008.

Ksiazka ogromnie potrzebna. Nadszedt juz czas, w ktérym dziejom norwidologii
polskiej nalezy si¢ szczegétowa introspekcja i osad dotychczasowych osiagnigé.
Ksiazka jest napisana przez autora bardzo kompetentnego. Jednakze jest to rzecz, ktora
obejmuje quaestiones selectae, w lwiej czgsci przedstawia wizerunki najwybitniejszych
norwidologdw XX w., respective pierwszego potwiecza. Wzorem niedosciglym zbioru
wizerunkéw, co prawda nie historykéw literatury, lecz poetdow, jest praca Wactawa
Borowego O poezji polskiej w wieku XVIII (1948) — zbidér minimonografii dazacy do
pelnego obrazu literatury obranego przez badacza stulecia.

Mozna si¢ zgodzi¢, ze Bu$ wybrat najwigkszych. Ale zapowiedziane w tytule
»konteksty” dotycza drugiej potowy wieku, nie pierwszej, wskutek czego zabrakto
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