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Lecz Ty? — lecz ja? — uderzmy w sadne pienie,
Nawotujac: ,Ciesz sig, pozny wnukul.
Jekty — gtuche kamienie:

Ideat — siggnat bruku--

”»

Fortepian Szopena, w. 114-117

,»Bez zbytecznej przesady powiedzie¢ mozna, ze jak dotad przynajmniej,
«czas pracuje dla Norwida» i w kontekscie tendencji rozwojowych sztuki dwu-
dziestowiecznej dzieto poety [...] wypenia si¢ i rozbtyska niedostrzegalnymi
walorami [...], stajac si¢ i chyba w tym procesie i coraz lepiej poznanym,
i coraz bardziej swojskim, przystepnym” — stwierdza Marek Bus'.

Rozpoznana w muzyce rockowej XX w. praktyka Spiewania poetyckich teks-
tow Norwida, od wykonan art-rockowych? Czestawa Niemena, Ewy Demar-
czyk, Stana Borysa do ré6znych odmian muzyki rozrywkowej (Maciej Malenczuk
— Homo Twist, DePress, Budka Suflera, Closterkeller), potwierdza cytowana
teze Busia. Mamy tu bowiem ,,poetg rockowego” (popularnego), a wigc bardziej
swojskiego, zwyklego, przystgpnego. Z drugiej strony obecno$¢ Norwida
w ,,obiegu popularnym” pos$wiadcza tez¢ Maryli Hopfinger o zmianie kulturo-
wej, jaka dokonata sig¢ w XX w.: od kultury typu werbalnego do kultury audio-
wizualnej®. Audiowizualny typ kultury znaczaco wplywa na sytuacje tekstu

"'"M. B u §. Zagadnienie ,, trudnosci” Norwida (uwagi wstepne). W: Zblizenia historycz-
noliterackie. Prace ofiarowane Prof. Stanislawowi Burkotowi. Red. T. Budrewicz, M. Bus.
Krakow 2003.

2 Art-rock — ,,styl w muzyce rockowej, charakteryzujacy sig¢ bogata, wzorowana na muzyce
klasycznej harmonia i rytmika, zlozonymi aranzacjami utwordw i refleksyjnymi tekstami pio-
senek”. A. W a1l o n s k i. Slownik terminow muzyki rozrywkowej. Warszawa 2000 s. 47.

3M.Hopfin ger. Pluradlizacja kultury i rozwéj audiowizualnosci. W: Sporne sprawy
polskiej literatury wspélczesnej. Red. A. Brodzka, L. Burska. Warszawa 1998 s. 63.
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z XIX w., ktdéry nie nalezy juz wylacznie do elitarnego kregu odbiorcow — poe-
tow i znawcow literatury® — ale przyswajany jest wlasnie w rejestrach popular-
nych. W polu zmiennych kodoéw (werbalny — wizualny — muzyczny) oraz kon-
tekstow (tekstualne — intertekstualne — intersemiotyczne) powstaje efekt
przetworzenia i odnowienia poetyckiego ,,jezyka” (styl, semantyka) Norwida,
ktéry stanowi analityczna materig niniejszego szkicu®.

Tekst Norwida przywotany przez tworce rockowego wiaze wspotczesna wy-
powiedz z literacko-kulturowym kodem tradycji i staje si¢ komentarzem rze-
czywisto$ci nowoczesnej. ,,To, co Norwid mowit na kazdy temat XIX wieku —
stwierdza Czeslaw Niemen — pozostaje aktualne w XX wieku. Wczesniej ani-
bym przypuszczat, ze ktorykolwiek z zesztowiecznych tworcow moze by¢ t a k
aktualny w kazdym calu [podkr.—M. B.], azarazem tak bliski
cztowiekowi, nie tylko o zblizonym kodeksie etycznym™®. Niemen zaktada za-
tem pewien rodzaj wspolnotowej wigzi z Norwidem, czuje si¢ jego ,,péznym
wnukiem”’. Spiewany tekst rozumie wigc jako wlasna czastke swej artystycz-
nej, ale tez egzystencjalnej $wiadomosci. Ten rodzaj utozsamienia wiaze sig
w tym przypadku z przekonaniem o uniwersalizmie poezji Norwida — to, co
poeta XIX w. powiedzial w swoich czasach, odnosi si¢ rowniez do terazniejszo-

Maryla Hopfinger zwraca uwagg, ze ,,sama audiowizualnos¢ nie jest [...] odkryciem nasze-
go wieku, lezy przeciez u podstaw bezposredniej komunikacji miedzyludzkiej — face to face,
charakteryzuje jedna z [...] sztuk — sceniczna, jej warianty stanowia wszelkie kombinacje stowa
i obrazu. Ale dwudziestowieczne teksty audiowizualne sa szczegdlnie bogato zréznicowane we-
wnetrznie i petnig réoznorodne funkcje, wkraczajac na teren sztuki i informacji. Stad oprécz
wzgleddéw czysto technologicznych zdaja sie promieniowaé szeroko, raczej nieporownywalnie
z malarstwem czy teatrem, a blizej tekstow werbalnych. Z tymi ostatnimi zreszta nierzadko
konkuruja. I niezaleznie od oceny rezultatow tej rywalizacji, lecz w zwiazku z jej wystepo-
waniem, po prostu zmienia si¢ miejsce tekstow werbalnych i jezyka w kulturze jako catosci”.
M. H o p fin ger. Audiowizualny kontekst kultury wspoiczesnej. W: Kultura — komunikacja
— literatura. Studia nad XX wiekiem. Red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger. Wroctaw 1976. Zob.
tezz S. Wy stouch. Literatura i semiotyka. Warszawa 2001 s. 53-64; X. Borowiak. Od
stowa do obrazu. Niektore aspekty wizualizacji semantyki we wspolczesnej literaturze. ,,Studia
Slavica IX”. Opole 2005 s. 279.

4 O Norwidzie jako poecie dla elitarnego kregu odbiorcéw méwi m.in. Kazimierz Wyka
w Cyprian Norwid jako poeta kultury. W: Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzje. Red.
H. Markiewicz, M. Wyka. Krakow 1989 s. 173.

5Por.Borowiak,jw. s. 279.

6 Cyt. za: R. Radoszewski. Czeslaw Niemen. Kiedy sie dziwié przestane...
Monografia artystyczna. Warszawa 2004 s. 85.

7 Wzigtem sobie do serca, ze jestem jednym z Péznych Wnukéw poety” — stwierdza
Czestaw Niemen (cyt. za: Radoszewski, jw.s. 85).
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$ci Niemena. Norwid jest wigc wybrany do osobistego dialogu, ktory wspot-
czesny artysta prowadzi z perspektywy wlasnego doswiadczenia, aktualizuje pod
wpltywem wlasnej ekspresji. Glos wykonawcy naktada si¢ na ,,gtos” poety ro-
mantycznego i razem tworza szczegolny rodzaj tekstowej interpretacji $wiata.

WezZmy na przyklad Mojq piosnke [I1] w interpretacjach Czestawa Niemena
i Stana Borysa®. Wyraziste wy-mawianie/$piewanie wiersza Norwida daje regu-
larne tempo kompozycjom muzycznym, ktére rozwijaja si¢ wedtug rytmiki teks-
tu poetyckiego (rytm stop wersyfikacyjnych). Zaréwno Niemen, jak i Borys
»dziela wiersz na cztony, przedstawiaja punkt po punkcie, wyodrebniaja po-
szczegdlne czesci z [...] calosci, zwlaszcza dzwieki i sylaby stéw”, wokalnie
akcentujac jednak inne stowa jako kluczowe (wyodrgbnianie innych czesci z ca-
losci wiersza). Stan Borys ostentacyjnie akcentuje stowa, ktore znajduja sig
w inicjalnych czeg$ciach kazdego pot-wersu, a wigc — jak to okresla Wojciech
Siemion — ,,wedtug wzoréw Jana z Czarnolasu”'’:

DO KRAJU tego // GDZIE KRUSZYNE chleba //

PODNOSZA z ziemi // PRZEZ uszanowanie //
DLA DAROW nieba //

Wyrazne akcentowanie (we wszystkich strofach) wyrazu ,,KRAJ” jest wazna
wskazowka interpretacyjna. Stan Borys pokazuje, ze ,.teskno” mu nie tyle do
konkretnego (,,tego”) kraju-miejsca, ile raczej do przestrzeni mitycznej, ist-
niejacej poza konkretnym czasem i miejscem — rzeczywistosci ,,opartej na
wspdélnocie zwyczajow, wierzen, uczué, tradycji”!!. Wiersz Norwida jest wiec
dla wspotczesnego tworcy przywotlaniem archetypicznego wzoru Ojczyzny-Ar-
kadii pojmowanej jako przestrzen idealna, przepeiniona sensem. Rytm ludzkich
dziatan ksztaltuje si¢ tu we wspodlnocie z drugim czlowiekiem, a takze w har-

monii z rytmem przyrody i ze zwyczajem religijnym'2. Ten kraj to — jak kon-

8 Moja piosnka [11] w wykonaniu Stana Borysa znajduje si¢ na plytach: S. Bory s.
Niczyj. MTICD1076; S. B o r y s. ,,...pisze pamigtnik artysty”. Wiersze C.K. Norwida. ZAIKS
BMI 1999; wykonanie Czestawa Niemena na ptycie Niemen Enigmatic, idée fixe I, PRCD 340
— pt. Moja piosnka.

N.Harnoncourt Muzyka mowq déwiekéw. Ttum. M. Czajka. Warszawa 1995
s. 44.

""W.Siemion Norwid — lekcja czytania. Warszawa 2001 s. 21.

'S Zagodrny. Wie spoleczna — pojecia i koncepcje. W: t e n z e, Wiez rodzinna
w zurbanizowanym Srodowisku wiejskim. Opole 1997 s. 10.

12 Por. stylistyczne i semantyczne efekty uzycia cytatéw z Mojej piosnki [11] w wierszu
*** [Atakowany o pdinocy] Jacka Podsiadly. Temat ten rozwijam w teksScie ,, Tesknie do tego
kraju, gdzie grzechem jest popsu¢ bocianom gniazdo” — cytat z Norwida w poetyckiej wypo-
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statuje Wojciech Siemion — ,,polski [...] pejzaz i wie$, ktdrej juz nie ma..., do
ktérej tesknili poeci i malarze”!?.

Ginacy charakter tej rustykalnej przestrzeni zaznaczony jest w kompozycji
Stana Borysa przez zagluszanie glosu ,teskniacego $piewaka” dzwigkami syn-
tezatora imitujacymi szum wiatru, a takze pojedynczymi dzwigkami organow,
fraza solowa na skrzypcach, wokaliza choru. Efekt zagluszania $piewaka szcze-
gb6lnie slyszalny jest w dwukrotne powtdrzonej strofie finalnej z refrenem
»teskno mi, Panie...” (poprzednie strofy wykonane z pominigciem tej frazy).
Tam tez nastgpuje cykliczne wyciszanie gtosu solowego — az do zamilknigcia.
Efekt ,,zamierania glosu” jest tutaj forma nie tylko brzmieniowos$ci tekstu
poetyckiego, ale tez i jego semantyki'® — jest wokalnym znakiem pesymi-
stycznej interpretacji wiersza Norwida. Nie ma mozliwosci powrotu do kraju,
w ktorym ,.kruszyne chleba podnosza z ziemi” — zdaje sig mowi¢ Stan Borys
— bo kraj ten zginat; tak jak ginie modlitwa $piewaka: ,,teskno mi, Panie...”.

Czestaw Niemen inaczej niz Stan Borys rozktada akcenty. W jego wykona-
niu szczegodlnie wazne (wokalnie wyrdznione) okazuja si¢ te stowa Norwida,
ktére znajduja si¢ w czesciach klauzulowych:

Do kraju TEGO, [pauza] gdzie kruszyng CHLEBA [pauza]
Podnosza z ziemi przez USZANOWANIE

Dla daréw NIEBA [pauzal

TESKNO mi, [pauza] PANIE...

Szczegdlnie wyraznie w kazdej strofie wyartykulowana jest fraza ,kraju
TEGO”. A wigc w przeciwienstwie do Stana Borysa, ktéry $piewa o tgsknocie
do kraju idealnego, mitycznego, Niemen wiaze odczytana w wierszu Norwida
tesknote z konkretnym miejscem (,,kraj TEN”). Wprowadza tez solowe partie
na skrzypcach (wykonanie Macieja Radziejewskiego), ktore funkcjonuja w kul-
turze polskiej jako instrument nacechowany folklorystycznie!>. Waznym ele-

wiedzi Jacka Podsiadly, ,,Kwartalnik Opolski” 2007 nr 1 s. 53-79.

3'Siemion,jw.s 21. W innym miejscu autor zwraca tez uwage, ze w drugim wersie
nalezy akcentowa¢ wyraz ,,KRUSZYNE”, a nie ,,CHLEBA”. W przeciwnym razie recytator
wprowadzi odbiorce w btad, bo wyobraznia (nawet nowoczesna) zbuduje bochen chleba, a nie
»kruszyne” (s. 22).

14 Efekt zamierania glosu jest tez waznym gestem semantycznym w innej kompozycji
Stana Borysa, nawiazujacej do Norwida [***Coraz to z ciebie], umieszczonej na ptycie
S. B o rys. ..pisze pamigtnik artysty. Wiersze C.K. Norwida. ZAIKS BMI 1999.

15 Wrécitem do zrédet — méwi Niemen. — Echa folkloru samoistnie dochodzily do glosu
przy powstaniu nowych kompozycji, a scenariusz plyty sam utozyt si¢ w opowies¢ poetycko-
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mentem wokalnej interpretacji Niemena sa tez melizmatyczne'® uzycia gtosu,
ktory — jak méwi Wactaw Panek — ,,moze zaspiewac¢ wszystko, bo pracuje gar-
dtem na sylabach aaaa, 0000, eeece rozciagnietych najmaksymalniej”!”. Przy
czym artykulacja polega przede wszystkim na akcentowaniu wysokich dzwie-
kow sylaby paroksytonicznej i zatrzymywaniu si¢ (,,przeslizgiwaniu’) na niej.
»Przeciaganie” gtosu w wysokich tonacjach (np. w wyrazach ,,te-eee-go”, ,,chle-
eee-ba”, ,nie-eee-ba”, ,te-eee-skno”, ,,pa-aaa-nie”) odpowiada zawodzeniu,
rozpaczy, szlochowi teskniacego §piewaka. Gtos stuzy wigc dramatyzacji, ,,linia
melodyczna rozprasza si¢ w okruchy sensu, w semantyczne wzdychania, w ob-
jawy histerii”!® — jak powiedziatby Roland Barthes. Smutek ewokuja takze:
mollowa tonacja oraz wolne tempo S$piewania z duza liczba pauz wokalnych
wygranych na akustycznych instrumentach'’.

»Norwid rockowy” nie tylko aktywizuje w szczegdlny sposob stowo poetyc-
kie, ale nadaje mu warto$¢ muzycznego brzemienia®® i dziata ,,podwojnym ko-
dem” — jak rzecz nazwie Michal Glowinski: literackim (tytuty literackie, cytaty
dostowne i sparafrazowane tekstow literackich) i muzycznym (wykonanie wo-

-muzyczna, tym razem inspirowana wlacznie poezja Norwida”. Cyt. za: Niemen od poczqtku
— wktadka do II czesci zestawu Phyt wszystkich Niemena. Warszawa 2003).

16 Melizmat to wielonutowy ozdobnik $piewany na jednej sylabie tekstu. Moze osiagna¢
rozmiary rozbudowanej melodii”. W. M a j e w s k i. Stownik terminow muzycznych. W:t e n -
z e. Marek Grechuta. Portret artysty. Krakéw 2006 s. 118.

'"W. P anek. Czeslaw Niemen. Ksztalt mitu. W: t e n z e. Mity polskiej rozrywki.
Z notatnika obserwatora. Warszawa 1976 s. 121. W innym miejscu czytamy: ,,Niemen umie
krzyk awansowaé¢ do rangi artystycznego przezycia, operuje znakomicie bogatym rejestrem
tonéw 1 barw, uzywa tych tonow z dojrzatoscia artysty, swiadomie”. Tamze s. 118.

B R.Barthes. Muzyka, glos, jezvk. Thum. M.P. Markowski. , Pamietnik Literacki”
1999 z. 2 s. 8.

19" Tonacja moll i dur charakterystyczne dla harmoniki funkcyjnej, od XX wieku domi-
nujace w muzyce europejskiej i weiaz panujace w muzyce rozrywkowej. Tryby dur i moll to
dwa sposoby utozenia dzwigkdow w skali (gamie), ktdra tworzy wilasciwa materi¢ muzyki. To-
nacje durowe uwazane sa za radosne, mollowe za§ — za smutne”. M a je w s k i, jw. s. 79.

20 W niektérych wypadkach tekst literacki organizuje tez przestrzen ikoniczna (oktadki
ptyt, wyglad i zachowania muzykdow, teledyski). Na przyktad teledysk Czestawa Niemena do
Bema pamieci Zalobnego-rapsodu krecony jest na ciemnej scenie, o$wietlonej blaskiem ptona-
cych $wiec (nastrdj zalobny). Podobna sceneria wypetnia oktadke ptyty, na ktorej znajduje sig
przytoczony utwor. Rowniez teledysk Budki Suflera do utworu Noc z Norwidem odbywa sig
W nocnej scenerii (na ten temat pisze Danuta Dabrowska w szkicu Norwid popularny. W: Cy-
prian Kamil Norwid. Polskosé¢, europejskos¢, uniwersalizm. Red. D. Dabrowska, Szczecin 2006
s. 145-147). Innym przyktadem budowania przestrzeni ikonicznej na podstawie tekstu Norwida
jest oktadka ptyty Stana Borysa ...piszg¢ pamietnik artysty, na ktorej wykorzystano zdjecie
Borysa, stylizowanego na posta¢ Cypriana Norwida.
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kalne i instrumentalne)?!. Przy czym tworca wspolczesny albo rozwija swoja
rockowa interpretacje¢ tekstu romantycznego zgodnie z duchem epoki XIX w.
(wpisuje utwor rockowy w ,,styl przesztosci”), albo tez ,,modernizuje forme
historyczna”, wykonujac dawny tekst w konwencji wspdlczesnego stylu. Dobrze
te dwa sposoby rockowych interpretacji tekstéw romantycznych ilustruja znane
wykonania wiersza Norwida Bema pamieci zalobny-rapsod przez Czestawa Nie-
mena i Macieja Maleficzuka??,

Forma muzyczna Czeslawa Niemena ,,uzalezniona jest od budowy wiersza
— stwierdza Elzbieta Skrzypek. — Stworzony przez muzykow nastrdj odpowiada
aurze poetyckiego tekstu”?®. Spostrzezenie to potwierdza Niemen: ,[...] chcia-
lem, aby one [wiersze Norwida — M. B.] nie stracily nic ze swego charakteru,
aby muzyka $cis$le korespondowata z tekstem i, na ile to mozliwe, uzupetniata
go, uplastyczniata®?. Stad tez znany muzyk rockowy zmienia swoéj styl mu-
zyczny i przechodzi od jazzowo-rockowego grania do art-rockowej monumental-
nej kompozycji®>. W podniostej tonacji oddaje bowiem tre$¢ oraz swoisty na-
stroj, jaki wytwarza si¢ rowniez podczas recytacji tekstu Norwida. Transpozycja
wiersza Norwida na jezyk muzyki (instrumentalnej/wokalnej) daje efekt wspot-
brzmienia tekstu literackiego z akompaniamentem i podktadem instrumentalnym,
co tez poswiadcza zalezno§é utworu muzycznego od stylu poetyckiego®S.

21 Zob.M. G t o w i 11 s k i. Literacko$¢ muzyki — muzycznosé literatury. W: Muzyka w li-
teraturze. Antologia polskich studiow powojennych. Red. A. Hejmej. Krakow 2002 s. 101-125.

22 Doktadna analize owych wykonan przedstawiam w szkicu ,,Bema pamieci Zalobny-
-rapsod” w muzycznych interpretacjach Czestawa Niemena i Macieja Malenczuka. ,Studia
Slavica”. Opole 2006 s. 267-278.

BE. Skrzypek. Czeslaw Niemen. ,Nasz Dziennik” 2004 nr 1.

2 Cyt. za: D.Mic halsk i Niemen o sobie. Warszawa 2005 s. 70.

25 Utwory do tekstow Norwida sa czesto oddzielane od innych kompozycji muzycznych.
Na przyktad Stan Borys podczas koncertow zwiazanych z promocja plyty ...pisze pamietnik
artysty nie wykonuje piosenek do tekstow innych tworcow. Dopiero po zakonczeniu cze$ci
»norwidowskiej” $piewa utwory, o ktore prosi publiczno$¢ (tzw. przeboje). Maciej Malenczuk
oddziela Bema pamieci zZalobny-rapsod od pozostalych utwordéw na ptycie utworem, ktory jest
minutg ciszy.

26 7Zob. D. G o 1i a n e k. Narodziny muzyki z ducha litery. Typy znaczeir w poematach
symfonicznych Franza Liszta. W: Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrot-
nie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz. Krakow 2004 s. 300. Czytamy tam tez, ze
»idea muzycznej reprezentacji [...] zasadza si¢ w gruncie rzeczy na pogladzie, iz muzyka
instrumentalna moze mie¢ charakter deskryptywny badz narracyjny. Tym samym istnieje moz-
liwos¢ rozpatrywania toku dzwigkowego jako nastepstw pozamuzycznych znaczen konstytuo-
wanych w oparciu o warstwe programowa” (tutaj: w oparciu o tekst poetycki Norwida).
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Przektad wiersza lirycznego na tekst muzyczny wiaze si¢ jednak ze zmiana
jakosciowa. Wiersz $piewany sprawia, ze efekt stylizacji (archaizacji) pogrzebu
gen. Jozefa Bema wedlug rytuatu sredniowieczno-rycerskiego i antycznego daja
tu (nie stowo, jak w poezji) srodki programowosci muzycznej*’. W ekspozycji
muzycznej dzwigki dzwonu, potaczone z brzmieniem organéw Hammonda oraz
uderzeniami talerzy, sa dzwigkowym odpowiednikiem $redniowiecznej muzyki
liturgicznej (tonacja zatobna). Skale wzmacnia $piew meskiego chodru, ktoéry
trzykrotnie powtarza tacinska fraze: motto-cytat z wiersza Norwida: ,,...Ju-
siurandum patri datum usque ad hanc-diem ita servavi...”*®. Takze nastepu-
jace pozniej od-glosy charakterystycznych dla wojskowych orkiestr instru-
mentdéw perkusyjnych (talerze, werble, duze bgbny) sa swoistymi muzycznymi
realizacjami poetyckiego opisu: ,tluka o ziemig gliniane naczynia [...] bija
w topory [...] w tarcze”?’.

Interpretacja wokalna Niemena ma oparcie w brzmieniowej organizacji tekstu
poetyckiego. Artysta wspotczesny wykorzystuje przewage samoglosek w miej-
scach najsilniej akcentowanych dla wyrazenia lirycznej dramatycznosci i stwo-
rzenia nastroju. ,,Poczatkowy wers — pisze Krzysztof Gajda — wywotuje wrecz
dreszcz, a «e» w wyrazie «odjezdzasz» zostaje wyartykutowane tak, jakby
wszystkie placzki §wiata przekazaly swa energig arty$cie. Cichnace do postaci
Tkania «a» jest konsekwencja doskonatego nastrojenia instrumentu, za jaki uzna¢
nalezy gtos Niemena. Kiedy $piewa on, ze «wieEEe-ja proporcey, jest w tym
autentyczny lopot powiewajacych flag™®. Nasladowanie tonacji i dzwigkoéw
ma zawsze oddawac tresci w stowach wiersza. Efekt dzwigkowych wizualizacji
wypowiedzi poetyckiej wzmacniaja tez: wokaliza chéru, ,,wygrywane” na instru-
mentach pauzy wokalne (odpowiedniki Norwidowskich przemilczen) oraz ,,wy-
bijany” na instrumentach perkusyjnych jednostajny, powolny, mocny, konduk-
towy rytm pochodu zatobnego (odpowiednik Norwidowskiego heksametru).

27 Por. efekty stylizacyjne u Norwida — na przyktad w opracowaniu I. Opackiego Rapsod
ostatni, rapsod pierwszy. ,, Bema pamigci Zatobny-rapsod” Cypriana Kamila Norwida. W:t e n -
z e. Mowione wierszem. Katowice 2004.

2 W wierszu Norwida motto-cytat z Hannibala peito funkcje heroizacji gen. Jozefa
Bema, taczylo bowiem postawe polskiego wodza z doswiadczeniem antycznego wojownika.
U Niemena nawiazanie do Hannibala przestaje by¢ ,,styszalne”. Petni ono funkcje stylizacji na
sredniowieczna liturgie zatobna.

2 CK.N o r w i d. Bema pamieci zalobny-rapsod. W: t e n z e. Pisma wybrane. Wybrat
i objasnit J.W. Gomulicki. T. I: Wiersze. Warszawa 1968.

30K, G ajd a. Rock Norwidowski, czyli Cyprian Kamil teksciarzem. ,,Polonistyka” 2001
nr 23/24 s. 41.
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Wykonanie Bema pamigci Zalobnego-rapsodu przez Macieja Malenczuka
(Homo Twist)®! jest natomiast — stwierdza Krzysztof Gajda — , reinterpretacja
na dwoéch kulturowych poziomach™?: z jednej strony muzyk przekltada tekst
Norwida na muzyke rockowa, ale z drugiej — parodystycznie nawiazuje do mu-
zycznej interpretacji wiersza Norwida przez Niemena (parodia bez antyfra-
stycznego chwytu ironii, a wigc bez warto$ciowania pejoratywnego — ze stop-
niem agresywnosci rownym zeru)*>. O ile wykonanie Niemena odbywato sig
w ramach wyznaczonych przez sam tekst poety XIX w. (archaizacja: $rednio-
wieczna liturgia zatobna), o tyle interpretacja Malenczuka prezentuje utwor
poetycki z uzyciem wspotczesnych §rodkow wyrazu. Widzimy tu prébe dialogu
ze stylem wzniostym. Modyfikacjom poddane sa te czesci kompozycji zespotu
Niemen Enigmatic, w ktérych szczegdlnie styszalne byly dzwigkowe reprezen-
tacje kultury $redniowiecznej, a takze wykorzystuje sig inne instrumenty:
od dzwigkdéw art-rocka (Niemen) do typowej ballady rockowej (Malenczuk).
W przeciwienstwie do Niemena, ktdry wpisuje swoja wypowiedz w styl prze-
szlosci, Malenczuk traktuje 6w tekst jako punkt wyjscia do rdznicujacego
powtorzenia i podkreslenia dystansu wobec wzorca. Wtacza on gatunek wysoki
w relacje migdzystylowe (rapsod-rock), przez co ,,zmienia hierarchie i narusza
rytualy wykonania wzorca”*.

Malenczuk bierze wigc styl Norwida i Niemena po to, by na ich gruncie
stworzy¢ styl taki, jaki jest bliski wspotczesnym formom ekspresji. Otrzy-
mujemy w jego wykonaniu inne brzmienie tekstu romantycznego, ktory tworzy
si¢ w kontrastywnym zderzeniu: Malenczuk a Niemen i Norwid.

3! Homo Twist — polski zespét rockowy, laczacy rock alternatywny z naturalistyczng
poezja. Jest to druga po Piidelsach formacja, ktora wspottworzy Maciej Malenczuk. Grupa
powstata w 1993 r. w Krakowie. Na poczatku do Malenczuka dotaczyli krakowscy muzycy jaz-
zowi Leszek Kowal (gitara basowa) 1 Grzegorz Schneider (instrumenty perkusyjne). Od czasu
nagrania pierwszej ptyty sklad grupy wielokrotnie si¢ zmienial. W 2000 r. zespot odbyt
pozegnalna trase koncertowa i zawiesit dziatalno$¢, jednakze w 2004 r. Malenczuk reakty-
wowatl grupe. Obecnie Homo Twist tworza: Maciej Malenczuk — wokal, gitara, Olaf Derigla-
soff — bas, Tomasz Dominik — perkusja, Piotr Lewicki — instrumenty i efekty elektroniczne.
Dyskografia (w wyborze): Caly ten seks (1994), Homo Twist (1996), Moniti Revan (1997), Live
After Death (2002), Demonologic (2005), Matematyk (2008); wiecej informacji o zespole na
stronach: http://www.homotwist.art.pl, http://pl.myspace.com/homotwist. Przytoczony utwoér
znajduje si¢ na ptycie Moniti Revan, Music Corner Records 1997.

2 Gajda,jw. s. 21.

3 por. E.Dabrowsk a Sylistyka intertekstualna a efekt parodii. W: Swiat humoru.
Red. S. Gajda, D. Brzozowska. Opole 2000 s. 561.

3 Tamze s. 565.

108



CYPRIAN NORWID W RYTMACH ROCKOWYCH

Norwida w konwencji rockowego grania odnajdziemy tez w innej kompozy-
cji Maleficzuka pod nazwa Norwid, ktéra jest fragmentem Mojej piosnki [11%°.
Prosty, powtarzajacy si¢ motyw muzyczny, wygrywany przez gitary (elektryczna
i basowa) oraz perkusj¢ dobrze oddaje ,.kotowrotkowy rytm” Norwidowskiego
wiersza, ktory ,,powtarza swoje tra ta ta ta, tra ta ta”®. Teraz gitarowy ,,czad”
zastgpuje monotonny rytm utworu Norwida:

Zle, zle zawsze i wszedzie,

Ta ni¢ czarna sig¢ przedzie:

Ona za mna, przede mna i przy mnie,
Ona w kazdym oddechu,

Ona w kazdym u$miechu,

Ona we $nie, w modlitwie i w hymnie...

Moja piosnka [1]

Malenczuk poprzez wyraziste akcentowanie czastek jednosylabowych (Zle /
ni¢ / tzie) oraz frazy ,zawsze i wszedzie” powoduje zaklocenie w rytmie
wiersza Norwida (trochej, trochej, amfibrach // trochej, trochej, amfibrach //
trochej, trochej, amfibrach, amfibrach) i proponuje rytm wtasny (jamb, trochej,
amfibrach // jamb, trochej, amfibrach // trochej, trochej, amfibrach, amfibrach).
Rytmem tym wzmacnia semantyke swojej interpretacji: ,,zle jest zawsze i wsze-
dzie”, a wigc zaréwno ,tam i wtedy”, kiedy pisat Norwid, jak ,tu i teraz”,
kiedy ,,ja” $piewam — zdaje si¢ moéwi¢ Maleniczuk. Odczucia te maja wyrazac
zardwno dzwigki gitary solowej, jak 1 odglosy imitujace westchnienia czy
wzdychania, pojawiajace si¢ w tle (dzwigki jako reprezentacje rzeczywistos$ci
pozamuzycznej). Tego typu gesty ekspresyjne®’ podkreslaja bardzo osobisty
kontakt z tre$cia wiersza Norwida. Malenczuk bowiem bierze tekst z XIX w.,
ale czyni go swoistym pretekstem do moéwienia z perspektywy ,,ja’-teraz.

Jezeli jest tak, jak mowi Harnoncourt, ze kazda epoka ma takie instrumenty,
jakie najlepiej odpowiadaja jej muzyce, to teza ta odestana do Malenczuka
dobrze rzecz ilustruje. Wybor rocka z ,.cigzkim” elektronicznym brzmieniem
instrumentow gitarowych i perkusyjnych ma wyrazi¢ wspotczesna rzeczywisto$¢
i doswiadczenie egzystencjalne wspdlczesnego cztowieka.

35 Utwér znajduje sie¢ na ptycie Homo Twist, Moniti Revan, Music Corner Records 1997.
307 Mitos ek Mimesis. Zjawisko i problem. Warszawa 1997 s. 242.

37Zob. M. Szy s zkowsk a. Gest ekspresyjny jako element estetycznej interpretacji
dziela muzycznego. ,,Sztuka i Filozofia” 2003 nr 22/23.
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Realizowana artystycznie w muzyce rozrywkowej XX w. praktyka tworczego
uzywania tekstow Norwida dobrze ukazuje sytuacje tworcy, ktory w ,.epoce
plynnej nowoczesnosci” poszukuje nowego sposobu budowania ,,catosciowej
wizji $wiata”®. Swiadomo$¢ rozpadu i chaosu kultury
powoduje jednak, ze widzi on rézne obrazy $wiata i roznorodne uklady owej
»catosci”’ (harmonijne i/lub dysharmonijne). Wielos¢
stylow 1 tekstow taczonych ze soba prowadzi do przewarto$ciowania, zwtaszcza
gdy ponowoczesna era nie ,,lansuje” juz ,,jedynie stlusznej wizji rzeczywistosci”
— moéwi Jarzebska — ,,w zamian proponuje wielo$¢, wieloznacznos¢, nieokreslo-
no$¢. Jej podstawowym atrybutem staje si¢ zatem pluralizm $wiatopogladéw
1 postulat rezygnacji z poszukiwania prawdy na rzecz wielopostaciowej roz-
maitosci™®®. Zachwianie porzadku $wiadczy, ze zbudowanie trwalej,
caloSciowej wizji $wiata jest niemozliwe. Pozostaje tylko fragment (cze$é
zamiast catos$ci).

Przyktadem ilustrujacym sytuacje tworcy, ktory znalazt sig¢ w owej
postmodernistycznej rzeczywistos$§ci teksto-
w e j moze by¢ wykonany przez Anjie Ortodox (Closterkeller)*® kolaz tekstu
poetyckiego Cypriana Norwida [...coraz fo z ciebie] polaczony z rockowym ryt-
mem Tadeusza Gieraltowskiego 1 z muzyka gotycko-metalowa (swoiste instru-
mentarium gitar: solowej, elektronicznej-akompaniujacej, basowej, perkus;ji:
talerze, begbny, organoéw elektrycznych).

Coraz to z Ciebie jako z drzazgi smolnej
Wokoto leca szmaty zapalone

Gorejac nie wiesz czy stawasz si¢ wolny
Czy to co Twoje bedzie zatracone

Czy popiot tylko zostanie i zamet

38 Zob. Z. Baum an. Trwoga Zycia w plynnej nowoczesnosci. W: t e n z e. Plynne
czasy. Zycie w epoce niepewnosci. Tum. M. Zakowski. Warszawa 2007 s. 13-43.

¥ A Jarzebska Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX
wieku. Wroctaw 2004 s. 5.

40 Closterkeller — polski zespot wykonujacy muzyke gotycko-metalowa, rozpoznawalny
dzigki swoistemu potaczeniu elektrycznego rytmu gitar solowych i basowej z dzwigkami innych
instrumentow: skrzypiec, gitary akustycznej, kongi oraz organdéw elektrycznych. Obecny sktad
zespotu: Anja Ortodox — $§piew, Pawel Pieczynski — gitara, Michat Rollinger — klawisze, Krzy-
sztof Najman — gitara basowa, Pior Pawlos-Pawlowski — perkusja. Okazjonalnie z zespotem
wystepuja tez: Michal Jelonek — skrzypce, Jacek Skirucha — gitara akustyczna, Dariusz Slu-
sarczyk — konga. Dyskografia (w wyborze): Purple blue, Violet, Scarlet, Cyan, Graphite, Nero.
Wigcej informacji o zespole zob. www.anja.pl; www.closterkeller.fan.pl. Przytoczony utwor
znajduje si¢ na ptycie Scarlet, MMPCDO0094.
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Co idzie w przepas¢ z burza.

Czy zostanie

Na dnie popiotu gwiazdzisty dyjament
Wiekuistego zwycigstwa zaranie?

Wiary dzi$ zyczg Tobie, Zze zostanie

Bo na tej ziemi jeste$ po to wlasnie

By z ognia zgliszcza

Mogt powsta¢ dyjament

Przed ktorym catej wiecznosci spotkanie

Pot6z reke na sercu

Otworz oczy szeroko i skacz!
Powiedz: Teraz lub nigdy
Zamiast: Bedzie co ma by¢

I nie czekaj az gléd speini
Twoje cierpienie!*!

Cytat z Norwida jest czgscia nowego tekstu i — przez rodzaj otwarcia ,,gto-
sem” Norwida — tworzy jego dialogowy charakter, co jest wazne z punktu wi-
dzenia tresci i jej wykonawczego ujecia. Nie chodzi tu przeciez o stylistyczny
epizod czy zwykte powtdrzenie skrzydlatych stdw poety, ale przede wszystkim
0 wzbogacenie tresci wlasnej wypowiedzi, o nadanie jej jeszcze innej znaczacej
perspektywy. Znaczenie zawiera si¢ wigc miedzy tekstami i w tej przestrzeni
rozwija si¢ scenariusz interpretacji. W danej wersji tekstowego wykonania
mozna zobaczy¢, jak wspotczesny twoérca ,,moéwi Norwidem”, ale takze jak
,moéwi o Norwidzie” (gtos Norwida w wypowiedzi wspotczesnej)*. Urucho-
miona migdzy wlasnym i cudzym tekstem interakcja wytwarza sensy w planie
podwdjnego kodowania wypowiedzi (tekst tradycji w utworze wspotczesnym,
ale tez — utwor wspotczesny w tekscie tradycji).

Czytelnym znakiem wiaczenia tekstu tradycji w rzeczywisto$¢ ponowoczesna
jest uzycie utworu Norwida nie tyle w rejestrze ,,awangardowego elitaryzmu”
profesjonalnych artystow, ile raczej w komercyjnej kulturze ,,totalnej wolnos$ci”
i ,wielosci”®. Z tak zarysowanej perspektywy cickawe wydaje sie tez wyko-
nanie Mojej piosnki [1I] Norwida w rytmie rock and roll’owym. Zespot De
Press* potaczyl muzyke z wokalna recytacja wiersza zrobionego ,,na géralska

41 Cyt. za: www.closterkeller.art.pl

42 Wazny w tym kontekscie jest tytut utworu: Norwid (po to wlasnie), ktéry bezposrednio
,,moOwi”, ze rzecz dotyczy poety XIX w.

43Zob.Jarz@bska,jw. s. 275.

# De Press — polsko-norweska grupa muzyczna zatozona w roku 1980 przez Andrzeja
Dziubka (w Norwegii znanego jako Andrej Nebb), Jorna Kristensena i Ole Snortheima. Zespot

111



MAREK BODUSZ

nutg”. Z kolei Homo Twist stylizacyjnie przywotuje i uobecnia rapsod Norwida,
wykorzystujac go jednak do opowiedzenia zupetnie innej historii: Lema pamieci
kosmiczny pogrzeb®. W futurystycznym klimacie” (oktadka plyty prezentuje
zdjecia rentgenowskie czaszek i kosci, zas w kompozycjach muzycznych wyko-
rzystuje komputerowe sample) styszymy utwor ku czci znanego pisarza fanta-
stycznonaukowego: Stanistawa Lema. Stad tez tekst Norwida poddany zostat
modyfikacjom: zamiast Bema — jest Lem, zamiast ,,zatobnego rapsodu” — , kos-
miczny pogrzeb”. Mozna powiedzie¢, ze archaizacja poetyckiej wypowiedzi
Norwida zastapiona jest tu swoista ,,futuryzacja” Malenczuka.

Ostentacyjnie przez tworcow rockowych manifestowana ,,literackos¢ muzy-
ki”, wszelkie tekstowe kolaze, wizualne ekstrawagancje sa swego rodzaju
przej$ciem i stosowaniem ponowoczesnej retoryki, w ktoérej ,,wszystko jest
dozwolone i ma taka sama warto$¢”*®. Wiazanie wysokiego z niskim ma by¢
unaocznieniem ponowoczesnej rzeczywistosci we fragmentach. Mamy tutaj
z jednej strony ,,przeszto$¢ — zmiksowana przez maching popkultury, wy-
trawiong w tyglu postmodernistycznych relatywistow i stylizacji”, ktora — jak
mowi Anna Legezynska—,traci [...] range «wwielkiego ko -
d u»”¥’. Z drugiej za$ strony doswiadczenie ,romantycznego kodu” — jak
w przypadku Niemena — aktualizuje go w stylu indywidualnej ekspresji wyko-
nawczej. ,,Ruch z géry w dot” poddaje oswojeniu trudnego
Norwid a, ktéry staje sig bardziej przy stepny iwchodzi w sferg
szerszego kregu odbiorcéw* Byé moze przywotanie

taczy punk rocka z melodiami ,spod Tatr”. Debiutancka ptyta Block to block uzyskata po
latach tytul najlepszego rockowego albumu wydanego w Norwegii. Obecnie grupe tworza:
Andrzej Dziubek (Andrej Nebb) — gitara basowa, wokal, Tomasz Fudala — gitara, Ole Snort-
heim — perkusja, Lukasz Gocal — perkusja. Dyskografia (w wyborze): Block to block (1981 —
wydanie norweskie, 2003 — wydanie polskie), 3 Potocki (1991), Vodka Party (1993), Groj
skrzypko groj (1994), Potargano chalpa (1996), Dwie tesknoty (1998), Cy bocycie S‘winty Ojce
(2002). Wigcej informacji mozna znalez¢ na stronie http://de-press.eu/pl. Przytoczony utwoér
znajduje si¢ na ptycie Groj skrzypko groj.

4 Utwor znajduje sie na ptycie Homo Twist, Matematyk, Emi Music Poland 2008.

4 Zob. E. D abrowsk a. Interakcje styléw i gatunkéw w ponowoczesnym dyskursie
artystycznym. ,,Teorie Przestrzeni”, t. 13: Interakcyjny wymiar dyskursu artystycznego. Red.
B. Witosz. Katowice 2007 s. 27. Zob. tez wypowiedz Welscha: ,,Postmodernizm pojawia sig
tam, gdzie praktykowany jest zasadniczy pluralizm jezykdéw, modeli zachowan, gdzie Catos¢
przestaje obowiazywac”. Cyt. za: M. D a b r o w s k i. Postmodernistyczne akcenty w lite-
raturze polskiej. ,,Przeglad Humanistyczny” 1994 nr 4 s. 23-33.

Y"A. Legezynska. Literatura okresu transformacji wobec uniwersum tradycji.
,Polonistyka” 2007 nr 3 s. 19.

8 Audiowizualny typ kultury, wzbogacony dodatkowo multimedialnymi $rodkami elektro-
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tekstow tradycji (autorytetow artystycznych) w rejestrach popularnych (szeroka
publiczno$¢) stanie sig forma odradzania sztuki wysokiej przez sztuke niska®.
W efekcie taczenia podobnego z niepodobnym (rézne poetyki, style, konwencje)
— z owego chaotycznego ,,bazaru kultury wspotczesnej” — ma szanse¢ wyksztat-
ci¢ sig nowy jezyk kultury®’.

Warto tez zwroci¢ uwage na zmiang odbioru rockowych interpretacji twor-
czo$ci Norwida: na przetomie lat 60. i 70. adaptacje arcydziet poetyckich na
potrzeby piosenek wywolaty zaréwno zachwyt mtodziezy, jak i sprzeciw inte-
ligencji. Nawet Grochowiak, ceniacy Niemena, powiedziat o jego wykonaniach
teksow poetyckich: ,,Niemen jest cztowiekiem, ktory moglby $piewaé ciekawie,
imponujaco, a robi sobie tutaj jaka$ nienaturalng hece”'. Natomiast naj-
nowsze wykonania Norwida: rockowe (Malenczuk), folkowe (De Press), gotyc-
ko-metalowe (Closterkeller), ,,psychodeliczne” (Apteka®?) — przyjmowane sa
przez publiczno$¢ ,bez oszotomienia”, co potwierdza teze o zmianie, jaka
dokonata si¢ w ponowoczesnej kulturze, gdzie twdérczos¢ poetycka — wyjeta ze
swoich uktadéw macierzystych (dawnych zwiazkéow i kontekstdw) i wpisana
w sfere kultury popularno-rozrywkowej, zaciera réznicg migdzy tym, co dawniej
okreslano ,,sztuka wysoka i niska” (od ultivated do vernacular), czyniac czescia
ponowoczesnej rzeczywistosci tak tekst ,trudnego poety”, jak i tekst muzyki
popularnej.

nicznymi, moze oddzialywaé¢ na szeroka grupe odbiorcoéw. Na ten temat pisze M. Hopfinger
w Miedzy reprodukcjq a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowizualnosci i percepcji. W:
Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej. Red. M. Hopfinger. Warszawa 1997 s. 18.

4 Zob.S.Baran cza k. Piosenka i topika wolnosci. ,,Pamietnik Literacki” 1974 z. 3
s. 115-123. Autor dowodzi, ze zasadnicza roéznica migdzy ,,kulturag masowa” i ,,kultura wysoko-
artystyczng” polega na tym, ze kultura ,,masowa” trafia do szerokiego kregu odbiorcow. Por.
wypowiedz Wajdy: ,,Przeciez i tak mamy tylko jedna widownig [...] 1 na film Pan Tadeusz nie
przyjda inni ludzie niz na Titanica [...]. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze jak diugo
szeroka publiczno$¢ nie czyta Pana Tadeusza, tak dtugo ma przynajmniej kompleks z tego po-
wodu. Kiedy go obejrzy w telewizji — kompleks ten zniknie!” (cyt. za: W. K o t. ,, Pan Ta-
deusz”. Prawda i legenda. Poznan 1999 s. 222-223).

NJarzebska, jw. s 274.

SU'P an e k. Czeslaw Niemen, s. 274.

52 Apteka to formacja zatozona przez Jedrzeja Kodymowskiego. Zespot powstat w latach
osiemdziesiatych XX w. w Trdjmiescie i stopniowo przeradzat si¢ w jeden z czolowych projek-
tow muzyki alternatywnej i niezaleznej. Muzyka Apteki taczy trans, psychodeli¢ i rock
(http://www.rmf.fm/muzyka/bio/?id=4160). Dyskografia: Big Noise (LP i CD Arston 1990),
Narkotyki (CD SPV Poland 1992), Urojonecatemiasta (MC SPV Poland 1993), Menda (CD SP
Records 1995). Utwér do wiersza Norwida Piesn od ziemi naszej znajduje si¢ na ptycie Apteka,
UMP 2007 pod tytutem Cyprian Kamil Norwid.
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CYPRIAN NORWID IN ROCK RHYTHMS
Summary

This text shows various strategies and Norwid’s texts and styles in rock music. The space
of analytical considerations here is filled with structural and semantic analyses concerning rock
compositions, whose style and semantics are defined by relations with the works of the author
of Vade Mecum. Now the definion of the mutual relations between the literary codes of
tradition and their application in the rock version provide an opportunity to grasp and present
the function and semantic effects of the bond between a textual passage and its new context.

My intersemantic strategy of the inspection of literary texts (rock text/ Norwid’s text) is
made concrete in the presented interpretative variants — specific proposals to read out the
scripts of the literary “game” projected by contemporary artists: Czestaw Niemen, Stan Borys,
Maciej Malenczuk, and Anja Ortodox.

Transl. Jan Klos

Stowa kluczowe: art-rok, audiowizualny typ kultury, literacko$¢ muzyki — muzycznos¢ litera-
tury, styl, brzmienie muzyczne, reinterpretacja, epoka ptynnej nowoczesnosci, kolaz.

Key works: art-rock, audiovisual type of culture, literary character of music — musical
character of literature, style, musical sound, reinterpretation, epoch of fluid modernity,
collage.
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